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Introduccion

“Es el canto universal,
cadena que hard triunfar,
el derecho de vivir en paz”

Victor Jara

La paz, camino y proposito de la humanidad sentipensante, se entrama en el aire exhalado
que flota en los territorios, sujeto a diversificar su lividez de acuerdo al ser humano que lo
expulsa por su nariz y que lentamente se abre paso entre las letras entonadas que dan forma
al lenguaje sonoro y puente articulador de una idea, pensamiento y multiple razonador que
en su mistica describe las lejanias y banalidades de algunas palabras, que se marchitan y al
mismo tiempo enaltecen la grandeza de su fuerza al no poderse descifrar. En lo que a nosotros
compete el interés marcado en una de ellas; tan solitaria y expuesta, compuesta por tres letras
gue marcan la utopia andante en la fuerza de su trasegar cronoldgico y sus muertos soleados
y sedientos de alcanzarla. La PAZ, grito de simulacros tangibles en las apreciaciones de
quienes miran al andar, la paz, foco que enaltece nuestra presencia y nos permite escuchar,
la paz, que mas alla de su significado, es hija de las cotidianidades construidas por el tejer de
manos de ciudadanias diversas e insolubles testigos de su trasegar. La paz, sin apellido, con
un sentido de reconocimiento descrito asi: “el verdadero nombre de la paz es la dignidad de
los ciudadanos, la confianza entre los ciudadanos, el afecto entre los ciudadanos” (Ospina,
2016).

Teniendo como eje lo manifestado por Ospina (2016), podriamos adentrarnos en la
importancia de reconocer la emergencia de significaciones y practicas de la palabra, con sus
matices apuntando hacia diferentes direcciones, pero con la riqueza de ser pensada en el otro,
con el otro y para el otro. De igual forma, pensarse en el otro implica reconocer las practicas
juveniles de paz, representadas en sus conflictividades, temporalidades, espacialidades y
significaciones, en concordancia con el horizonte metodologico del proceso de investigacion
y agenciamiento. Asi pues, es un trayecto para comprender los hilos que tejen sus historias

de vida desde sus realidades y que dan diversidad a las regiones del Choco y Risaralda.



Pereira y Quibdo constituyen dos ciudades que nos brindan la oportunidad de adentrarnos en
la cultura andina y pacifica; una riqueza diversa de cosmovisiones y practicas juveniles que
dan lugar al abordaje intercultural de los tejidos de paz co-construidos por los jovenes del

Centro Cultural Mama — U en Quibd6 y la Casa de los Suefios en Pereira.

Estos procesos de socializacion enmarcados en un contexto de reconocimiento y co-
vivencialidad orientados a la recontruccion del tejido social, favorecen el encuentro de los

jévenes como re-existencias que dan origen a las practicas de construccion de paz, las paces.

Por tanto, pensar los tejidos juveniles de paz implica asumir postura desde una perspectiva
de la pluralidad. En ese marco, se originan practicas sociales de jovenes proyectadas a la
transformacion de conflictos, reconciliacion y co-vivencialidad, en tanto reconocen
criticamente las conflictividades, temporalidades, espacialidades y significaciones, para

actuar con creatividad sobre las mismas.

Comprender las narrativas de los jovenes desde una mirada pluralista, posibilita la
enunciacion de alternativas para potenciar los procesos comunitarios y de politica publica de

paz que pueden incidir en la generacion de cambio.

Aceptada la existencia de dichos procesos, el interés investigativo se sitla en la comprension
y accion desde los tejidos juveniles de paz, en tanto configuran entramados en las

interacciones sociales gestadas en las regiones.

1. Justificacion

La investigacion, entendida como la praxis de la ciencia, constituye multiples senderos para
la construccién del conocimiento; en este caso, centramos la mirada en el conocimiento
situado, donde privilegiamos las subjetividades y practicas de paz de los jovenes. Sin
embargo, es nuestra responsabilidad como investigadores guiar este proceso con énfasis en
las dimensiones ontoldgica y axioldgica, en virtud de articular el compromiso ético — politico

con los sujetos investigadores.



Con lo anterior, se plantea un imperativo: investigacion pertinente, viable y Gtil socialmente,
articulada al agenciamiento. Se trata de activar el potencial epistémico y de transformacion
que tenemos los sujetos como co-constructores de saberes y co-creadores de nuestras

realidades.

Para ello, partimos de un principio: pluralismo epistemoldgico y metodoldgico, toda vez que
la vision horizontal sobre la construccion social del conocimiento implica dar validez a los
diversos saberes y formas de conocer; esto implica problematizar la relacion de los
facilitadores del proceso y las comunidades, en tanto asumimos que todos somos

investigadores, por lo cual participamos activa y horizontalmente.

En coherencia con el afrontamiento de dos retos fundamentales en la ciencia contemporanea:
1) articulacion de teoria y praxis, y 2) articulacion de investigacion — agenciamiento, en este
proyecto asumimos la construccién conocimiento situado para la accién como una
oportunidad para develar los tejidos que han hilado los jovenes en sus practicas concretas,
los cuales se constituyen en otras trayectorias para la reinvencion del mundo a partir de sus
suefios y realizaciones. Otros mundos escritos, dibujados, pintados, danzados, actuados y

musicalizados por sus diversas formas de ser con la vida.

En este sentido, comprender los tejidos juveniles de paz de los jévenes desde una perspectiva
intercultural, abre la posibilidad de hacerlos publicos, para ampliar su posicionamiento y
generar aportes a los programas de paz de los procesos comunitarios y las politicas publicas
de juventud en las ciudades de Pereira y Quibdo, desde un enfoque de abajo hacia arriba para
renovar el disefio, ejecucion y evaluacion de los procesos juveniles a partir de los pensares y

sentires de sus propios protagonistas.



2. Antecedentes

Desde el interés de construccion y reconocimiento de las experiencias que puedan aportar al
proposito investigativo de tejidos juveniles de paz, se identifican diferentes ejes de
construccion desde sectores sociales diversos que han puesto en el marco global los
resultados de multiples encuentros con las realidades de quienes de una u otra manera se
sumergen en las formas de trenzar procesos emancipadores en la construccion de canales

para la paz.

A partir de la revision bibliografica se destacan ocho producciones relacionadas con la
construccion de paz y paces desde los jovenes, experiencias que han sido documentadas a

nivel internacional y nacional, tal como se puede ver a continuacion:

En primer lugar se aborda el proyecto denominado “Programa de Voluntarios de las Naciones
Unidas — VNU, del Area de Paz, Desarrollo y Reconciliacion”, derivada del PNUD en
Colombia. Este proceso inici6 en el afio 2016 y reconoce la importancia de aunar esfuerzos
globales en lo local por la promocion de la cultura de paz, a través del trabajo historico
desarrollado por la juventud en diferentes regiones de la nacion. Asi mismo, esbozan la
necesidad de propiciar cambios en los territorios mediante iniciativas productivas, culturales,

sociales, artisticas, politicas, entre otras.

Es preciso mencionar que la concepcidn integral de la construccion de las paces va mas alla
del proceso de interaccion social tejido por los jovenes, toda vez que esta se configura en los

diversos escenarios de la vida humana y en su interrelacién con el mundo.

En dicha sistematizacion se enfatiza que “los jovenes no solamente son objeto de consulta,
lo son también de decision”, afirmacion orientada a su empoderamiento en la co-construccion
de multiples realidades. Ademas, en esta investigacion se presentan componentes como:
festivales “hagamos las paces”, diagndstico de necesidades, formacion de formadores, plan
de accion, jornada de intercambio de experiencias, recomendaciones de la juventud para la

implementacion de la Resolucién 2050 del Consejo de Seguridad de las Naciones Unidas y



fortalecimiento de los espacios para la integracién de las organizaciones juveniles
constructoras de paz en Colombia. En la parte final esbozan los caminos de jjoven construye
paz!, donde se presenta la Caja de Herramientas, consolidada como proceso en estos
elementos: formacion de formadores, propuesta metodoldgica, actividades de conformacién
y fortalecimiento del grupo y mddulos de formacion (participacion, paz, juventud, género y

voluntariado).

Otra experiencia rastreada es: La Ruta Pacifica de las Mujeres, cuya génesis data del afio
1996, erigiéndose por la desmilitarizacion y la paz. Su incidencia a nivel nacional implico la
incorporacion del enfoque de género a los acuerdos del proceso de negociacion entre el
Gobierno Nacional de Colombia y las FARC-EP en La Habana, Cuba. Este movimiento
donde confluyen diversas organizaciones sociales se ha extendido a lo largo y ancho del
territorio nacional para la configuracion de la paz, a través del posicionamiento politico de
las mujeres, que se asumen como creadoras de vida, en lugar de parir hijos para la guerra. Al
respecto, Sanchez (2016), expresa que dicho proceso ha desarrollado diversas iniciativas a la
luz de la memoria histdrica, en las cuales los repertorios simbolicos se expresan a travées de

précticas artisticas, activismo y educacion.

Sobre lo dicho, vale la pena mencionar el papel de la iniciativa Mujeres Jovenes en Ruta
Pacifica, toda vez que constituye uno de sus pilares, por la participacion activa de las nuevas
generaciones en escenarios comunitarios e institucionales, a través de la formulacion,
ejecucion y evaluacion de estrategias, proyectos, programas, politicas publicas y planes de
desarrollo. Es pues, un macro proceso forjado en clave de la reconstruccién del tejido social,

las pedagogias de paz y la transformacion cultural del pueblo colombiano.

En tercer lugar, se presenta el proceso “Niflos, Nifias y Jovenes Constructores-as de Paz, una
experiencia de paz imperfecta desde la potenciacion de subjetividades politicas”, proyecto
desarrollado en el marco de la alianza Centro de Estudios Avanzados en Nifiez y Juventud,
del CINDE y la Universidad de Manizales. Esta experiencia tiene aproximadamente 21 afios
de existencia y se ha desplegado en 14 departamentos del pais; en palabras de Loaiza (2016),

su proposito fundamental es el fortalecimiento de los potenciales: afectivo, comunicativo,



ético, creativo para la transformacion de conflictos y politico. Se basa en una metodologia
ludico — artistica con cuatro principios claves: accion cooperada, accion continuada, accion

pro activa y reflexion integral.

Esta iniciativa logra abrirse paso hacia la potenciacion del desarrollo humano, la convivencia
pacifica, la sensibilizacién frente a actitudes, concepciones y préacticas politicas, la
contribucion a la transformacion de la vida cotidiana, la generacion de conocimientos a través

de investigaciones y la construccion de una red interinstitucional de construccion de paz.

Un cuarto antecedente es la investigacion acerca del proceso: “los nifios, las nifias y los
jovenes del Movimiento de Gestores de Paz de Potosi”’, en la ciudad de Bogota D.C.,
conformado por aproximadamente 60 personas, de los 4 a los 20 afios. Este proyecto es
apoyado por Vision Mundial, una organizacion global de ayuda humanitaria, incidencia
politica y movilizacion. El proposito de esta experiencia es: “reconocer a nifios, nifas,
jévenes y adolescentes como actores legitimos que generan espacios de participacion,
contribuyendo a la defensa de derechos, toma de decision y cuidado del ambiente y trabajar

por un ambiente de paz y no violencia” (Bertoli & Barbosa, 2016).

Algunos de los espacios de accion que dan vida al Movimiento Gestores de Paz son: escuela
de futbol, concurso comunitario de cuentos, murales y semana de la paz, Si bien es un
proyecto donde confluyen nifios, nifias y jovenes, similar al antecedente anterior, se destaca

la participacion de estos ultimos, para efectos del presente estudio.

El quinto antecedente da cuenta del proceso llamado “jovenes constructores de paz”,
desarrollado con la comunidad de Potrero Grande en la ciudad Santiago de Cali, desde el afio
2014, liderado por la Fundacion Alvaralice, Fundacién Familia Ayara, Fundacion Somos
Pacifico, World Coach Colombia y la OIM, con apoyo financiero del Banco Colpatria. Su
objetivo fue: “promover capacidades, habilidades y destrezas en lideres juveniles
comunitarios y agentes sociales de cambio para restaurar lazos de convivencia y desarrollar

iniciativas de reconciliacion y cultura de paz en el barrio Potrero Grande” (OIM, 2015).



Asi mismo, se estructuro6 y efectud a partir de los siguientes componentes:

e Formacion y capacitacion de lideres comunitarios constructores de paz. Realizacion
de MVRO.

e El arte como medio para construir “el ser”.

e El deporte como parte del proceso de formacion integral.

e El cuerpo, territorio sagrado. Transformacion social a través del Hip hop.

Cada uno de estos subprocesos fue ejecutado por las organizaciones aliadas, de acuerdo a su

experiencia y competencia en el tema.

En sexto lugar, encontramos al profesor Nelson Dario Rojas Suarez (2012), en su tesis
doctoral “movimientos sociales de nifios, nifias adolescentes y jovenes: comprension de una
experiencia” nos comparte su experiencia dada desde los nifios, nifias jovenes y adolescentes,
en la construccion de experiencias enriquecedoras para las micro y macro transformaciones
sociales. Para la investigacion mencionada, el docente tiene en su marco tedrico tiene como
base tradiciones académicas de: tradicion norteamericana, el funcionalismo, la teoria de la
movilizacion de los recursos, la estructura de oportunidades politicas, la teoria de los marcos
cognitivos, la tradicion; de la tradicion europea, el Marxismo y el paradigma de los nuevos
movimientos sociales. La metodologia utilizada en esta investigacion es de corte cualitativo
y teniendo como referente la reconstruccion hermenéutica. La investigacion busca un la
construccion de un andlisis diacrénico y para lo cual se hace una caracterizacion del
movimiento gestores de paz. El enfoque de la misma es histérico cultural para analizar la
nifiez, la adolescencia y la juventud, disefiado en un marco de analisis que integra la
dimensidn simbdlica, estratégica, y politica. La ruta metodoldgica se inscribe en la tradicion
hermenéutica de las ciencias sociales cuya ocupacion central gira entorno a la comprension

que es un rasgo fundamental del ser humano.

Para el profesor Rojas es importante poner en contexto los movimientos de nifios nifias y
jovenes, resaltando la relevancia de la psicologia del desarrollo y la pedagogia como
disciplinas que han trascendido en temas de nifiez y juventud, y expresa que para comprender



la nifiez, la adolescencia y la juventud se da preferencia a perspectiva antropoldgica, social,
histérica y cultural, como “construccion cultural” relativa en el tiempo y en el espacio (Feixa,
1998, pags. 18-19). Como marco de analisis de movimientos sociales, el autor sostiene tres
dimensiones. Simbdlica: configuracion identitaria de partida. Identificacion de las causas
sociales compartidas, andlisis macro social compartido. Configuracion y reconfiguracion
identitaria del colectivo y ethos comparativo. Dimension estratégica: procesos de la
configuracion de redes emergentes. Sistemas de comunicacion interno y externo,
organizacion interna, liderazgo, participacion, capacidad estratégica para la actuacion,
capacidad de manejo de los recursos, poder de convocatoria, manejo dl cambio y ciclos de
transicion. Dimension politica: analisis del ambiente politico con referencia a las causas
sociales, grado de apertura del sistema politico, estabilidad/inestabilidad de las alineaciones
entre elites, capacidad del estado, formas de actuacién publica y posicionamiento de la causa
social, contribucion a la formulaciéon y seguimiento de las politicas publicas, actuaciones

publicas que paren la inercia, monitoreo de la seguridad.

Como metodologia investigativa el profesor Rojas retoma la articulacion de tres fases por
Sara Victoria Alvarado como via de reconstruccion hermenéutica (Alvarado, 2009, pags. 34-
55). La primera fase es la descripcion, la segunda la interpretacion y la tercera es la
construccion de sentido y construccion tedrica. Como respuesta a la primera fase le permitio
al profesor Rojas acercarse a la teoria de los movimientos sociales, como a los actores del
movimiento gestores de paz. La segunda fase consiste en el disefio de un texto que diera
cuenta de la historia del movimiento como de su caracterizacion. La tercera fase de
constitucion de sentido consistio en realizar una comprension global sobre los movimientos
sociales, asi como también el disefio de un marco general que permitié lograr una
comprension de los asuntos sociales de mayor urgencia e importancia para los actores

infantiles y juveniles que estan en juego en el contexto Colombiano actual.

Por ultimo, el profesor Rojas nos comparte los hallazgos de la investigacion determinados en
dos tipos. Los primeros son relativos a las discusiones tedricas y practicas sobre el abordaje
de los movimientos sociales, su dindmica y funcionamiento, mientras que los segundos se

relacionan con las causas sociales emergentes a tener en cuenta como agenda social. La teoria



de la movilizaciéon enfoca en asuntos de racionalidad y sus preocupaciones se enfocan en
asuntos de racionalidad estratégica, por el contrario la estructura de oportunidad politica se
interesa por asuntos relativos de la forma del movimiento, aprovechando el ambiente politico,
por otra parte la teoria de los marcos cognitivos explican la forma en la que los sujetos
colectivos forman un bien comun. Otro de los hallazgos hace referencia a los desafios para
el movimiento de los movimientos de nifios, nifias, adolescentes y jovenes gestores de paz, y
los cuales responden a: la sostenibilidad social, la participacion, el manejo de las transiciones
generacionales y liderazgo, y las conexiones con otras redes o0 movimientos sociales que

compartan causas sociales afines.

El séptimo antecedente es un articulo cuya autoria responde a la psicologa Alieth Rocio
Gonzales Bossa, quien trae a colacion el articulo; transitos infantiles: de la violencia a la
construccion de paz. Y el cual tiene por objetivo propiciar desde el proyecto “procesos de
construccion social de la nifiez en contextos de conflicto armado en el eje cafetero, Antioquia
y area metropolitana de Bogota: la paz, lareconciliaciony la democracia desde la perspectiva
de narrativas generativas de nifios y niflas”. Partiendo de una perspectiva de generativas y
construccion de paz. La autora de este articulo, parte del reconocimiento del conflicto armado
en Colombia y las afectaciones que este ha dejado a los nifios, nifias y sus familiares. El
proyecto se sustenté en un enfoque cualitativo fundamentado epistemoldgicamente y
metodoldgicamente en la hermenéutica, entendida como un proceso sistematico de caracter
inductivo en el cual se privilegia la identificacion de categorias y tendencias y construccion
de una red de significaciones como proceso general que orienta todas las discusiones. Con
respecto a los hallazgos, Aungue el proyecto se desarrolld en distintos ejes geogréaficos,
particularmente para este articulo se analizo la informacion mas relevante encontrada en las
entrevistas que se realizaron a los nifios y nifias de una Institucion Educativa asignada en el
Area Metropolitana de la ciudad de Medellin, de esta manera encontramos dos grandes
categorias que propician la discusion y que a continuacion se refieren: violencias cotidianas.
La Organizacion Mundial de la Salud (OMS) precisa la violencia como "El uso deliberado
de la fuerza fisica o el poder, ya sea en grado de amenaza o efectivo, contra uno mismo, otra
persona 0 un grupo o comunidad, que cause o tenga muchas probabilidades de causar

lesiones, muerte, dafios psicologicos, trastornos del desarrollo o privaciones". Al respecto
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Blair (2004) en un recuento historico de la violencia urbana en Medellin, reconoce la notable
afectacion que ha tenido este panorama en la poblacion joven de los sectores populares "El
problema es que al hallarse inmersos en una dinamica de mdaltiples violencias, la identidad y
el reconocimiento social estan ligados de manera directa y cercana a la muerte, y en estos

contextos construyen sus entramados de sentidos" p. 93.

De igual manera, la autora sustenta una construccion de paz desde lo cotidiano, Teniendo en
cuenta las condiciones de violencia en la que nacen y crecen muchos nifios y nifias se
considera central explicitar que ellos y ellas son parte de nuestra sociedad, por tanto, sus
experiencias deben tener un espacio de participacion legitima en la reelaboracion de
ambientes mas armonicos, siendo vital escuchar sus voces y distintas expresiones como
alternativas para la paz, debido a que estas emergen de las relaciones que se tejen
cotidianamente en escenarios como la familia, la escuela, el contexto social, entre otros. Al
respecto, para Levinas (1961, p. 310), La paz no puede identificarse, pues, con el fin de los
combates que se acaban faltos de combatientes, por el fracaso de unos y las victorias de otros,
es decir, con los cementerios o los imperios universales futuros. La paz debe ser mi paz, en
una relacién que parte de un yo y va hacia el Otro, en el deseo y la bondad donde el yo, a la

vez, se mantiene y existe sin egoismo.

El octavo antecedente son las expresiones alternativas de los y las jovenes desde el juego, la
diversion y la fiesta en la ciudad de Medellin como accion de transformacion social. Es la
propuesta como trabajo de grado en la maestria en educacion y desarrollo humano de los
maestrantes José Alonso Molina Gallo y Néstor Daniel Sdnchez Londofio. El eje central de
la propuesta investigativa parte desde una apuesta por el aprendizaje, en el interés por el
juego y su papel en las transformaciones sociales, en este camino se emergio la fiesta como
lugar de encuentro, de acuerdo con Gadamer, (1991) y concebida como lugar donde se
construyen formas de socialidad. El abordaje de la investigacion se centra en las Expresiones
alternativas de los y las jovenes en la ciudad de Medellin ancladas en el juego, la diversidad
y la fiesta como acciones de transformaciones sociales, teniendo como principios tres ejes
fundamentales: expresiones comunitarias de fiesta y diversion, el juego la diversion y la

fiesta, y las transformaciones sociales a través de la accion politica de los jovenes. Como
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propuesta metodoldgica, los autores exponen el recurrir a la investigacion en un ejercicio
fenomenologico que permite escudrifiar en la experiencia de los y las jovenes sus iniciativas
y sentidos, identificAndolo como un fendmeno necesario comprender en si mismo. De esta
manera, entienden que “El mundo de la vida” de los y las jovenes como el lugar de sus
practicas intencionadas (Salazar, 1996, p.201) sera el territorio por excelencia para nuestra

indagacion.

Como disefio metodoldgico, los autores exponen: La busqueda de escenarios y protagonistas
para la realizacion de esta investigacion debi¢ definirse reconociendo la necesidad de contar
con jévenes, identificados en su discurso y en sus acciones de manera que éstos tuviesen
claro, al menos para la investigacion, tres elementos que se vislumbraban como significativos
de acuerdo a las orientaciones iniciales trazadas; es decir, en principio fue necesario
identificar jovenes organizados y que su rango de accion fuesen procesos comunitarios que
incluyeran labores de juego como dispositivo para la realizacion “intervenciones
comunitarias”, estas acciones debian estar marcadas por la realizacion de juegos o propuestas
ancladas en la diversion para ser coherentes con las orientaciones que la investigacion ha
querido mantener. De esta manera se opto por tres grupos juveniles de las comunas 1y 4 de
la ciudad que cumplian con las caracteristicas mencionadas, en tanto estaban vinculados
profundamente con las acciones de sus comunidades y partian de tareas que les permitiera
gozarse los encuentros y las intervenciones sociales que hacen parte de su cotidianidad como
grupo. “Siendo fieles a la intencion de facilitar la emergencia del fendmeno para la
comprensién del mismo, el camino consistio en la identificacion de la técnica y la
herramienta que facilitara esta posibilidad. Es asi como se disefiaron entrevistas
semiestructuradas, que dicho en palabras comunes, intentaba facilitar la expresion verbal de
los y las jovenes para que fuese el discurso emanado de su experiencia el que guiara en el
camino para el emerger del fendmeno; cada entrevista se convirtié en un espacio para dejar
hablar y permitir que el interlocutor contara la experiencia puesta en el juego y a diversién
como lugares de la accion transformadora, que configura en los y las jovenes; no solo un
discurso que surge en la palabra, si no que viene desde las practicas que identifican y ponen
en escena cada vez que se lo sienten necesario; su discursos es rico porque esta acompafiado

de sus acciones”.
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Este ejercicio fue posible ya que tomaron de la teoria fundamentada, en préstamo, su método
de analisis, con el fin de aislar en la experiencia de los y las jévenes los fendmenos que
propusimos reconocer y que creemos se develaron en la experiencia juvenil de sus acciones
marcadas por el compromiso politico, la apuesta por reconocer lo que otros han trabajado y
la necesidad de aportarle a la transformacion social con acciones muy cotidianas, marcadas
por su manera peculiar de ver el mundo, de interpretarlo y de adelantar propuestas que junto
a otros jovenes: hombres y mujeres, se la “juegan” por cuestionar los érdenes establecidos
(Bergua, 1996), de manera que este cuestionamiento suponga en si mismo una propuesta por
la apuesta alternativa que edifique otros érdenes mas cercanos a la realidad que les cobija.

Finalmente el ejercicio de las unidades de analisis, al igual que los resultados de las
entrevistas, a saber: las afirmaciones de los y las jovenes, categoricas como: “jugamos para
cambiar el mundo” (Uff, 2013) fue contrastado con los avances tedricos que se fueron
encontrando en el desarrollo del proceso de investigacién. Esta contrastacion obedecid a
reconocer en la teoria el lugar de la préactica juvenil y viceversa. Se tratd entonces de
identificar los avances tedricos existentes frente a la fiesta, expresada por los autores en el
carnaval o fiesta popular, no cooptada por el sistema, frente al juego y la diversién y su lugar
en el mudo juvenil para luego reconocer en el analisis, la importancia que estos fendmenos
contemplan a la hora de proponer acciones de transformaciones sociales para los y las
jovenes. En esta construccion se identificd la fenomenologia social, como el enfoque desde
el cual se intentaria abordar esta realidad juvenil, de juego, diversidn, fiesta para encontrar

en los y las jovenes sus apuestas de sentido, desde sus practicas, intereses e intenciones.

Como resultados de la investigacion los autores exponen: “En este ejercicio investigativo, se
reconoce que los y las jovenes apuestan por la construccion de otros escenarios que les
satisfacen con mayor fuerza y posibilidades de expansion de su personalidad y de los
ejercicios colectivos que se disponen a asumir. En palabras de Bergua, son alternativas de
socialidad que quieren, al parecer, vislumbrar expresiones menos elaboradas desde la
“accion/ritual normativa” (Bergua, 1996, p.112) que podriamos entender como agotada en la
dinamica juvenil y agotada no porque su presencia en la existencia sea “mala” sino porque

los y las jovenes no se sienten recogidos en las formas nombradas, que para algunos son
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arcaicas, dado que no les permiten expresarse desde lo que son y creen”. Las apuestas y
busquedas juveniles que se logran reconocer, avizoraron en el horizonte de la experiencia:
formas, propuestas, acciones y caminos que otros ya habian recorrido, para concretar
reuniones, acuerdos y retos comunes que fueron superiores al individualismo que siempre se
les propuso. Los y las jovenes hicieron del camino recorrido por otros, alternativa de sustrato
para enriquecer los nuevos senderos. Una mente abierta configurada por otros horizontes hizo
que lograran superar la desconfianza para animarse a construir en colectivo. Las
circunstancias actuales que excluyen a los y las jovenes de las propuestas educativas y de
“ingreso a la formalidad de la produccion, hace que se vean obligados a insertarse en
alternativas ilegales” (Garcia, 2005, p.158) que les cooptan y los convierten en vehiculos de
una barbarie que no les pertenece; pero que hace que la mayoria de los muertos sean jévenes
inmersos en los ejércitos privados; expresion de una barbarie que al parecer se olvida de que

existen diferentes formas de ser y hacerse joven

Estos antecedentes de investigacion constituyen caminos recorridos por los jovenes
colombianos en la construccion de las paces desde sus territorios; en esos pasos se evidencia
la configuracién de mediaciones desde el desarrollo y despliegue de sus capacidades y
talentos a la luz de sus procesos organizativos, educativos, deportivos, culturales y artisticos.
Dichas experiencias son empoderamientos pacifistas para construir las paces desde la
cotidianidad, sus pasos se constituyen por expresiones creativas que movilizan los
potenciales de cambio hacia el tejido de otros mundos posibles en el trasegar de la juventud

palpitante y en accion.

Abordar los tejidos de paz configurados y movilizados por los jovenes en sus dimensiones
enddgena y exogena nos lleva a pensar esta correlacion de potencialidad frente a las
oportunidades y obstaculos histéricos que ha vivido la humanidad, en especial frente al
momento crucial que atraviesa Colombia. Las nuevas generaciones estan forjando las bases

de una sociedad capaz de sembrar las paces.
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3. Problema de investigacién

3.1 Planteamiento del problema

Los jovenes hijos de la contemporaneidad, lejos de ser una “generacion perdida”, nos
constituimos como seres humanos diversos en nuestros modos de pensar, sentir y
relacionarnos con el mundo de la vida social, cultural, politica, ambiental y econémica.
Somos co-creadores de realidades inmateriales y materiales, en tanto activamos y
movilizamos la poiesis que habita el ser. A su vez, hemos logrado tejer procesos orientados
a la construccion de las paces, desde practicas organizativas, educativas, deportivas,

culturales y artisticas.

La paz es un trayecto de multiples encuentros que permiten establecer equilibrios dindmicos
en las relaciones humanas y sociales, a los cuales podemos denominar paces, pues su
conjugacion se despliega en todos los escenarios de la vida, asi como en la interaccidn con
el mundo inorganico, organico y supra organico. Asi pues, la paz se debe concebir en un

sentido integrador en las pluri-cosmovisiones de los pueblos.

Afrontar la multiplicidad de violencias en el pueblo colombiano es un reto orientado a revertir
la ecuacion: violencia/paz, para transitar a: paces/conflictividades; en otras palabras, darle
lugar privilegiado a las alternativas construidas por los jovenes desde sus précticas sociales.
Pero reorientar la l6gica: de carencia a potencialidad, en la construccion del conocimiento
cientifico no excluye el abordaje del problema, sino que amplia la mirada para conocerlo en
su integralidad, para lo cual nos situamos epistemoldgicamente en la teoria de la Paz

Imperfecta, desarrollada por Francisco Mufioz (2001).

Esto nos lleva a reconocer la relacién dialéctica entre violencias y paces, en donde los seres
humanos configuramos procesos afectados por la cotidianidad, la cultura y la estructura
social, afirmacion que concuerda con la comprension compleja de la paz y su trasegar

dindmico en el hilar de la vida, veamos:
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NEGATIVA

PACES —Politicas
Poblicas

PACES - Género

DIRECTA

POSITIVA ESTRUCTURAL

POTENCIACION DE
LAS VIDAS DESDE e
LAVIDA

- [
PACES - Edvcacion PACES — Violencias
.- .

Deconstruccion —Mediaciones-Empoderamiento

EL ENTRE-NOS COMO EJERCICIO POLITICO' EN EL ESCENARIO PUBLICO

Fuente: Loaiza, J. (2016), propuesta educativa nifios, nifias y jévenes constructores de paz.

Tal como se puede observar en el esquema, pensar y co-construir las paces desde la
perspectiva de la complejidad suscita un proceso integrador para articular, nuclear y
movilizar los elementos que fundamentan y accionan la potenciacion de la vida. En esta
correlacion intervienen los sujetos en sus dindmicas comunitarias y las organizaciones como
instancias estructurales, pero al mismo tiempo, los procesos de socializacion politica y

cultural transversalizan el escenario de lo publico en los niveles micro, meso y macro.

De otro lado y en palabras de Galtung (1990), la violencia se expresa en tres dimensiones:
estructural, cultural y directa; estas hacen referencia a la ausencia de oportunidades, las
dinamicas culturales de vulneracién y las practicas fisicas, psicologicas y emocionales que

afectan el ejercicio de los derechos humanos.
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El abordaje de Galtung se sitlia en una concepcion de paz positiva, porque la satisfaccion de
las necesidades de una sociedad que puede vivir con dignidad y garantia en el ejercicio de
sus derechos como ciudadanos esta relacionada con la superacion de los problemas
estructurales, los cuales conjugan la cuestion social y desigualdades derivadas en brechas que
atraviesan la vida de las familias, comunidades, grupos étnicos y sociales.

Por tanto, pensar las paces en Colombia, requiere un transito hacia la paz imperfecta, ya que
dichas paces componen de una multiplicidad de experiencias en el marco de contradicciones,
violencias y marginaciones historico — emergentes. Es decir, nos acontece el reto que co-
construir las paces en medio de la guerra, tal como dicen Barbero, Herbolzheimer,
Hernandez, Ardila, Barbeito, Redondo y Tomas (2006) en su investigacion sobre procesos
colectivos locales, regionales y nacionales en Colombia, que buscan el derecho a ser y
sembrar vida pacifica en una logica de abajo hacia arriba.

Podemos ver que hablamos de un entramado complejo. En términos de construccion de
paces, emerge un desafio: articular criticidad y holismo, retomando los fundamentos
epistemoldgicos, tedricos, conceptuales, metodoldgicos, pedagdgicos y didacticos en dichas
lineas de pensamiento, para la enunciacion de las alternativas configuradas frente al binomio:

Paz Imperfecta — Interculturalidad.

En este orden de ideas, la interculturalidad se concibe como un proceso de mdltiples
encuentros criticos, constructivos y creativos de las distintas culturas a la luz de sus pluri —
cosmovisiones en los territorios, por conocerse mediante acciones investigativas, educativas
y de organizacion social. Ello implica la participacion activa de indigenas, afrocolombianos
y mestizos, para la resignificacion y reconfiguracion de la vida sociocultural, politica,
ambiental y econdmica en escenarios concretos de relacionamiento, tales como: familia,

estudio, trabajo, vecindario y diversos contextos de la vida publica.

Los territorios de paz son un entramado multicolor que comparte la armonia de sus relaciones

y el cuidado cooperativo de la vida, en donde aprender del otro en términos de su propia
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cultura genera conciencia colectiva a nivel étnico y de estructura social, sin perder la

identidad y movilizando desde la diversidad el puente de la comunicacion dialogica.

Asi pues, es preciso hilar los puentes comunicaciones entre Paz Imperfecta y la
Interculturalidad. En primer lugar, necesitamos ver mas alla de las concepciones de la paz
negativa, vista como ausencia de violencia y de la paz positiva, entendida como garantias
estructurales, porque la paz en la realidad contemporanea ha cobrado matices integradores;
es decir, las paces en si mismas son complejas, dindmicas y cambiantes, como el mundo de

la vida. Veamos:

Podriamos agrupar bajo la denominacion de paz imperfecta a todas estas experiencias
y estancias en la que los conflictos se han regulado pacificamente, es decir en las que
los individuos y/o grupos humanos han optado por facilitar la satisfaccion de las
necesidades de los otros, sin que ninguna causa ajena a sus voluntades lo haya
impedido. (Mufioz, 2001, p. 9)

En este orden de ideas, el otro pilar: Interculturalidad, cobra un sentido plural, ya que sus
perspectivas y vivencias obedecen a las visiones de mundo de los pueblos que las cimientan.
La interculturalidad se erige como una dindmica dialogante que puede permitir la co-
construccion de otros mundos desde los suefios y realidades concretas. Con ello se deja
abierto el camino para comprenderla a partir de las pluri-cosmovisiones de los pueblos y
comunidades, donde el giro humanizador converja con concepcién biocéntrica. Es un

trayecto inacabado, consecuente con la dinamica de la vida.

La constitucion de 1991 caracteriza la sociedad colombiana como pluriétnica y multicultural,
lo cual estructuro los derechos culturales, dando un giro radical con respecto a la carta de
1886, en la relacién del Estado con la cultura, pues no solo la reconocié como derecho
humano, siguiendo la corriente internacional, sino que ademas la declaré como fundamento
de la nacionalidad “en sus diversas manifestaciones”, acogio sus principios y luego los
desarrollé a lo largo de todos sus articulados, a tal punto que podriamos calificarla como una

constitucién explicitamente cultural.
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Sin embargo, no se ha dado el paso definitivo para forjar una identidad nacional, que seria el
camino para la construccion social de la paz y enfrentar los fendmenos globales sin perder el
verdadero significado de existencia y de vida de cada ciudadano; la ausencia de
reconocimiento de esta interaccion hace mas vulnerable nuestra sociedad en el horizonte del
postacuerdo, comprendiendo que el conflicto armado y la guerra han acentuado los procesos
de exclusion y las distintas formas de desplazamiento de los grupos étnicos y los mestizos.

En tal sentido:

La interculturalidad vendria a ser algo distinto a la multiculturalidad, pues ésta
solamente describe las peculiaridades de cada cultura y corresponde a una simple
coexistencia entre ellas, pero sin que se plantee su relacién en forma dindmica y
positiva. Si se acepta este sentido, la interculturalidad diferiria del criterio que se adopt6
en la Constitucion colombiana de 1991, que sélo reconoce a Colombia como una
nacion con diversidad étnica y cultural, pero que no plantea la interrelacion activa entre

estos grupos étnicos y culturas. (Vasco, 2000)

Es necesario elevar la mirada del plano de axioldgico al pragmaético, aplicado a una unidad
de estudio y transformacion, asi tendremos la articulacién de experiencias de los jovenes
tejedores de paces, en este se pueden encontrar los caminos que estos han recorrido. En
términos democraticos, pensemos que sus procesos pueden incidir en los cambios de politica
publica, programas y proyectos a través del agenciamiento social. Esta concatenacion de
hechos puede dar lugar a oportunidades democraticas para que construyamos los senderos de

paz intercultural.

El nudcleo del planteamiento del problema se compone por las conflictividades,
espacialidades, temporalidades y significaciones de los jovenes tejedores de paces con
perspectiva intercultural, a la luz de su comprension en el marco de las practicas sociales que

desarrollan.

Lo anterior implica generar los escenarios pedagdgicos y epistemoldgicos para comprender

los hilos y los tejidos configurados por los jovenes en su interaccion y que daran lugar a los
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principales hallazgos y acciones del proceso de investigacidon y agenciamiento desde la co-

construccion de otros mundos posibles en sus realidades concretas.

Por esto podemos afirmar que cuando uno se da cuenta es capaz de dar cuenta de dichas
practicas. Los jovenes se comprenden entre si y en la medida que lo hacen, comprenden el
mundo. La interpretacion permite darse cuenta, pero la comprension posibilita actuar sobre

el mundo.

La convergencia planteada, pretende desenlazar en un espiral de praxis investigativa,
encaminado a producir las bases cientificas para la propuesta de agenciamiento por disefiar

con los jovenes.

Tejidos juveniles de paces desde un horizonte intercultural

@ Interculturalidad

Fuente: elaboracidn propia.
3.2 Pregunta de investigacion

¢COmo se han tejido los empoderamientos pacifistas de los jovenes desde una perspectiva

intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo y la Casa de los Suefios, Pereira?
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4. Objetivos

4.1 Objetivo general

e Comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes desde una
perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdé y la Casa de los

Suenos, Pereira.

4.2 Objetivos especificos

e Identificar los empoderamientos pacifistas de los jovenes construidos en sus procesos

comunitarios.

e Interpretar los sentidos, significados y tejidos juveniles de paz, desde las narrativas

de los actores sociales participes.

e Diseflar un programa educativo para el agenciamiento social, a partir del tejido

colectivo de empoderamientos pacifistas de los jovenes.

5. Marco tedrico

El marco tedrico se estructura mediante la articulacion de cuatro categorias principales: 1)
los conflictos como punto de partida y posibilidad, 2) las mediaciones en el tejido de paz
intercultural, 3) los empoderamientos pacifistas como practica de re-existencia, y 4) la
interculturalidad desde el arte como puente para las paces, las cuales en su integracion dan
lugar a la comprension de los tejidos juveniles de paz. Por tanto, su abordaje establece
conexiones comunicacionales desde la perspectiva de la complejidad, dando cuenta de la

configuracién holistica de la paz.
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De forma complementaria, se entrecruzan reflexiones de categorias transversales sobre
aportes de referentes que son necesarios para nuestro lugar de enunciacion, tales como:

subjetividad politica de los jovenes, paz imperfecta, paz generativa y paz positiva.

Los conflictos como punto de partida y posibilidad

En primera instancia, observamos lo dicho por Calderén (2008), quien retomé la Teoria de

Conflictos donde se precisa la identidad del conflicto:

El conflicto es crisis y oportunidad.

El conflicto es un hecho natural, estructural y permanente en el ser humano.
El conflicto es una situacion de objetivos incompatibles.

Los conflictos no se solucionan, se transforman.

El conflicto implica una experiencia vital holistica.

El conflicto como dimension estructural de la relacion.

El conflicto como una forma de relacion de poderes (como se citd en Galtung, 2003).

Esta mirada nos lleva a reflexionar sobre la naturaleza de los conflictos, entendidos como
procesos en movimiento donde se manifiestan contradicciones de las partes involucradas.
Por ello la afirmacion “los conflictos no se solucionan, se transforman” (Galtung, 2003),
cobra un papel fundamental para este proyecto de investigacion — agenciamiento, en virtud
de la comprensién integradora de los mismos, cuya configuracién obedece a multiplicidad
de causas y efectos. Se trasciende la vision lineal de la l6gica formal para posicionarnos desde

un lugar de enunciacion complejo.

El conflicto se puede definir como un fendmeno, resultante del proceso de contradicciones
que emerge en las dimensiones fisico ambiental y sociocultural de la realidad. Es por un
tanto, una manifestacion dinamica e inherente a la naturaleza de las diversas formas de vida

y a las construcciones sociales
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En consecuencia, un conflicto puede derivar en problemas u oportunidades, lo cual dependera
de cdmo se gestione, tramite y transforme. Un ejemplo de ello es el conflicto histérico por la
tenencia y el uso de la tierra en Colombia, que se instauré como la causa primordial del

enfrentamiento armado de nuestro pais, ante la ausencia de una reforma rural integral.

Asi mismo podriamos plantear diversas ejemplificaciones en la dimension cotidiana, cultural
y estructural, pero el interés tedrico es sentar las bases para reconocer en este caminar
dinamico de los conflictos que viven los jévenes, como estos han tejido alternativas de paz
para su transformacion. En tanto, el conflicto es el punto de arranque para hilar las
mediaciones, que se entrelazan como empoderamientos pacifistas a través del dialogo de

saberes posibilitado por la interculturalidad.

En esta linea, los jovenes tejedores de paz, se constituyen en homo complexus, como seres

pensantes, sintientes y relacionales, veamos:

El ser humano es a la vez naturaleza y cultura, especie, grupo e individuo, cada persona
es por tanto una suma compleja de instancias supra, inter e intra personales, y cada
grupo es asimismo complejo por la conjuncidn de estas circunstancias. Efectivamente,
en el ser humano confluyen una serie de instancias antropoldgicas y ontoldgicas:
animalidad, subconsciente, inconsciente, conciencia, grupalidad, comunidad, nacion,
estado o especie. Estas instancias son compartidas en su mayoria, l6gicamente, con los
grupos donde el ser humano se ubica y desarrolla sus actividades. Asimismo las
comparte con el resto de la especie. Y, en consecuencia, de ellas dependen sus habitos
de vida, actitudes y conductas, aunque cada individuo pueda ejercer ciertas variables
de acuerdo con su personalidad. Todo ello, en definitiva, nos define un marco

conflictivo de la existencia humana. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

Asi pues, la aceptacion del conflicto como parte de la condicion humana, proyecta la mirada
a las conflictividades, concebidas como los movimientos dinamicos que dan génesis,
evolucion y transformacion a los conflictos; estamos sujetos a un sinfin de circunstancias

universales y que creamos a nuestro andar, las conflictividades son la expresion
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fenomenologica de ello: “el entramado de circunstancias conflictivas en las que vivimos la
cultura, los valores, las normas de conducta o las instituciones, ayudan a establecer
relaciones, a ordenar, a consensuar y a cooperar para abordar los diversos problemas con los

que co-habitamos”. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

A esto se afiaden las tres perspectivas historicas enunciadas en la teoria de conflictos:

e Los aspectos interiores al ser humano, desde los aportes entre el Ello y el Stper Yo,
de Freud.

e La incompatibilidad de objetivos de las partes, en términos de Competicion, segun
Darwind.

e Las contradicciones intra-sociales, entre capital, trabajo, medios y modos de

produccion, de acuerdo a Marx.

Calderon (2008), genera un andlisis complexivo de estas perspectivas, las cuales dan cuenta
de las dimensiones interior, exterior y entre de las relaciones humanas. Son interdependientes

en la mirada objetiva de los conflictos. Observemos las siguientes sintesis graficas:

B
Compeorizminenio
FUEMRA
A ¢
Actitules, presunciones Fu"Eh“! I'“:IE.'"
DENTRO ENTRE

Fuente: Galtung, J. (2003). Triangulo del conflicto.
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, Comportamicnto
Mivel manifiesio |

Empirico, shservable, consciente.

Nivel Latente
Tedrice, dedncilife, snbconscivife

{l
Contradiccion

A

Actitwles, presunciones

Fuente: Galtung, J. (2003). Niveles manifiesto y latente de los conflictos.

Las actitudes corresponden al aspecto motivacional, frente a como piensan y sienten las
partes de un conflicto. EI comportamiento implica las acciones que desarrollan los actores.
Y la contradiccion es el tema o temas del conflicto, asi como su manifestacion. Teniendo en
cuenta estas tres dimensiones manifiestas en la constituciéon de un conflicto, “un actor
consciente serd capaz de dirigir esa transformacion incluyendo la propia” (Galtung, 2003).
Al respecto, retomamos un aporte del maestro brasilero, “un método pedagogico de
concientizacion alcanza las ultimas fronteras de lo humano. Y como el hombre siempre las
excede, el método también lo acompafia. Es la educacion como practica de la libertad”
(Freire, 1968, p. 16). El reto emerge en superar la conciencia ingenua que menciona Freire
(1978), conectando la reflexion con la accion, ya que dar cuenta del mundo permite actuar
sobre este para transformarlo. Por consiguiente, el conflicto cobra su caracter abierto a través
de la dindmica constante de cambio y el movimiento de sus conflictividades se convierte en

el punto de partida para los tejidos de la paz.

| Ventana de la reflexion: “podriamos agrupar bajo la denominacion de paz imperfecta a |

| todas estas experiencias y estancias en la que los conflictos se han regulado |

[ |
[ |
| I
I |
| pacificamente, es decir en las que los individuos y/o grupos humanos han optado por |
|
| facilitar la satisfaccion de las necesidades de los otros, sin que ninguna causa ajena a :
i i
[ |

i sus voluntades lo haya impedido”. (Musioz, 2001, p. 9)
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Este camino articulador de los conflictos y la condicion conflictiva de los seres humanos nos
conecta con la categoria tedrica mediaciones, la cual “es una de las formas por excelencia de
prevenir y regular conflictos. Desde este punto de vista, los Derechos Humanos pudieran ser
entendidos en determinadas ocasiones como tales mediaciones ya que facilitan los acuerdos
sobre la justicia social. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005). En efecto, los conflictos
y las mediaciones guardan una estrecha relacion, porque estas Ultimas posibilitan la
transformacion de los primeros, por su capacidad de catalizar y dinamizar las situaciones; en
otras palabras: una mediacion puede ser el puente para la generacion de transiciones

orientadas a cambios que redunden en la construccion de las paces.

Las mediaciones en el tejido de paz intercultural

Las mediaciones son puntos de encuentro para la generacion de condiciones que permiten
iniciar el abordaje de un conflicto. Un ejemplo claro de ello son las negociaciones en
dindmicas comunitarias y/o institucionales de caracter politico, cultural, ambiental y
economico. De tal modo, estas crean posibilidades de reconocimiento y dialogo entre las
partes involucradas. Segun Giménez (1997), es importante reconocer como base de las
intermediaciones aspectos que se relacionan a: 1) las partes de acepten como interlocutores
(reconocimiento), 2) exista una comprension no solo de las palabras, sino de del conjunto de
los mensajes (comunicacion), 3) respetar la distintivita del otro, mientras no represente un
dafo, conservando el buen trato (convivencia), 4) tramitar y transformar posibles conflictos

(regulacién del conflicto).

Histéricamente hemos visto como los mediadores juegan un papel determinante en el rumbo
de los procesos, por cuanto interceden de forma protagénica o con bajo perfil en los
elementos constitutivos de asunto sujeto a gestion, tramitacion y transformacion,
considerando que “lo mas importante es que tales mediaciones terminan por influir en el
pensamiento y en el transcurso de los acontecimientos. El discurrir de los hechos depende en

gran medida de todo este tipo de mediaciones”. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)
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Si damos importancia a la posibilidad de entrafiar en las relaciones con el otro, es relevante

dimensionar este planteamiento:

Cambiar el lugar de las preguntas, para hacer investigables los procesos de
construccion de lo masivo por fuera del chantaje culturalista que los convierte
inevitablemente en procesos de degradacion cultural. Y para ello investigarlos desde
las mediaciones y los sujetos, esto es, desde la articulacion entre las practicas de

comunicacion y movimientos sociales. (Barbero, 1987, p. 11)

Podemos decir que las mediaciones son enlaces capaces de articular universos tedrico —
practicos diferentes, tales como las violencias y las paces; pero ello requiere de intersecciones
conflictivas que permitan tensionar y movilizar el binomio problemas — potencias. El asunto
radica entonces en como sembrar y cultivar los sentires, pensares y préacticas, ¢en la vision
carencial y desesperanzadora del mundo? ¢en la perspectiva mesianica que genera relaciones
de dependencia? ¢0 en el agenciamiento desde la correlacion de fuerzas proyectado a la
creacion de otros mundos posibles?. Las mediaciones “facilitan encontrar entes y practicas
humanas que enlazan de manera conflictiva la paz y la violencia, son precursoras en
ocasiones de la violencia, pero en otras muchas son obstaculo de aquélla y estimulan la paz”.
(Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

Este cuestionamiento epistémico y ético — politico no es un asunto de menor importancia,
pues tiene relaciéon directa con los lentes y pasos concebidos por el sujeto para crear
mediaciones. Su desarrollo discurre en una interrelacion abstracta y concreta de ideas y
acciones, en la conexion del ejercicio comprensivo y las realidades que co-construimos.

Quiere esto decir que:

Su capacidad interpretativa y de articulacién de la realidad esta fuera de toda duda. En
la regulacion pacifica de los conflictos la negociacion es una de las formas mas
reconocidas y dentro de ellas la mediacion es el mecanismo utilizado en muchas
ocasiones para favorecer y acercar las posiciones iniciales de los actores. (Instituto de
la Paz y los Conflictos, 2005)
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Este hilar de las dimensiones inmaterial y material de las mediaciones nos lleva de nuevo a
la mirada por lo estratégico, que para efectos de este proyecto, se entrelaza por las
conflictividades, temporalidades, espacialidades y significaciones. Al retomar el método de
Galtung (2003), podemaos afirmar que trascender es darle lugar y movimiento a las estrategias
de mediacion para la transformacion de los conflictos. En consecuencia, “estas mediaciones
puede que varien de acuerdo con el momento (espacio, tiempo, actores, intereses) en los que
se produzcan y jueguen un papel u otro. Son importantes por su capacidad para catalizar y

dinamizar situaciones”. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

Por esta via se mueven quienes en su busqueda de sentido dedican sus vidas a trabajar con y
por los otros: los mediadores, sujetos impulsados por causas comunes y dadores de
sentipensar creativo. Mediar, porque existen mundos por descubrir; mediar, antesala de la

transformacion. Al llegar aqui tenemos que:

Las mediaciones deben ser también propiciadas, buscadas, potenciadas como paso
intermedio, interlocutor, para la transformacion pacifica de los conflictos. En este
sentido, la comunicacion, el intercambio de informacion, el conocimiento de las
condiciones, motivos e intereses de los otros espacios del conflicto, se convierte en un
vehiculo de indagacién en la medida en que interacciona las circunstancias que definen
la realidad. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

Sumado a lo anterior, Giménez (1997), nos invita a configurar una mirada integradora y
operativa de las mediaciones interculturales, aspecto que resulta crucial para efectos de los
tejidos juveniles de paces, toda vez que su constitucion se caracteriza por la flexibilidad de
frente a las experiencias, circunstancias, necesidades y roles de los sujetos. Asi, las
contribuciones interétnicas se transforman en procesos de interculturalidad significativa, a
partir de los acercamientos, la comprension mutua, la convivencia y la construccion de
proyectos comunes mediados por la diversidad. Este tipo de mediacion, en clave de dindmica
intersubjetiva y sociocultural, permite hilar comunidades, que en su proceso evolutivo viven

un salto cualitativo: la organizacion y el agenciamiento social.
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Ventana de la reflexion: “formar subjetividades politicas es formar seres capaces de
reconocer sus raices en lo mas profundo de la existencia, capaces de trascender las .

|
|
|
|
fronteras del individualismo para dejar de ser solos en el mundo y anclar sus historias en :
redes complejas de intersubjetividad que les pongan en procesos de interdependencia con |
|
|

los otros”. (Alvarado, 2014, p. 45)

La co-creacion de otras formas de habitar el mundo establece un reto para los seres humanos
que deciden encarar sus realidades concretas desde horizontes de paz. Este no es el punto de

llegada, pero da paso a esta categoria:
Los empoderamientos pacifistas como practicas de re-existencia

La palabra que se convierte en accion es el lenguaje de la transformacién, palabras portadoras

de utopias y energias que generan cambios en su andar:

Apelamos al empoderamiento pacifista como un reconocimiento de las realidades,
practicas y acciones pacifistas y sus capacidades para actuar y transformar su entorno
mA&s 0 menos cercano; y para impulsar y promover la creacion de redes entre todos los
actores que de una u otra forma tienen intereses en promocionar la paz. (Instituto de la
Paz y los Conflictos, 2005)

Con ello podemos entender que los empoderamientos pacifistas son procesos disefiados y
desarrollados por sujetos y/o comunidades organizadas para la co-construccion de las paces
en sus territorios. Se constituyen en el engranaje practico de sus aspiraciones y el dibujar de
invenciones para la paz como camino y proposito. Estas practicas se pueden materializar en
el marco de dindmicas no formales y formales, toda vez que su génesis no depende
Unicamente de canales institucionales, pueden nacer y evolucionar en la vida popular, desde
saberes cotidianos y ancestrales; asi mismo estan sujetas a hibridaciones con saberes

académicos.
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En la misma perspectiva ontoldgica planteada con anterioridad, partimos de la idea de que
todos los seres humanos somos potencialmente constructores de paz, para lo cual debemos

desarrollar y potenciar nuestras capacidades individuales y colectivas. Por ende:

Todos -personas, grupos y especie- podemos ser actores de la paz y los derechos
humanos. Todos sin excepcion, porque todos participamos de los conflictos, en nuestra
pugna por satisfacer al maximo nuestras necesidades, tenemos que activar recursos
propios y ajenos, y al hacerlo, en un sentido u otro, estamos tomando opciones,
conscientes o0 inconscientes, encaminadas a alcanzar o no los maximos logros posibles.
Es decir, las decisiones de los humanos llevan implicitas paz o violencia, cumplimiento

0 no de los derechos humanaos. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

De la conexion: empoderamiento y pacifismo, resulta el ejercicio del poder en clave de paz,
una combinacién que enaltece el papel del ciudadano en la construccion de sociedades
guiadas por la justicia, la vida digna y la co-vivencialidad. Los empoderamientos pacifistas
son expresiones concretas de criticidad y creatividad, porque producen lecturas profundas de
las realidades y cambios progresivos en las comunidades participes. Veamos:

Conviene reconocer, y resaltar, esta posibilidad horizontal y democratica de
participacion en los procesos de cambio, en el cumplimiento de la paz y los derechos
humanos por parte de todas las personas y grupos. Y en este sentido queremos llamar
la atencion sobre la peligrosa idea de que la responsabilidad de los Derechos Humanos
solo recae en las instituciones politicas, quedando para otros -;nosotros?- la
reivindicacion de lo que los otros deben cumplir, sin ningan tipo de vinculo de
corresponsabilidad, todo lo cual puede ser cuando menos irresponsable, si no hipocrita

0 perverso. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

Empoderarse es hacerse cargo, asumir responsabilidades directas sobre un asunto; implica
vincularse de manera directa con aquello que necesita cambios, es poner en escena la
subjetividad politica para afrontar los desafios de la paz. La concepcion de empoderamiento

a la cual aludimos toma distancia de la Idgica de arriba hacia abajo de los procesos
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intervencionistas de caracter hegemonico. Asi pues, empoderar no es transformar al otro,

sino transformarnos y construir juntos las condiciones para los mundos sofiados. Es decir:

Un proceso en el que son reconocidos todos los actores, publicos y privados, y sus
capacidades para que las acciones de paz se dimensionen el maximo posible, en el que
se potencian sus posibilidades de participar al maximo posible en la toma de decisiones

implicadas en el bienestar de las sociedades. (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005)

En efecto, los procesos de empoderamiento para la construccion de las paces, estan
transversalizados por el agenciamiento social de los jovenes, comprendidos como sujetos
politicos capaces de hilar sus experiencias a partir de gestas colectivas. De alli que “la agencia
opera generando-subvirtiendo conexiones. Actuar es conectar, desconectar y reconectar,
generar nuevos significados y nuevas posibilidades (incluso otras nuevas formas de agencia,
otras subjetividades, otras estructuras, otras relaciones semioticas y materiales)” (Ema, 2004,
p. 22). Esta mirada retoma lo que hemos planteado: es preciso co-construir modos
alternativos de reflexion-accion que permitan la territorializacion de la paz; Mama — U es un

ejemplo vivo de ello.

Ventana de la reflexion: “el potencial comunicativo, desde el cual las conversaciones
generativas aportan a la construccion desde la diversidad y no a la destruccion de la
diferencia; y el potencial politico con el que es posible construir y transformar con otros,

construyendo conjuntamente escenarios de participacion y ciudadania, desde los

primeros anos de vida”. (Ospina, Carmona y Alvarado, 2014, p. 5)

Dichos procesos, donde el punto de partida es el pluralismo y la diversidad, dan lugar a la

Gltima categoria teorica:
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La interculturalidad desde el arte como puente para las paces

En este punto confluyen los dos pilares de Uniclaretiana, Pereira y el Centro Cultural Mama
U: paz e interculturalidad, binomio que lleva mas de una década aportando a la construccion

de una Colombia pacifica y mediada por el dialogo de saberes interétnicos. A saber:

“Estos procesos transversalizan la lectura y la accion en el marco de escenarios
culturales, politicos, ambientales, econémicos y sociales, porque implican una postura
critica y creativa de los sujetos en sus dinamicas de interaccion comunitaria e
institucional, en las cuales emerge la postura ético — politica de los profesionales que
contribuyen a tejer interculturalidad en los territorios, mediante la justicia cognitiva y
social”. (Gallo, 2019)

Segun Walsh (2011), existen tres perspectivas de la interculturalidad:

e Interculturalidad relacional: se desarrolla de forma natural, por la condicién diversa

de la humanidad y el intercambio entre culturas.

e Interculturalidad funcional: fundamenta su accionar en el reconocimiento de las
“minorias” y en las practicas de colonialismo, generando relaciones socioculturales,

politicas, econémicas y ambientales de corte hegemonico.

e Interculturalidad critica: cuestiona el problema estructural-colonial-racial, donde la
matriz colonial de poder racializado y jerarquizado debe reinventarse a partir de

procesos orientados por la equidad y la igualdad.

En concordancia con este proceso de investigacion — agenciamiento, hacemos hincapié en la

interculturalidad critica, en tanto:

Con esta perspectiva, no partimos del problema de la diversidad en si, sino del

problema estructural-colonial-racial. Es decir, de un reconocimiento que la diferencia
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se construye entro de una estructura y matriz colonial de poder racializado y
jerarquizado, con los blancos y “blanqueados” en la cima y los pueblos indigenas y
afrodescendientes en los peldafios inferiores. Desde esta perspectiva, la
interculturalidad se entiende como una herramienta y como proceso y proyecto que se
construye desde la gente —y como demanda de la subalternizacion-, distinta a la
funcional que se ejerce desde arriba. Apuntala y requiere la transformacién de las
estructuras, instituciones y relaciones sociales, y la construccion de condiciones de
estar, ser, pensar, conocer, aprender, sentir y vivir distintas; es decir un accionar.
(Walsh, 2011, p. 11)

En términos de Sousa (2012), la interculturalidad se erige en la ecologia de saberes, ya que
su intercambio dialdgico da vida a la construccion colectiva de las sociedades. Pero este
didlogo debe incidir sobre las estructuras de poder y saber, con el fin de democratizar el papel
de los actores en la formulacidn, implementacion y evaluacion de sus propios procesos: “la
diversidad cultural requiere de un lugar para poder ser, para salir del enunciado y la

declamacion y ese espacio como tal es el de lo publico” (Carballeda, 2011).

En este mismo sentido, nos interesa asumir la interculturalidad como marco de reivindicacion
cognitiva y social para la construccion de las paces, teniendo en cuenta el crecimiento
acelerado de procesos formales desvinculados de las dinamicas territoriales que han forjado
las comunidades en sus diferentes regiones. En este orden de ideas, la paz no es una formula

y la interculturalidad no es un instrumento de subalternizacion. En definitiva:

Aln mas importante es su entendimiento, construccion y posicionamiento como
proyecto politico, social, ético y epistémico —de saberes y conocimientos- que afirma
la necesidad de cambiar no solo las relaciones, sino también las estructuras,
condiciones y dispositivos de poder que mantienen la desigualdad, inferiorizacion,

racializacion, discriminacién. (Walsh, 2011, p. 11)

La interculturalidad, en cuanto proyecto ético — politico y epistémico para las paces, significa

construir los puentes comunicacionales de la alteridad, en la medida que los jovenes son
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sujetos epistémicos y agenciadores de cambio, cuyo crecimiento puede incidir en esferas mas
amplias de la vida politico — administrativa de los municipios. La interculturalidad “debe ser
entendida como designio y propuesta de sociedad que pretende modificar y transformar —
desde esquemas epistémicos, politicas publicas y de otros esferas de accion, incluyendo la
educativa- tanto el régimen de representacion dominante” (Rojas y Castillo, 2007).

Para efectos de este proceso, la interculturalidad como sendero guiado por la ecologia de
saberes, se entrelaza con la formacion artistica, en virtud del poder de esta Gltima para la
creacion, re-creacion y expresion de las subjetividades y la intersubjetividad de los jovenes
tejedores de paces. Apelamos a un abordaje critico de la formacion artistica y su papel

transformador en la vida del sujeto y las comunidades:

Las artes, la cultura y la educacion artistica se estan legitimando hoy no en si mismas,
como una expresion humana, como un patrimonio de la humanidad al cual tienen derecho
todos los ciudadanos, sino en la medida que son ttiles para proyectos de “convivencia”, de
“resolucion de conflictos”, de “formacion para la paz” orientados a esas inmensas
juventudes marginalizadas para las que esta sociedad no les ofrece ni siquiera un presente,

mucho menos un futuro. (Mifiana, Ariza, y Arango, 2006, p. 4)

Asi, la formacidn artistica constituye un mediador capaz de poner en didlogo diferentes
culturas, a través de lenguajes y practicas universales como la masica, la danza y el teatro,
pero también genera procesos de re-existencia a partir de la confluencia de las motivaciones,
talentos y suefios de los jovenes. En esta perspectiva, podemos afirmar que “el arte paso de
ser representacion social del poder excluyente a convertirse en una representacion politica
circunscrita a lo publico. Esta consideracién es de vital importancia para entender como el

arte deviene en mediador de paz” (Blandén, 2017, p. 6)

En este punto podemos ver con claridad la concatenacion de los conflictos, las mediaciones,
los empoderamientos pacifistas y la interculturalidad, pues sus conexiones en el proceso de
Mama — U, dieron origen, movimiento y evolucion constante a una experiencia que posibilita

el tejido social desde abajo y en el territorio. Por lo cual, podemos decir:
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Es en el territorio donde hoy dia se propone la construccién del tejido social y por eso
ha de entenderse como un sistema dindmico y cambiante que acepta y admite que cada
sujeto puede construir multiples redes facilitadoras del tejido social y no solamente las
propuestas por la via institucional, porque en la dindmica misma de las comunidades

los sujetos deciden y crean formas de vivir. (Téllez, 2010, p. 11)

La autora nos lleva a resignificar el lugar desde el cual construimos redes facilitadoras del
tejido social, porque problematiza la correlacion de comunidades e instituciones en el tejer
de la vida. Esta consideracion reafirma el compromiso ético — politico e intelectual en la
articulacién de acciones que se configuran como procesos comunitarios, los que a su vez

pueden ser instituyentes frente a otras formas de pensar y actuar.

O _
Ventana de la reflexién: “el punto de encuentro entre el futuro en la paz imperfectay el .

futuro en la paz positiva esta en entender la superacion de los limites propios y del '

contexto como una liberacién progresiva de la mente en el sentido del wu-wei, hacia una '

esta identidad profunda se podra vivenciar la unién con el todo. O dicho de otra forma,
este punto de encuentro se da en la trascendencia de los estereotipos conformados por el |

|
|
|
|
|
|
identidad profunda en la que mente y corazén sean complementarios y no opuestos; desde |
|
|
|
|
medio socio-cultural . (Ferndndez, 2001) :
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El marco tedrico - conceptual lo sintetizamos con el Mapa Categorial:
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Fuente: elaboracion propia.

6. Disefio metodoldgico

La reconstruccion hermenéutica como apuesta ontologica, epistémica y metodoldgica:

Nuestro punto de partida es la mirada ontoldgica, para pensar-nos con los jovenes como
actores protagonicos en la construccion social de conocimiento situado, lo cual implica su
posicionamiento ético — politico y cognitivo en la dinamica de co-creacion de saberes desde
sus experiencias y aspiraciones. Esta afirmacion nos lleva a establecer una relacion de sentido

horizontal entre los facilitadores del proceso de investigacion y agenciamiento con los
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jévenes tejedores de paces; asi, todos los sujetos participes erigen su potencial epistémico y

transformador en un contexto socio — historico, atravesado por el suefio de la paz.

Por ende, este proceso se sitla en el paradigma interpretativo, donde privilegiamos la
socializacion politica y la configuracion de subjetividades de los jévenes en el marco de los
tejidos de paz que han hilado a través de la danza, la musica, el teatro y la educacion en el
Centro Cultural Mama — U, Quibd6 y la Casa de los Suefios, Pereira. En efecto, este abordaje
epistémico entrelaza los sentires, pensares y practicas de los jovenes, frente a las narrativas

de sus experiencias y sus proyecciones de cambio. Cabe mencionar:

“Nos lleva a aceptar que los seres humanos no descubren el conocimiento, sino que lo
construyen. Elaboramos conceptos, modelos y esquemas para dar sentido a la
experiencia, y constantemente comprobamos y modificamos estas construcciones a la
luz de nuevas experiencias. Por lo tanto, existe una ineludible dimension historica y

sociocultural en esta construccion”. (Schwandt, 2000, p. 123)

En esta linea, el enfoque cualitativo, segin Merino (1995), se basa en una serie de principios

que retomamos para la construccién social de conocimiento situado:

e Investigacion naturalista, a través del estudio de las situaciones en el mundo real.

e Analisis inductivo: mediante la inmersion en las especificidades de los datos para
descubrir las categorias emergentes.

e Perspectiva holistica: la cual posibilita el abordaje del fenédmeno como sistema
complejo.

e Datos cualitativos: desde una descripcion detallada y a profundidad de las
experiencias y subjetividades.

e Contacto personal: en la relacion directa de los co-investigadores.

e Sistemas dinamicos: en tanto el proceso estd sujeto a cambios a medida que
evoluciona.

e Orientacién hacia el caso unico: el cual permite partir de las particularidades de cada

caso, pero da lugar al andlisis transversal de los datos.
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e Sensibilidad hacia el contexto: los hallazgos se ubican en un contexto, a partir de sus
conflictividades, temporalidades, espacialidades y significaciones.

e Neutralidad empatica: permite que los co-investigadores asumamos la posibilidad de
comprender el objeto de estudio a partir de las relaciones de confianza, mediadas por
la dimension emocional y el compromiso colectivo.

e Flexibilidad de disefio: en tanto el proceso se reconfigura continuamente, desprovisto

de légicas rigidas para tener la capacidad de responder a situaciones emergentes.

Dichos principios son la columna vertebral del engranaje epistémico — metodolégico y dan
cuenta de una vision pluralista que abre la puerta al dialogo de los saberes cotidianos,
ancestrales y cientificos en la reconstruccion hermenéutica de los sentidos, significados y

experiencias de los jovenes tejedores de paces interculturales; de tal modo:

“Esta se desarrolla en un proceso dialéctico de didlogo permanente mediado por la
reflexion critica, en el que se busquen relaciones de nivel mas complejo, mas lejanas
de la evidencia empirica, asociadas a la inferencia tedrica; solo desde ellas se puede

lograr la reconstruccion global de un texto social”. (Alvarado y Ospina, 2009, p. 47)

En consecuencia, la corriente epistémico — metodologica mencionada permite elaborar los
puentes comunicacionales entre los fundamentos y la praxis investigativa; en este trasegar
privilegiamos las voces de los sujetos, en relacion con las categorias tedricas: conflictos,
mediaciones y empoderamientos pacifistas con horizonte intercultural. Hemos de realzar
que: “todo proceso de comprension que busca recuperar un saber acumulado a nivel del
lenguaje ordinario en el contexto de la experiencia pre-cientifica, sdlo se hace posible en la
medida en que incorpora a la vez la pre-comprension del sujeto intérprete (Alvarado y
Ospina, p. 28).

Con esto en mente, el énfasis esta puesto en la mirada inductiva, para lo cual se ha construido
una hibridacién del método MARDIC, entendido como la estrategia para la generacion de
datos y la Teoria Fundamentada para el analisis de dichos datos. Esta sinergia en el proceso

de recoleccion y analisis de informacion deriva en la produccién de categorias emergentes
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que dan cuenta sobre cémo se han configurado los tejidos juveniles de paces desde una
perspectiva intercultural, tal como veremos mas adelante. Es importante precisar que
posteriormente MARDIC permitird la articulacion de investigacion — agenciamiento,

integracion que sera abordada en la parte final del disefio metodoldgico.

Conforme con lo anterior, el alcance investigativo que establecimos, transita por tres fases

expuestas por Alvarado y Ospina (2009), quienes las denominan asi:

» Fase de descripcion: posibilita la recoleccidn de datos inconexos que seran ordenados
en tendencias y segmentos.

> Fase de interpretacion: permite la objetivacion de las experiencias de los sujetos en
textos, los cuales dan cuenta de sus narrativas.

» Fase de constitucion de sentido y construccidn tedrica: da lugar a la confrontacion de
los saberes cotidianos y/o ancestrales con el saber cientifico, para configurar las

categorias emergentes.

Estas fases seran recorridas con los métodos mencionados, con el fin de dar saltos cualitativos

que conlleven a este nivel de profundidad:

“En esta fase se hace imprescindible tratar de develar los hilos conductores que
articulan y le dan coherencia discursiva a los argumentos interpretativos que marcaron
el salto cualitativo de entrada a ella; la identificacion de estos hilos conductores es la
que permite ir construyendo un entramado de relaciones que progresivamente le van
dando una forma particular al texto social que se intenta ir reconstruyendo en un

proceso determinado de investigacion cualitativa”. (Alvarado y Ospina, 2009, p. 48)

Asi pues, el texto social ha de constituirse por las categorias emergentes, dotadas de sentidos,
significados y experiencias, en tanto narrativas juveniles de caminos dibujados y por pintar;
en ultima instancia: conocimiento situado, una luz de reivindicacion de saberes y practicas

que abren paso en el hilar de otros mundos posibles.
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Estrategia para la generacion de datos: método MARDIC

Se fundamenta en un enfoque metodologico constructivista social; nace como un método
activo y participativo. De acuerdo a Ceballos (2000), el sujeto se informa por mdltiples
fuentes y produce conocimiento situado de manera grupal, es decir, requiere de la
interrelacion y la comunicacién dialdgica en grupo. Se enriquece en encuentros con lideres
comunitarios de distintas culturas y profesionales de diversas disciplinas; asi mismo, provee
mejores sistemas de investigacién y agenciamiento, acordes a las circunstancias locales,

regionales, nacionales e internacionales donde es utilizada. En este sentido:

Esta aprehension no resulta de las creaciones autonomas de significado por individuos
aislados, sino que comienza cuando el individuo "asume" el mundo en el que ya viven
otros. Por cierto que el "asumir" es de por si, en cierto sentido, un proceso original para
todo organismo humano, y el mundo, una vez "asumido”, puede ser creativamente
modificado o (menos probablemente) hasta re-creado. Sea como fuere, en la forma
compleja de la internalizacion, yo no solo "comprendo™ los procesos subjetivos
momentaneos del otro "comprendo™ el mundo en que él vive, y ese mundo se vuelve
mio. Esto presupone que él y yo compartimos el tiempo en forma mas que efimera y
una perspectiva “comprehensiva”, que vincula subjetivamente series de situaciones

entre si. (Berger y Luckmann, 1968, p. 163)

Es un camino de encuentros con multiples culturas. En la medida en que los encuentros con
los objetos de estudio y con todos los sujetos sean “calidosos”, asi mismo el conocimiento
que se produce es de gran calidad porque la informacion que se suministra tiene un filtro
cualificador denominado la confianza. Y al escuchar, mas que oir, se inunda de curiosidad,
se avivan los sentidos y se revisten de sentimientos para ofrecer datos, no solo de cantidad,
mas bien son: datos embellecidos de metaforas y simbolos que permiten interactuar en un
espacio de generatividad creativa. El punto de partida en este camino metodoldgico se puede
sintetizar asi: “logramos partir en la oscuridad, pensando que la luz de la vida nos iluminaria
con sus fuerzas creadoras; llenamos nuestras canoas de algo liviano pero seguro; jnuestro

pensamiento!” (Ceballos, 2000, p. 12)
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Concepcion:
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Enfoque: Constructivista Social

Fases del proceso metodoldgico:

1. Recuperacion del pensamiento.

2. Problematizacion.

3. Ampliacién del pensamiento.

4. Reinterpretacion.

5. Planeacion de un quehacer.

_________________ J Categorias hermenéuticas

Fuente: Ceballos, D. (2000), metodologia MARDIC, adaptado por Luis Miguel Gallo Diaz

Asi pues, concibe que la investigacion, la educacion y la organizacion social (Comunidad
Epistemoldgica y Pedagogica), son partes de un todo. Dichos elementos han sido separados
con fines de profundizacion, pero se debe tener en cuenta que la profundizacion también es
a los lados, hacia arriba, del centro hacia afuera y de la periferia al centro: se genera una
relacion entre todos y con todo. Plantea un camino orientado por el didlogo de saberes para
transitar la descripcién, interpretacién y comprensién del objeto de estudio, desde las pluri —
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cosmovisiones de las comunidades, en senderos de transformacion social. En palabras del

autor:

“Nace del trabajo con la gente. Un modo de trabajo en el que decir “con la gente”
significa que hemos reconocido que la gente tiene potencialidades para producir, no
solo la mas sensata forma de leer su realidad e interpretarla, sino también creatividad

para plantear soluciones, proyectos”. (Ceballos, 2000, p. 10)

En algun punto del segmento I-E se encuentran la educacién con la investigacion y de una
manera dinamica y dialéctica, la una se transforma en la otra y nace — surge la investigacion
educativa y la educacion investigadora, actividades humanas dinamicas, creativas,
constructivas y creadoras; al surgir como nueva sinergia resuelven el problema de la
educacion bancaria; repetidora, acartonada y el de la investigacion contemplativa sin
ninguna accion transformadora. La investigacion en esta nueva relacion abandona el papel
recopilador de informacion y mas bien permite el encuentro constructivo: la produccion de
conocimiento en equipo Yy claro, se produce la conformacion y organizacion de los grupos,
con los cuales se logra la comunidad creativa y concientizadora. A continuacion se presentan

las fases del proceso metodoldgico:

-
. = .
" Se producen necesidades de adguirir 4
/ ~.o _  méasinformacidn - \\\\~
- m————
ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂ
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- -

- - -
e FM'F—Z PROB‘-EM‘\WON Ry Ad quirir o instrumentarse de -
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t‘ . DSIFF-HCIB idades o problemas; ,f v evEnto, con sus potencislidades v ;
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~ - EP'EEE'-IE'IEIES - ~ - CONsECUENCias. - -
————————— - J_— -- -
- -
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—m—mm—— e T mmaa e a- -
- ~. e mmm— - ’L
P SITUACION: ~ =TT - aeme _
- PLANEACH -
; “Puede serun fendmeno o un onjuntc\ e FASE 5- ON S
i de fendmanes identificad os por el 3 Y Se producen disefios de practicas !
N N - -
{  rolectivo, que cobran relevanciaenla A ———b— ™~ _ fonoretas e intencionadas, -
i e N . - L e T T s e, m m-—-—
| rezlidad sociocultural. ‘I ~"Enla practica e|g_—Jpa‘ ~
1 o _ I r" ENCUENra NUEvas \h
\ Por esta ventana se inicia l £aming a B \ situaciones, i
A\ nueves mundos de pensamientos f “ potencizlidades v ,
A trillantes. El proceso continds con 5 f ™ w _pro ble"nas -
-
Y fase< que tienen ung LLEGADA; U4, - a -
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Fuente: Ceballos, D. (2000), metodologia MARDIC, adaptado por Luis Miguel Gallo Diaz
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Por lo expuesto, las fases 1, 2, 3y 4 de MARDIC se articulan con los alcances demarcados
por Alvarado y Ospina (2009), a través de la reconstruccién hermenéutica para la produccion
de conocimiento situado. Es una apuesta por recuperar las narrativas de los sujetos y
encaminarnos a comprender la vida con enfoque transformador, lo cual se conecta con la fase
5 de MARDIC, ya que planear un quehacer es agenciar cambios desde lo humano y lo
sociopolitico. Recorrimos pasos, siempre inacabados, abiertos a nuevos senderos, para
adentrarnos en la las experiencias de las y los jovenes en sus mundos provistos de re-

existencia y creatividad. Demos una mirada a las fases transitadas:

Fase 1, recuperacion del pensamiento: de un asunto puesto en comun; es decir, qué piensa
cada quien, del asunto o tema, cada participante tiene un concepto, un punto de vista; el

discurso inicial que se produce contiene:

e Definiciones, cosmovisiones, semejanzas, relaciones, anécdotas y relatos.
e Reconocimiento de sentidos y significados.

e Sefialamiento de las partes mas importantes.

e Sefialamiento de potencialidades, oportunidades, problemas y dificultades.

e Seflalamiento de posibilidades para el abordaje de los temas estudiados por agenciar.

Este primer encuentro produce un testo (lo previo a un texto) de un discurso, un tanto
desordenado, aportado por todos. Al respecto, es preciso decir: “mi conocimiento de la vida
cotidiana se estructura en términos de relevancias, algunas de las cuales se determinan por
mis propios intereses pragmaticos inmediatos, y otras por mi situacion general dentro de la
sociedad. (Berger y Luckmann, 1968, p. 62). Esta afirmacion da pistas frente a los sentidos

y significados que construyen los sujetos sobre el conocimiento cotidiano.

La técnica a utilizar es la entrevista semiestructurada:

La finalidad primordial de la entrevista -en investigacion cualitativa- es acceder a la
perspectiva de los sujetos; comprender sus percepciones y sus sentimientos; sus

acciones y sus motivaciones. Apunta a conocer las creencias, las opiniones, los
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significados y las acciones que los sujetos y poblaciones le dan a sus propias

experiencias. (Trindade, 2016, p. 19)

Instrumento, guia de entrevista semiestructurada: ver anexo 2

Fase 2, problematizacion: se ordena lo pensado, el grupo retoma lo expuesto en el primer
encuentro, se puede leer segun las memorias recogidas en la primera fase; el ordenamiento
se hace con base a: concepciones y definiciones, relatos, sefialamiento de aspectos
fundamentales, sefialamientos de temas potenciales o problematicos, sefialamiento de multi-
causalidades y multi-efectos de dichos temas, puntos comunes encontrados por los diversos
participantes, temas relacionados con las posibilidades de estudio y agenciamiento. Este
encuentro es altamente problematizado y co-constructivo, por tanto, produce un segundo

texto (un texto mejor elaborado).

La técnica a utilizar es el grupo focal:

Los grupos focales son basicamente grupos de discusién colectiva. Lo que distingue
los grupos focales de cualquier otra forma de entrevista es el uso de la discusién grupal
como forma de generar los datos. Durante las discusiones en un grupo focal se puede
aprender mucho acerca del rango de experiencias y opiniones que existen en el grupo

pero no se puede aprender mucho acerca de cada individuo en particular. (Mella, 2000,
p. 6)

Instrumento, guia de grupo focal: ver anexo 3

Fase 3, ampliacion del pensamiento: los aspectos sefialados nos dan nuevos elementos y
puntos de referencia para ir en la busqueda de una mayor informacién con las comunidades
(fuentes primarias), en textos, libros, peliculas, prensa, etc. (fuentes secundarias). Los grupos
ven y escuchan, para luego confrontar; los monitores o coordinadores de grupo traen nuevos

elementos de fuentes primarias y secundarias, para brindarlos como elementos de referencia
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y asi lograr una suficiente ampliacion de pensamiento. En esta fase el grupo confronta su

concepcion ordenada con nueva informacion de referencia.

La técnica a utilizar es la revisiéon documental:

Para la investigacion cualitativa, la investigacion documental no s6lo es una técnica de
recoleccion y validacion de informacion, sino que constituye una de sus estrategias, la
cual cuenta con particularidades propias en el disefio del proyecto, la obtencién de la
informacion, el analisis y la interpretacion; y como estrategia cualitativa, también

combina diversas fuentes (primarias y secundarias). (Galeano, 2012, p. 114)

Instrumento, ficha bibliogréfica: ver anexo 4

Fase 4, reinterpretacion: se tiene como base para el analisis el texto del segundo encuentro
y lo confrontan con lo que escucharon y vieron para luego sefialar lo que queda de relevante
en cada una de las partes del discurso inicial; a manera de conclusion el grupo deduce
aspectos de su planteamiento inicial, reafirmando, resaltando o sefialando elementos
principales: ¢qué queda?, ¢qué es lo mas importante?, ¢para qué sirve?, ;cual es su
aplicacion?, ¢en dénde podemos incidir, ¢qué se puede ampliar y ademas consultar?, en fin,
quedan elementos ordenados y delimitados para una ultima fase o encuentro. En esta fase se

desarrolla la triangulacion teérica y metodolégica.

En este punto confluye MARDIC, como estrategia para la generacion de datos, con la Teoria

Fundamentada.
Estrategia para el andlisis de datos: Teoria Fundamentada
El interés del proceso de investigacion se acrisola en la construccion de categorias

emergentes, las cuales constituyen el principal resultado esperado en relacion al

conocimiento situado. Para ello la estrategia de analisis juega un papel indispensable en el
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procesamiento de los datos, atravesando sistematicamente las fases expuestas en el alcance

de la investigacion. En consideracidn con lo dicho, podemos definirla asi:

“La teoria fundamentada se concibe como una estrategia metodoldgica para desarrollar
teorias, conceptos, hipétesis y proposiciones con base en datos que son recogidos y
analizados en forma sistematica; se parte directamente de ellos y no de supuestos a

priori, ni de otras investigaciones o marcos tedricos existentes” (Galeano, 2012, p. 165)

Para efectos de este proceso, la Teoria Fundamentada se utiliza como estrategia de analisis y
no como método; esta precision es muy importante toda vez que esta al servicio del camino
metodoldgico expuesto anteriormente. Ademas de ello, se privilegia la mirada inductiva, de
abajo hacia arriba y de la periferia hacia el centro, a partir de la reconstruccién hermenéutica
de las narrativas de los jovenes co-intérpretes; el lente estd puesto sobre los tejidos de paces

interculturales, hilados a través de sus practicas territorializadas.

En esta linea, es preciso aclarar que retomamos la tendencia méas reciente de la Teoria
Fundamentada, aportada por Charmaz (2000), en la cual traza una perspectiva

constructivista:

“En ella retoma las ideas originales de la propuesta Glaser-Strauss e incorpora las
explicaciones relativas a los sentimientos de las personas, a medida que experimentan
un fendmeno o proceso, junto a las creencias y valores del investigador. Esta
perspectiva socio cognitiva sitla a la TF en el enfoque epistemoldgico introspectivo
vivencial. En correspondencia con la introspectividad sefialada, algunos autores han
identificado la teoria fundamentada como un estilo interpretativo de investigacion
cualitativa en el paradigma post-positivista, cuyos procesos y resultados son juzgados
en base a los criterios cientificos tradicionales. No obstante, una vision mas reciente la
ubica en el paradigma constructivista, enfatizando en el conocimiento de los
fendmenos, como un proceso construido por el individuo cuando interactia con su

entorno." (Luquez y Fernandez, 2016, p. 5)
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Esta perspectiva privilegia el papel del sujeto como co-creador de sus realidades, del cual se
deriva su capacidad de descripcion, interpretacion y comprension hermenéutica de las
propias experiencias, dotandolas de sentidos y significados. Sin embargo, no se desdibuja el
papel del investigador, ya que la facilitacion del proceso implica su liderazgo en la dindmica
procesual del analisis de las narrativas. Asi mismo, se ponen en dialogo las configuraciones
subjetivas del investigador y los co-intérpretes, para la construccion conjunta del texto social

inicial y la posterior generacion de las categorias emergentes.

A su vez, se compone de los siguientes momentos:

DESCRIPTIVO ANALITICO INTERPRETATIVO
Predominiode b Predomnio de b
Pradominio de & Induccidn: daduccon: verificacdn:
Desarrolio analitico en definaar postiles comprobacidn de
r— relackdn inima con el data Implicacicnas en las hipbtesis y sus

Fonmulacdn de hipltess y hipdiesis. ImpBCaciones on ta
prueba o las mismas Revisdn da [eratura. peaceca

» Cocicacion selectva:
« Coorficacion abenta: + Codificacidn axial Sdnu:nl' " ':;  calogocia
S0 de COIgoS. Se conectan las calegorias SR BN M LN
* "Concepios en vivo® v 58 clasican segin el oiras catagorias y validar
(tdmincs usados por 1os contaxto, 13s coNGiCiones, 3128 retacionos
particpanies) estratogios y * Formulacidn ledrica,
* “Sustantivos” (rombres ONSOCUANCIaS. » Escrivra do 2 sorfa,
asignados por e investigador)
Comparacitn de incidenses

__| apicables a cada categora y
construcadn indhidal ce
categorias
LAS CATEGORIAS EMERGENTES SE VALIDAN CON LOS DATOS

Fuente: Galeano, M. (2012), momentos de analisis en teoria fundamentada.

Estos momentos de la Teoria Fundamentada, en el marco de este estudio, posibilitaran estos

resultados:

Codificacion abierta (evidencia empirica): relato completo de los sujetos, a partir de lo
observado, con las actitudes, silencios, ambiente, imégenes, reacciones, representaciones

pictogréficas, entre otras.
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Codificacion axial (elaboracion de tendencias): develacion de tendencias comunes por
saturacion y tendencias diferenciales por valoracion. Inicia la triangulacion metodolégica

(entrevistas semi-estructuradas y grupo focal).

Codificacion selectiva (interpretacion y construccion de hipdtesis): construccion inicial

de textos sociales, a partir de las subjetividades.

Triangulacion tedérico — metodoldgica (construccién de categorias emergentes):
confrontacién de los fundamentos tedricos y los textos sociales iniciales, para la

configuracidn de sintesis que conllevara a la creacion de categorias emergentes.

Lo dicho, se puede sintetizar en la siguiente interrelacion:

Lenguaje como mediacion y objeto de investigacion

Interpretacion del texto

AUTOR/A
P _f(inlcntiomtctm'is_) \ A
{ Hermenéutica -
( Fenomenologia i . fenomenologica
" CONTEXTO N

T e N

OBRA <« Hermendutica —» LECTOR /A

(intentio operis) s (intentio lectoris)

Fuente: Eco, H. (1992), los limites de la interpretacion.

Con el fin de recorrer este camino metodoldgico se disefio una herramienta que permitira el

desarrollo del nivel descriptivo, interpretativo y comprensivo.

Software para el procesamiento de la informacién: Atlasti 8.0, el cual permitié el
desarrollo de los dos primeros momentos de la Teoria Fundamentada (Codificacion Abierta

y Codificacion Axial), asi como la construccion de las Redes Semanticas.
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Instrumento: matriz para la descripcion, interpretacion y comprensién de las narrativas de los

sujetos: ver anexo 5

Finalmente, emerge la articulacién del proceso de investigacion y agenciamiento, que se
puede concretizar con el despliegue final de MARDIC, el cual posibilita el afrontamiento de

dos dicotomias historicas:

a) Teoria — Praxis, en tanto el camino entre ambas es la metodologia y su caracter activo
propicia de forma permanente la interrelacion dialéctica y dialégica, construyendo consensos
y disensos entre los saberes cotidianos, ancestrales y cientificos. Asi permite acrisolar de
manera concreta la ecologia de saberes, reiventando el sentido de la praxis cientifica en una

I6gica horizontal.

b) Investigacién — Agenciamiento, conocemos para describir, interpretar y comprender,
desde un horizonte de cambio, pero a su vez, disefiamos caminos para la nueva vida, que son
transitados por los sujetos para configurar tejidos juveniles de paces desde una perspectiva

intercultural.

Fase 5, planeacion de un quehacer: es el agenciamiento consciente y sensible; planeacion
colectiva de un quehacer metodolégico, pedagogico y didactico, el cual se encamina a traves
del disefio, ejecucion y evaluacion de la PEPAS - Propuesta Educativa Para el
Agenciamiento Social, la cual se constituird en un Tejido Juvenil de las Paces Interculturales,
programa que serd articulado en los procesos barriales con las Juntas de Accion Comunal y
en la administracion municipal, como uno de los pilares de la politica publica de paz en
Quibdo.

En esta fase recurrimos a una técnica participativa de Educacién Popular:

Miremos mas alla: “esta técnica es muy util para aplicarla con grupos que necesitan ordenar
su trabajo y planificar acciones concretas” (CIDE, p. 253). Se llevara a cabo con los estos

momentos:
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a) Se conforman equipos de 4 a 6 personas, con su respectivo coordinador.

b) Cada participante responde por escrito las preguntas sobre el camino recorrido de
Mama — U, las cuales fueron preparadas por el lider del proceso de investigacion —

agenciamiento.

c) Se realiza la plenaria, a la luz de los hallazgos de investigacion y los disefios

plasmados en cada papelografo de los respectivos equipos.

d) Se confrontan los aportes colectivos con el fin de construir la PEPAS, en la cual se
estructuraran el modelo pedagdgico — didactico de paces, los ejes estratégicos y el

plan de accion.

Participantes:

Equipo Coordinador:

e Sandra Isabel Vega Knuth, Coordinadora Centro Cultural Mama — U, Quibdd
e Belkis Yolanda Lépez Rivera, Docente de Teatro

e Deyson Moreno Moreno, Docente de Musica

e Jesus Antonio Ibarglien Cuesta, Docente de Danza

e Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor de Musica
Lideresas y lideres juveniles:

e Andrey Eduardo Cordoba Parra, Grupo de Musica

e Juan Sebastian Alban Cortés, Grupo de Teatro

e Nerlin Johana Pino Mosquera, Grupo de Musica

e Yurleicy Caicedo Romana. Grupo de Danza
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RUTA METODOLOGICA DE INVESTIGACION Y AGENCIAMIIENTO

Actores participes

Objetivo general de investigacion: comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los
jovenes desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama U, Quibdo.

Proceso de investigacion

Avrticulacion
metodolégica

Objetivo general de agenciamiento: desarrollar procesos de formacién con comunidades de jovenes para la
co-construccion de alternativas de paces interculturales, a partir de sus modos de accion individuales y

colectivos.

Proceso de agenciamiento

Sujetos
epistemoldgicos y

Objetivos especificos

Momentos

Técnicas

Productos

Método MARDIC

Objetivos especificos

Unidades didéacticas Técnicas

Productos

agenciadores

Jovenes del Centro
Cultural Mama U,
Quibdé.

1. Identificar los
empoderamientos
pacifistas de los jovenes
construidos en sus
procesos comunitarios.

1. Sentipensemos los
empoderamientos
pacifistas desde las
voces de los jovenes
tejedores

Entrevista
semiestructurada
(Victoria Trindade)

Grupo focal
(Orlando Mella)

Descripcion de los
empoderamientos
pacifistas de los
jovenes.

Fase 1:
recuperacion del
pensamiento.

Fase 2:
problematizacion.

1. Reflexionar en torno a
los conflictos cotidianos,
comunitarios y
estructurales.

1. Los conflictos como
punto de partida y
posibilidad.

(CIDE)

Cuento dramatizado.

Representaciones
vinculares de los
conflictos.

2. Interpretar los sentidos,
significados y tejidos
juveniles de paz, desde las
narrativas de los actores
sociales participes.

2. Comprendamos las

narrativas para develar

los tejidos juveniles de
paz

Teoria fundamentada
constructivista
(Maria Galeano y
Kathy Charmaz)

Narrativas de los
sujetos
epistemolégicos y
agenciadores.

Categorias
emergentes de los
tejidos juveniles de
paz.

Fase 3: ampliacion
del pensamiento.

Fase 4:
reinterpretacion.

2. Reconocer las
mediaciones individuales
y colectivas que
posibilitan la construccion
de las paces.

2. Las mediaciones en el Juego de roles.

Mecanismos de
mediacion personal e
interpersonal.

3. Disefiar un programa
educativo para el
agenciamiento social, a
partir del tejido colectivo
de empoderamientos
pacifistas de los jovenes.

3. Disefiemos un tejido
pluralista para las paces
de los jévenes

Miremos mas alla
(CIDE)

PEPAS del tejido
colectivo de
empoderamientos
pacifistas de los
jovenes.

Fase 5: planeacion
de un quehacer.

3. Disefar estrategias de
re-existencia basadas en
las paces comunitarias.

4. Promover procesos de
organizacion social de las
juventudes para la
potenciacion de las paces
interculturales.

tejido de paces (CIDE)
interculturales.
3. Los empoderamientos La busqueda del

pacifistas como practica de tesoro. (CIDE)

re-existencia.
4. Los tejidos juveniles de (CIDE)
paces interculturales.

El pueblo necesita.

Estrategias de re-
existencia pacifica.

Red de organizacién
social de jovenes por
las paces.
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Resultados, discusion y analisis de la experiencia: Centro Cultural Mama — U, Quibdd

Hemos llegado al punto donde se despliega la comprension del objeto de estudio abordado: los
tejidos juveniles de paces desde una perspectiva intercultural; para ello, la experiencia del Centro
Cultural Mama — U, Quibdo, en el departamento del Choco, nos permiti6 adentrarnos en el mundo
interpretativo para la co-construccion de conocimiento situado desde las narrativas de las y los
jovenes tejedores de paces. Partimos de la premisa: la lectura de la vida antecede la lectura de los
textos; con esto se asume que nos aproximamos al mundo de la vida social y desde alli hacemos
recortes de las realidades; en efecto, resulté fundamental poner en didlogo los saberes populares
con los saberes académicos y esto implicd un proceso transversal de creatividad por parte de los

sujetos participes, en tanto co-intérpretes de sus experiencias y agentes de transformacion.

Dicho lo anterior, vivenciar los principios del pluralismo epistemolégico y metodoldgico, aplicados
a la praxis investigativa, implico el entrelazamiento de los horizontes comunitarios de las/os
jévenes y los referentes teoricos, con lo cual surgié una mirada potenciada para la descripcion,
interpretacion y comprension de las narrativas. Retomo a Alvarado, Ospina, Botero y Mufioz
(2008), quienes establecen la metéafora de las tramas de la subjetividad politica y los desafios a la
formacion ciudadana en jovenes, con el fin de posibilitar la construccion del disefio integrador que
funciona como puente comunicacional entre los dos modos de conocer mencionados, el andlisis y

los resultados del estudio, veamos:

Telar = estructura general de la tesis
Urdimbres = categorias principales
Tramas = subcategorias

Telar, urdimbres y tramas = tejidos juveniles de paces desde una perspectiva intercultural

Este paralelo es necesario para esclarecer la identificacion de los empoderamientos pacifistas, la
interpretacion de los sentidos, significados y tejidos juveniles de paces, los cuales desenlazan el
disefio del Programa Educativo Para el Agenciamiento Social — PEPAS. De manera gradual se
presenta el analisis y los resultados, transversalizados por un ejercicio de generatividad creativa
surgido en el sentipensar y la re-existencia del Centro Cultural Mama — U.
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Identificacion de los empoderamientos pacifistas de las y los jovenes

El telar, las urdimbres y las tramas de los tejidos juveniles de paces interculturales

como practica de re-existencia

Practicas pedagogicas de re-existencia para el cuidado de la vida,
£ decolonizacion de saberes comunitarios del arte intergeneracional,
resignificacion de relaciones de clase social para la valoracion de:los otr
tejidos de re-existencia pacifica para configurar redes de movilizacion
creativa, horizontes de paces interculturales y paces juveniles
territorializadas desde practicas pluralistas
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El proceso de descripcion, interpretacion y comprension estuvo acompafiado del ejercicio dialdgico
con los co-intérpretes, con el proposito de que los resultados emergieran conforme a la autenticidad
de sus miradas; desde alli se construyeron vinculos que trascienden la dimension academica,
porque develan lugares de enunciacion de nuestro compromiso ético — politico e histérico con la
transformacion social con el medio posibilitador: el Centro Cultural Mama — U; en palabras de
Zemelman (2010), la movilizacion de la conciencia histérica y el presente potencial como
posibilidades de cambio. Por lo tanto, esta tesis es mas que un producto académico, da cuenta de
trayectorias, retos y responsabilidades adquiridas. Como se indic6 en el Disefio Metodoldgico, el
método MARDIC permite recorrer un camino hacia la co-construccion de conocimiento situado
que transita por cinco fases, las cuales fueron explicadas y posteriormente sintetizadas en la Ruta

Metodoldgica. Con el fin de facilitar la lectura de este capitulo, es preciso tener en cuenta:

En los anexos se encuentran las narrativas de los sujetos participes, asi como los diversos

soportes del subproceso de produccion de datos.

- La triangulacion tedrico — metodoldgica, demarcada por la dialogicidad en la teoria
fundamentada, dio lugar a la puesta en marcha de la ecologia de saberes populares y

accadémicos, a fin de generar teoria sustantiva frente al objeto de estudio abordado.

- Las Redes Semanticas permiten establecer la interrelacion de las categorias y las
subcategorias aprioristicas, abordadas en el sustento del marco tedrico — conceptual y

articuladas a los objetivos e instrumentos utilizados.

- Las categorias emergentes representan empoderamientos pacifistas, co-construidas a partir
del despliegue de generatividad creativa vivenciado con los sujetos; por tanto, una

contribucion para los estudios de conflictos, paces e interculturalidad.

- Los Textos Sociales configuran construcciones mediadas por las subjetividades de las y los
jovenes y su dialogo intersubjetivo; en estos hilaron elementos tedrico — conceptuales,
metodoldgicos, pedagdgicos y didacticos, desde sus propios horizontes de sentido y modos
de tejer la vida.
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Interpretacion de los sentidos, significados y tejidos juveniles de paces

En concordancia con el telar presentado, en este apartado se develan los sentidos, significados y

tejidos juveniles de paces interculturales:

Significados: conceptos co-construidos en la interrelacion de las narrativas juveniles con los
referentes tedricos, cuyo énfasis estd puesto en una mirada inductiva que privilegia las

subjetividades, la intersubjetividad y su lectura en contexto.

Sentidos: valoraciones e intencionalidades configuradas desde la propia historia de las/os jovenes,
las cuales representan horizontes de relacionamiento desde la experiencia vivida y transversalizan

sus subjetividades politicas.

Tejidos juveniles de paces interculturales: confecciones hiladas en el encuentro de las urdimbres
(categorias teoricas principales) y las tramas (subcategorias); son la representacion integradora de

los resultados y posibilitan su comprension holistica.

A continuacion se relaciona la cantidad de citas aportadas por las/os jovenes del Centro Cultural
Mama — U:

Conflictividades: 14 Practicas pedagogicas de re-existencia: 2
Conflictos abiertos: 26 Decolonizacion de saberes comunitarios: 5
Ecologia de saberes: 20 Resignificacion de relaciones de clase social: 7
Temporalidades: 8 Tejidos de re-existencia pacifica: 21
Espacialidades: 10 Horizontes de paz intercultural: 3
Significaciones: 18 Paces juveniles territorializadas: 11

Formacion artistica: 20
Capacidades humanas: 20
Iniciativas de paz: 8
Agenciamiento social: 14
Tejido social: 11
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Para efectos del andlisis se retoman todas, pero solamente se incorporan algunas de estas en los
textos sociales, pues tienen la cualidad de integrar los sentidos y significados de cada subcategoria

(codigo).

Uno de los principales hallazgos en el proceso investigativo fue la reconfiguracion de las categorias
y subcategorias aprioristicas, las cuales se vieron potenciadas a partir de las narrativas de las y los
jovenes, tal como se puede observar en los tejidos 1, 2, 3 y 4. Durante la codificacion abierta y
axial inicio la develacion de otros sentidos y significados, pero su profundizacion se propicio en la
codificacion selectiva y en la triangulacion tedrico — metodoldgica. Con esto queda en evidencia
que la lectura plural de la vida amplia los marcos comprensivos para la fundamentacion y la praxis

de las paces.

Tejido 1: los conflictos como punto de partida y posibilidad

Los conflictos constituyen el primero de los cuatro tejidos, esta conformado por las subcategorias

(codigos) que podemos ver en la Red Semantica:

Conflictividades

Categoria principal 1: los conflictos
como punto de partida y
posibilidad

g estd asociado con -
Conflictos abiertos  + b Ecologia de saberes

Fuente: elaboracidn propia.
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Conflictividades en la movilizacion de la paz

Las conflictividades son las dinamicas que permiten movilizar los conflictos; estas se hacen
visibles cuando interactlan tensiones materiales e inmateriales en la vida de los sujetos, esto
significa que tienen un vinculo con las condiciones cotidianas y estructurales deficitarias y/o de
potencialidad: “inicié en el 2016, tuve un problema y me tuve que retirar, pero regresé en el 2019,
me motiva la alegria y la armonia que hay alla, uno encuentra esa paz, porque uno esta aca con
muchos problemas y uno llega alla y la vida se le reinicia por completo” (Yurleicy Caicedo
Romafa, Joven del Grupo de Danza, 19 afios, C4:2). Como podemos observar, dichas
conflictividades no se inscriben Gnicamente a elementos carenciales, porque las tensiones también
habilitan posibilidades de transformacion en el plano individual o colectivo, es decir, proyectan
transiciones entre las trayectorias vitales a partir de la interrelacion que establece el sujeto con sus
problemas y posibilidades de transformacién. Si reconocemos que los conflictos atraviesan nuestra
naturaleza y por tanto, las construcciones sociales, las conflictividades son puentes que otorgan
movimiento a las contradicciones antagonicas y no antagénicas, donde se plasman suefios y
decisiones las/os jovenes, asi como sus consensos y disensos; por ejemplo, “el baile que es lo que
mas se Vvive aca: el baile aca es una guerra, se trata del que mas baile; desde que yo inicié eso ha
cambiado bastantisimo” (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:42).
El joven teatrero puntualiza una transicion: del baile competitivo al baile cooperativo, dos
concepciones diferentes que demuestran el potencial transformador de la formacion artistica; este
caso nos sirve para ver el papel de las conflictividades en la lectura la vida, en tanto son el punto

de partida de evoluciones que resultan imperceptibles cuando no nos conectamos con los otros.

Con esto en mente, las conflictividades pueden operar como arranque y movilidad continua de
mecanismos orientados a la transformacion de realidades concretas, cuyo abordaje dependera del
entrecruzamiento de aspiraciones entre las comunidades, organizaciones y facilitadores de los
procesos. Mirandolo asi, “el entramado de circunstancias conflictivas en las que vivimos la cultura,
los valores, las normas de conducta o las instituciones, ayudan a establecer relaciones, a ordenar, a
consensuar y a cooperar para abordar los diversos problemas con los que co-habitamos”. (Instituto
de la Paz y los Conflictos, 2005). Estos entramados son un conjunto de pensamientos y acciones

que le dan existencia a las conflictividades, a lo cual se suma un aspecto fundamental: la relacion
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dialéctica configurada por posturas, condiciones y resoluciones que las comunidades barriales
experimentan dia a dia. Afrontar esa dialéctica ha significado un reto para las/os jovenes del Centro
Cultural Mama — U, quienes optaron por luchar frente a las violencias directivas, culturales y
estructurales en su territorio: “ahora nos centramos en el municipio del Quibdo, que no ha sido
ajeno a este flagelo del conflicto, porque ha sido la ciudad receptora del desplazamiento forzado,
se han formado barrios de los desplazados y nos toca vivir la violencia intra-urbana, que ha sido el
resultado del aumento de la violencia centro-urbana” (Sandra Isabel Vega Knuth, Coordinadora
del Centro Cultural Mama — U, 27 afios, C5:46). Puede colegirse que las conflictividades son
asumidas por las/os jovenes tejedores de paces interculturales como motivaciones que otorgan
sentido a sus vidas para revertir las problematicas que imposibilitan la creacién de vida digna; por
ende, sus esfuerzos estan encaminados a tejer la esperanza y la re-existencia en medio de las

adversidades.

Conflictos abiertos a la transformacion social

Los conflictos abiertos se constituyen en tensiones surgidas en las comunidades y que al mismo
tiempo tienen una relaciéon de interdependencia con los sistemas sociales, culturales, politicos,
econodmicos y ecologicos de la vida. Por eso, “obstaculos como tal en el Centro Cultural Mama —
U el equipo los rompe yendo a las casas de los nifios y los jovenes, Ilegando, llamando, entonces
nosotros creemos que esos obstaculos nosotros tratamos de romperlos para que Mama — U sea un
centro visible, llamativo y tenga todo lo que se requiere para poder subir y tener el auge que se
tiene en estos momentos” (Jesis Antonio Ibargiien Cuesta, Profesor de Danza, 40 afios, C5:5).
Desde la vision de las/os jovenes protagonistas en este proceso, su manifestacion se concreta en
dos senderos: los obstaculos y las oportunidades, en tanto su comprension es posible en la lectura
de sujeto como co-creador de limitaciones y alcances de sus cursos vitales. Es preciso mencionar,
“cuando empecé desde mi percepcion se sentia que los grupos estaban separados: los de musica,
danza y teatro en espacios diferentes; uno miraba al artista de la otra arte como un contrario, algo
asi, porque muchos vienen de zonas vulnerables, donde la violencia los ha afectado bastante” (Juan
Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:41). El co-intérprete Juan
Sebastian genera un abordaje de los conflictos que nos lleva a pensar que su condicion no estatica,

pues siempre estan sujetos a gestiones y transformaciones que conducen a nuevos escenarios,
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también llamados por Zemelman (2010) como presente potencial. Esta perspectiva nos ubica en la
comprension compleja de los conflictos, los cuales, lejos de ser la mera introduccion a

problematicas, aperturan multiplicidad de horizontes:

Con el paso de tiempo los investigadores han comprendido que los conflictos no eran siempre
un momento peligroso -antesala de la violencia-, sino que bien gestionados habia muchos
conflictos que en su propio discurrir habian ido siempre del lado de soluciones o regulaciones
pacificas. Es mas, ahora reconocemos que la mayor parte de los conflictos se han regulado
pacificamente a lo largo de la historia. Asi, los conflictos nos han acompafiado desde el inicio
como especie hasta nuestros dias, como un ambito de cambio, variacion y eleccién entre
diversas posibilidades. Y el éxito de la especie ha dependido de la capacidad de compartir y
socializar estas divergencias y convertirlas en un recurso creativo. (Instituto de la Paz y los
Conflictos, 2005)

En esta esta medida, la capacidad de mutacion de los conflictos los convierte en herramientas para
la construccidn socio-historica de las juventudes, en clave de los avances y desafios de las paces
interculturales, para la regulacién pacifica de las interacciones humanas en procesos mediados por
la pluriversidad. Esta vision basada en la multiplicidad de experiencias habilita el reconocimiento
de tensiones cuyo abordaje apertura opciones de cambio; en esos lugares emergen las paces, con
variados caminos para la potenciacion de la vida en escenarios locales, regionales y nacionales.
Las tensiones implican posiciones que se contraponen, no obstante, su tramitacion puede
viabilizarse por canales dialdgicos, de alli que la apertura a la escucha activa es un pilar para tejer
la alteridad en la dialéctica comunicacional. A saber: “alla en Mama — U hemos tratado de combatir
la ira, de combatir el estres, que todo fluya y que sea mucho mas facil ponerse en los zapatos del
otro; esto quiere decir que a veces nosotros en nuestros zapatos nos sentimos muy cémodos, pero
nos podemos en los zapatos del otro y nos pueden quedar muy pequefios 0 nos pueden quedar muy
grandes” (Yurleicy Caicedo Romafa, Joven del Grupo de Danza, 19 afios, C4:4). De este modo,
una danzante de la vida nos muestra el sentido y el significado de ser nosotros en un encuentro con
la diferencia, para entrelazar la complejidad que nos constituye y generar intersecciones a los
conflictos, abiertos a nuevos estados que resultan promisorios cuando son gestionados por jovenes

capaces de caminar con sensibilidad y consciencia critica.
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Ecologia de saberes en el intercambio intercultural

Podemos decir que la ecologia de saberes es el nucleo articulador de los epistemes cotidianos,
ancestrales y académicos; asi mismo, es la base del didlogo y las préacticas interculturales. Para
efectos del proceso gestado en el Centro Cultural Mama — U, moviliza y refleja los lugares de
enunciacion de las/os jovenes, los cuales se traducen en expresiones de formacion artistica donde
se abren a compartir y aprender desde la diversidad pluriétnica. En este orden de ideas, la ecologia
de saberes transversaliza las conflictividades y los conflictos abiertos, por lo cual les da vida en
experiencias concretas: “nosotros en el grupo de teatro tuvimos una nifia indigena y en ese tiempo
las obras las haciamos en grupo a partir de los libretos, entonces moldedbamos la obra acorde a
ella, utilizdbamos mucho su lengua, su cultura, su forma de pensar, porque era muy distinta a

nosotros” (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:16).

Con lo anterior, la interculturalidad se abre paso en el intercambio de las multiples formas de
pensar, sentir y relacionarse de vida, en las cuales los sujetos retoman legados intergeneracionales
y aportes contemporaneos que atraviesan sus historias comunitarias. En este caso, la
interculturalidad no tiene un corte funcionalista, porque su intencionalidad no es reproduccién del
orden instituido, sino la lectura y la creacion critica de la vida, enlazada al compromiso ético —
politico e intelectual de los protagonistas. La educadora popular nos esboza un camino posible:
“hay que transmitir esa parte desde las etnias, para que no maltratemos a los hermanos indigenas,
mestizos y afrocolombianos, es un componente importante de ensefiarle a los muchachos, porque
Mama — U es una familia, es un hogar y desde ahi también debemos transmitir esa educacion, para
que ellos salgan fortalecidos, para que sepan cOmo portarse y ser, desde ahi tienen que desarrollar
esa inteligencia” (Belquis Yolanda Lopez Rivera, Profesora de Teatro, 50 anos, C5:30). A partir
de lo dicho, es importante recalcar un planteamiento de Contreras (2015), quien entiende la palabra
que camina como un proceso de comunicacion popular para el Buen Vivir, aspecto crucial en la
formacién artistica de las/os jovenes, los cuales desarrollan la inteligencia intercultural como
mecanismo de justicia cognitiva desde otros modos de leer la vida, hoy llamados Giros

Decoloniales en los sures epistémicos.
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En términos de Sousa (2012), la interculturalidad se erige en la ecologia de saberes, ya que su
intercambio dialdgico da vida a la construccidn colectiva de las sociedades. Pero este didlogo debe
incidir sobre las estructuras de poder y saber, con el fin de democratizar el papel de los actores en
la formulacién, implementacion y evaluacion de sus propios procesos: “la diversidad cultural
requiere de un lugar para poder ser, para salir del enunciado y la declamacion y ese espacio como
tal es el de lo pblico” (Carballeda, 2011). Asi pues, las dialogicidades dan génesis a experiencias
configuradas por la socializacion y las subjetividades politicas de nuevas generaciones de jovenes
que asumieron compromisos con el cambio sociocultural de sus pueblos; en el Centro Cultural
Mama — U la ecologia de saberes cobra existencia a través del arte, pues la danza, la musica y el
teatro son espacios de intercambio permanente que ponen en escena cosmovisiones y apuestas

publicas por la territorializacion de las paces.

Ahondar en este asunto es crucial, porque el intercambio cultural es una expresion genuina de las
diversidades y su relevancia no se reduce a un aspecto tan solo semantico, en virtud de su anclaje
a procesos politicos e intelectuales. En relacion a las paces abre un horizonte de posibilidades,
porque su elemento comun es la pluralidad de sentipensares y vinculos de los sujetos, comunidades,
organizaciones y movilizaciones que participan de forma activa en el co-habitar sus territorios en

una continua articulacion de las luchas sociales.
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Tejido 2: las mediaciones en el tejido de paces interculturales

Las mediaciones son el segundo tejido, el cual esta conformado por las subcategorias (codigos)

que podemos ver en la Red Seméntica:

Temporalidades

‘Categoria principal 2: las
mediaciones en el tejido de paz
intercultural

et una propiedad de L .
i . Formacion artistica -4 - Significaciones

estd asofiado con

.

Espacialidades

Fuente: elaboracién propia.

Temporalidades con sentido de trascendencia

Las temporalidades enmarcan las experiencias discurridas por las comunidades, en tanto somos
sujetos histdricos condicionados por factores internos y externos, pero con incidencia relativa en
la transformacion de nuestras trayectorias vitales. EI Centro Cultural Mama — U naci6 en 1999, con
una apuesta de trabajar con las/os jovenes de Quibdo; esta aspiracion ha trascendido con el paso
del tiempo, por cuanto su abordaje en espiral permite el desarrollo humano de estudiantes y
educadores, lo que lleva a agrietar la linealidad de sucesos que transcurren sin convertirse en
experiencia. Este proceso ha afrontado la incertidumbre y las contingencias de escenarios
caracterizados por la profundizacion de las desigualdades sociales y la vulneracion sistematica de
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los derechos humanos, de lo cual resulta fundamental pensar las temporalidades como encuadres
socio-historicos para el florecimiento de mediaciones pacifistas, surgidas en contextos de sujetos
politicos que asumieron la responsabilidad de reorientar su vida en comunidad. Algunos

testimonios son:

En Mama — U comencé en agosto del afio pasado y me motivé que yo toda la vida he cantado

(Nerlin Cristina Arias Pino, Joven del Grupo de Musica, 15 afios, C3:1).

A nosotros se nos pasa el dia entero alla y ya cuando se ve que es la noche nos tenemos que
ir para la casa, pero nos decimos: todavia falta (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo
de Teatro, 24 afios, S2:28).

Nosotros el afio pasado tuvimos una presentacion en la ciudad de Medellin, ese momento me
marcd, me gusté mucho, por haber presentado el proceso en esa ciudad. También me di
cuenta gue evolucionamos como personas y como musicos en ese momento. Nos felicitaron
mucho, nos decian que no nos fuéramos (Andrey Eduardo Cordoba Parra, Joven del Grupo
de Mdsica, 19 afios, S1:6).

En estas narrativas evidenciamos que la experiencia en el Centro Cultural representa una
oportunidad para construir planes de vida donde se articulan intereses personales y profesionales.
Este aspecto permite inferir que las/os jovenes estdn pensando su vida en prospectiva, como
proceso relevante en su desarrollo humano, pero al mismo tiempo entrelazado con la exploracion

de capacidades que se pueden desplegar en su futuro quehacer profesional.

De este modo, las/os jovenes disfrutan el proceso formativo privilegiando su sentir sobre el paso
pre-establecido del tiempo, por lo cual la temporalidad engloba elementos significantes de sus
presentes potenciales, tales como la alegria de aprender y la potencializacion de los talentos
artisticos. Esta relacion de sentido en el espacio — tiempo desdibuja la idea deficitaria de las
juventudes, en tanto moviliza pensamientos y acciones en el corto, mediano y largo plazo desde

su socializacion politica.
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Otro eje es la valoracién del artista en momentos concretos como recreador de las experiencias
significativas que surcan el sentipensar de los actores sociales, a partir de conexiones emocionales.
Esto comprende la construccién de vinculos relacionales y afectivos de las/os jovenes artistas con
las ciudadanias, mediante apuestas comunitarias que dan visibilidad a la experiencia y generan
impacto en instantes que son claves en la reafirmacion de los cursos vitales basados en la

potenciacion del ser.

Acé es importante retomar una de las problematizaciones iniciales, cuando se menciono la
afirmacion: “los jovenes son una generacion perdida”, la cual se circunscribe a una ldgica circular,
donde son conducidos por patrones historicos de desigualdad, marginacién y vulneracion, tal como

Veremos.

Los jovenes al narrar sus vidas ponen de manifiesto un tipo de temporalidad que alude a
recorridos que se repiten incesantemente. Esta circularidad es ademas espacial. Los relatos
destacan acciones, intenciones y motivaciones que se despliegan en forma reiterada,
atravesadas por sensaciones de inestabilidad, desproteccion y falta de anclajes que permitan
la construccion de algo nuevo (Aisenson, Legaspi, Valenzuela, Bailac, Czerniuk, Vidondo,
Virgili, Moulia, De Marco y Gomez, 2015, p. 86).

La concepcion de las temporalidades co-construida por las/os jévenes del Centro Cultural Mama —
U trasciende la perspectiva de circularidad, porque logran interpelar los determinismos que los
arrastrarian a visiones desesperanzadoras de sus vidas. El sentido de tiempo se teje en su vinculo
con el momento presente y las proyecciones de superacion, pues en la interpelacion de los
momentos vitales que nos atraviesan se generan transiciones hacia nuevas condiciones de ser y
estar en el mundo propio y compartido. Es decir, los sujetos generan mediaciones y encuentran

posibilidades para trastocar la propia existencia.

Espacialidades como territorios en disputa

Las espacialidades son comprendidas como espacios de interaccién que se construyen en el
territorio co-habitado por las/os jovenes y en permanente disputa; esta concepcion va mas alla del
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significado juridico de territorio, tradicionalmente vinculado a las delimitaciones geograficas de
caracter local, departamental, nacional e internacional, toda vez que pensarse las espacialidades es
remitirse a las relaciones humanas y socioculturales, asi como al arraigo, las identidades y el
sentido de pertenencia que tienen con su Centro Cultural, el barrio y el municipio; de alli que: “en
la dicotomia entre el espacio cdsmico y el espacio geografico, entre ese "aqui" y ese "alla", se ubica
la experiencia humana del espacio vivido; vinculo entre los fendbmenos geograficos y su relatoria
geografica. Es la vivencia humana lo que caracteriza a la Geografia como una de las estructuras
simbolicas principales de la experiencia cultural del espacio” (Gomez, 2000, p.1). Por ende, las/os
jévenes narran sus experiencias desde el espacio vivido, el cual entrecruza subjetividades y

materialidades en el tejido territorial de las paces.

Otro sentido de espacialidad es la posibilidad de habitar nuevos lugares, acomparfiados de
experiencias por descubrir; “me gustaria que muchos de los nuevos artistas salieran de Quibdo,
porque es un lugar que tiene mucho talento, aungue no se reconozca a nivel nacional y mundial,
pero en Quibdd hay una gran diversidad de talentos, también que sea una tierra de oportunidades
para los artistas y verlos triunfar” (Nerlin Cristina Arias Pino, Joven del Grupo de Msica, 15 afios,
C3:11). La joven interrelaciona su amor por la masica con la creacion de oportunidades en el

territorio, es su forma de cantarle a la vida que otro mundo es posible.

Las espacialidades también cobran un significado como &mbito de cuidado comunitario en el marco
de los procesos de formacion artistica, porque permiten el desarrollo de las estrategias artisticas y
sus respectivas actividades en un entorno pensado para la construccién de ciudadanias pluralistas:
“tenemos un espacio libre para poder realizar las actividades sin que alguna persona se moleste o
se incomode, es muy bueno porque a las personas les gusta todo esto” (Yurleicy Caicedo Romafia,
Joven del Grupo de Danza, 19 afios, C4:13). Ademas, el Centro Cultural no es un escenario aislado
de la dinamica barrial, ya que en el tejido relacional con el vecindario, se deconstruyen practicas
de violencia para transitar al ejercicio de principios como la cooperacién y la uni-diversalidad, que
en su conjunto constituyen imaginarios y acciones colectivas para apoyar las nuevas generaciones
de jovenes; una voz nos retrata lo dicho: “la Esmeralda porque es un barrio que a pesar de las
circunstancias en las cuales se encuentra nuestra ciudad de delincuencia y todo, es un barrio donde

se evidencia la union de la gente para querer ayudar, participar y motivar también a los jovenes,
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entonces es muy buen sitio” (Yurleicy Caicedo Romana, Joven del Grupo de Danza, 19 afos,
C4:12). Observemos que la Esmeralda es un lugar donde se esculpen talentos locales, quienes
posteriormente trascienden en planos regionales, nacionales e internacionales, porque el arte no

tiene fronteras fisicas ni virtuales, es uno de los lenguajes de la humanidad.

Con lo dicho podemos puntualizar que los territorios son escenarios en disputa, porque los intereses
por su dominio son tan diversos como desiguales. Un ejemplo de ello es la criminalizacion de la
pobreza, comuUnmente asignada a las juventudes que viven en las periferias de las ciudades, las
cuales se ven enfrentadas a la limitacion de oportunidades y al tratamiento focalizado del
intervencionismo estatal. Pero en medio de estas fracturas estructurales nacen lugares de re-
existencia, que a su vez permiten establecer mediaciones hacia el empoderamiento y la
territorializacion de las paces: el territorio, fisico y simbdlico, se hace propio a través de la

construcciéon de comunidad.

Significaciones en caminos de paces

Las significaciones encontradas en las narrativas de los sujetos son diversas y reflejan su riqueza
cultural, tal como se ha podido observar en hallazgos anteriores. A esto se suma la pertenencia del
sujeto a una colectividad donde es valorado desde la diferencia; estas palabras lo dicen con
claridad: “tiene un significado muy grande, ya que por primera vez me siento en un grupo como i
los conociera de toda la vida y es una experiencia muy linda” (Nerlin Cristina Arias Pino, Joven
del Grupo de Mdsica, 15 afios, C3:14). Hay un punto de encuentro entre las maultiples
significaciones: la experiencia en el Centro Cultural Mama — U significa el pilar existencial de sus
trayectorias vitales, porque se convirtio en el nucleo de equilibrio y movilizacion de sus planes
personales, académicos y laborales; es decir, el arte transformador posibilita el sentido de
realizacion humana y esta condicion dota de potencialidad la vida cotidiana en los &mbitos
mencionados, veamos: “yo siempre he trabajado la cultura, el dia que yo deje de hacerlo, ese dia
me enfermo, independientemente que siempre ha sido de una manera empirica, tengo la
experiencia” (Belquis Yolanda Lopez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios, C5:56). La maestra

Belquis incorpora otro elemento: la cultura es su razdn de vivir y esta la teje a través del teatro, con
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la representacion actuada de fendmenos sociales que trastocan la vida de las/os jovenes de Mama

—U. En esta misma linea, recogemos un fundamento clave para este estudio:

Es el «yo» consciente el que puede significar, y es el «yo» el que vehicula el significado a
través de palabras y escritos. «Conocer las intenciones de otro» desde este punto de vista es
acceder a la subjetividad del otro o a su sistema simbdlico. Comprender a otro es ir mas alla
de la superficie visible hasta penetrar en el interior del otro, comprender lo que el otro «quiere
decir» o intentar subjetivamente a través de sus palabras y escritos. Si hemos de lograr
comunicarnos, segun esta exposicion, tenemos que adquirir un estado de transparencia
intersubjetiva (Gergen, 1996, p. 223).

La transparencia intersubjetiva mencionada por Gergen implica conectarse con el otro, para develar
los sentidos y los significados de las narrativas de las/os jovenes; dicha transparencia requiere la
activacion de la sensibilidad y la consciencia, porque la comprension es el alcance de mayor
profundidad en la investigacion cualitativa. Ahora bien, aplicar esta premisa conduce a reconocer
lugares de enunciacion, los cuales operan como mediaciones subjetivas e intersubjetivas en la
articulacion de la complejidad y las vicisitudes de la vida, tal como observamos a continuacion:
“no solamente lo miro desde la perspectiva de artista, sino de una forma de ser y vivir mia, hay
ocasiones donde uno se siente agobiado de tanto estudio, he tenido trabajos de medio tiempo y he
sentido el cansancio tenaz; uno cree que estd cansado y cuando llega al ensayo el cansancio se
esfuma” (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:26). Este relato da
cuenta de la capacidad de reconfiguracion del sujeto en el transito de una accién a otra, ya que sus
dimensiones cognitiva, emocional y vincular se moldean a través del sentipensar el ensayo de teatro

como una practica renovadora del ser.

Formacidn y acciones artisticas interculturales

La formacion artistica es el proceso que articula los tres grupos del Centro Cultural Mama — U: la
danza, la musica y el teatro; es decir, el baile multicolor de los ritmos de la vida que se acttan con
sentido transformador. Dicho proceso entreteje apuestas de educacion popular desde los saberes de

sus protagonistas, quienes pueden tener o no formacién académica institucionalizada, pero
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posicionan el arte como el vehiculo para la potencializacion de su ser personal y profesional, con
esto quiero decir que la formacion no ocupa un papel instrumental, pues como hemos visto, guarda
estrecha relacion con los intereses prioritarios de las/os jovenes y sus maestras/os: “pienso que este
es el fin que la vida me encomendd, porque cada quien hace la mision que tiene y creo que la
mision mia desde el arte es contribuir a la paz, ayudando a los muchachos a que salgan adelante”
(Belquis Yolanda Lépez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios, C5:77). Esta afirmacion conduce a
hilar dos propositos histéricos de los pueblos: salir adelante y construir las paces, vigentes y
posibles en Mama — U gracias a la solidaridad intergeneracional de los integrantes que han aportado
durante mas de dos décadas. Pensar la formacién artistica desde un enfoque critico, significa
comprenderla como mas que un instrumento privilegiado de las élites académicas, para

democratizar su acceso y desarrollo:

Las artes, la cultura y la educacion artistica se estan legitimando hoy no en si mismas, como
una expresion humana, como un patrimonio de la humanidad al cual tienen derecho todos los
ciudadanos, sino en la medida que son utiles para proyectos de “convivencia”, de “resolucion
de conflictos”, de “formacion para la paz” orientados a esas inmensas juventudes
marginalizadas para las que esta sociedad no les ofrece ni siquiera un presente, mucho menos

un futuro (Mifiana, Ariza, y Arango, 2006, p. 4).

Por lo anterior, el arte y la educacion, dispuestas al servicio de las/os jovenes, permiten el
acrisolamiento de la co-convivencialidad y la transformacién cotidiana de conflictos, asi como el
descubrimiento de su vocacion como maestras/os en cortos, medianos y largos plazos: “me gustaria
ser formador de formadores. Con la musica siento alegria, felicidad y emocidn, siento muchas cosas
cuando me estoy destacando sobre eso y compartir con otras personas” (Andrey Eduardo Cordoba
Parra, Joven del Grupo de Musica, 19 afios, C1:4). A este despertar de la vocacion por ampliar el
proceso de formacion artistica con otros sujetos, se suma el compromiso por generar aprendizajes
significativos, direccionados a la construccion de vidas basadas en el respeto por los derechos

propios y colectivos; en efecto:

Los chicos desde la formacién integral que han tenido le estan llegando a otros para que
puedan acceder a esa formacion integral, para que puedan recibir buenos consejos, para
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mostrarles el sendero que es mucho mejor; eso es muy satisfactorio para nosotros, porque
estan replicando las lecciones de vida y estan colaborando con ese trabajo, se estan sintiendo
como claretianos. Nosotros somos replicadores, somos laicos, pero estamos logrando que
ellos repliquen los valores del camino de bien y eso en su proyecto de vida es muy
satisfactorio (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Mdsica, 21 afios, C5:74).

Con lo dicho, Jhon Neifer es un ejemplo de su rol dual: joven y maestro; a su vez, esboza el camino
de multiplicacion de saberes y practicas que constituyen un concepto de formacién integral, desde
el desarrollo del ser y la ampliacion de capacidades humanas forjadas en las Idgicas de las
comunidades claretianas, cuyos principios son: democracia, respeto, pluralismo, solidaridad,

libertad y justicia.

Tejido 3: los empoderamientos pacifistas como préactica de re-existencia

Los empoderamientos pacifistas son el tercer tejido, el cual esta conformado por las subcategorias

(codigos) que podemos ver en la Red Semantica:
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Capacidades humanas en el desarrollo del sujeto empoderado

Pensar en las capacidades implica en primera instancia una postura ético — politica, porque estas
encaminan el desarrollo humano de las/os jovenes a traves del arte; el abordaje no se inscribe a una
visién de competencias, toda vez que el punto de partida es el ser en la formacion integral desde su
traida: cognicion, emocidn e interaccion sociocultural. En tal sentido, las capacidades se construyen

en la correlacion de aspectos intrinsecos y extrinsecos de la condicion humana:

Puesto que las capacidades combinadas se definen como la suma de las capacidades internas
y las condiciones sociales/politicas/econémicas en las que puede elegirse realmente el
funcionamiento de aquellas, no es posible conceptualmente imaginar una sociedad que
produzca capacidades combinadas sin que antes produzca capacidades internas (Nussbaum,
2012, p. 42).

De acuerdo a Nussbaum, las capacidades combinadas conjugan las capacidades internas y su
funcionamiento en los sistemas social, politico y economico; este planteamiento puede
complementarse con las dimensiones cultural y ecoldgica, las cuales resultaron fundamentales en
este estudio. Para crear capacidades es necesario el aprendizaje bidireccional de las/os jovenes y

los maestros; demos de una idea:

Con nuestros alumnos darnos cuenta que todos tienen diferentes tipos de aprendizaje, por lo
cual nosotros nos vemos en la obligacion de aprender de ellos, para cumplir el objetivo como
equipo. Hemos aprendido que no solamente van a hablar de las areas de trabajo, sino del
Centro Cultural Mama — U, entonces lo que queremos es brindar un servicio de calidad y que
todos los chicos que tenemos a nuestro cargo tengan la capacidad de impartir las lecciones
que a diario les brindamos a ellos (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica,
21 afios, C5:17).

En concordancia con Jhon Neifer, el desarrollo de las capacidades de las/os jovenes artistas les
permite compartir lo aprendido, es decir, amplian el rango de incidencia del Centro Cultural con
otros actores, con lo cual las capacidades individuales impactan en el desarrollo de capacidades
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sociales; aqui un relato de ello: “me ha permitido crecer como persona, porque he tenido la
oportunidad de compartir con otras personas que no lo hacia antes, me han ensefiado a respetar y a
ser mas amigable” (Andrey Eduardo Cérdoba Parra, Joven del Grupo de Musica, 19 afios, C1:20).
El crecimiento personal enunciado por Andrey se genera en el encuentro con los otros para
redescubrir su capacidad de respetar y construir amistad, aspectos minimizados en el ritmo
acelerado de las sociedades contemporaneas, pero que responden directamente a la co-construccion

territorial de las paces.

Finalmente, se reconoce que crear capacidades es sembrar la semilla del cambio para la
movilizacion de los talentos artisticos, pues en las/os jovenes habitan suefios que esperan por
puntos de inflexién. Imaginemos que las oportunidades son partituras de canciones y podemos
agenciarlas para forjar interpretaciones de multiples voces, mientras sus protagonistas se abren
paso hacia la realizacion de metas individuales y colectivas: “sabemos que el Choc6 es cuna de
artistas en el musica, la danza y el teatro, por eso siempre buscamos sembrar el orgullo en los
estudiantes de que se sientan parte de la familia Uniclaretiana; con el paso de los afios uno ve
triunfando a los alumnos y eso es algo que le hincha a uno el pecho y nos lleva a decir que vale la
pena, de que debemos seguir por la misma linea porque estamos haciendo las cosas bien” Jhon
Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica, 21 afios, C5:58).

Iniciativas de paces desde la creatividad generativa

Las iniciativas de paz son procesos surgidos desde comunidades, organizaciones e instituciones
cuyos objetivos pueden variar en la transformacion de conflictos, ejercicios de conciliacion,
generacion de condiciones de vida digna, entre otros. La experiencia de Mama — U es una iniciativa
de paz porque hace posible la formacidn artistica de jovenes sentipensantes, capaces de encontrarse
y aprender desde la diversidad cultural, su meta puede definirse asi: “es generar paz, sacar a los
jévenes del conflicto, de traerlos aca y sacarles esas ideas de la cabeza y decirles: por este camino
no, ¢te gusta bailar?, ¢te gusta el arte?, ;te gusta la musica?, ¢qué quieres hacer?, esa es la funcion
de nosotros, por medio de eso nosotros construimos paz” (Deyson Moreno Moreno, Profesor de
Mdsica, 33 afios, C5:71). Si bien el maestro Deyson habla de sacar a los jovenes del conflicto, se

refiere a la violencia intra-urbana ocasionada por enfrentamientos de bandas delincuenciales, las
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cuales se valen de las condiciones de vulnerabilidad socioeconémica de las/os jovenes para
conducirles a practicas que afectan sus propios proyectos de vida. Mama — U situa los talentos en
la primera linea, para que las situaciones deficitarias no ahoguen su capacidad de caminar las paces:
“muchos de mis amigos que antes estaban en malos caminos se han dedicado a la muisica y se han
dado cuenta que pueden retirarse de eso” (Andrey Eduardo Cérdoba Parra, Joven del Grupo de

Musica, 21 afios, C1:22). El aporte de Andrey le da vida a este planteamiento:

Conviene reconocer, y resaltar, esta posibilidad horizontal y democratica de participacion en
los procesos de cambio, en el cumplimiento de la paz y los derechos humanos por parte de
todas las personas y grupos. Y en este sentido queremos llamar la atencion sobre la peligrosa
idea de que la responsabilidad de los Derechos Humanos solo recae en las instituciones
politicas, quedando para otros -;nosotros?- la reivindicacion de lo que los otros deben
cumplir, sin ningdn tipo de vinculo de corresponsabilidad, todo lo cual puede ser cuando

menos irresponsable, si no hipdcrita o perverso (Instituto de la Paz y los Conflictos, 2005).

La perspectiva ontologica del homo complexus reconoce que todos los seres humanos somos
potencialmente capaces de construir las paces; en el transito de la configuracion del sujeto
confluyen elementos individuales, colectivos y sociales que dan existencia a cosmovisiones y
practicas; pero vale la pena preguntarse: ¢cudl es el papel de la sociedad civil en la creacion de
iniciativas de paces en el marco de dindmicas territoriales donde los Estados reproducen violencias

estructurales, culturales y directas?. Frente a ello, hallamos una respuesta:

Aportar a la construccion de paz en nuestro entorno, con el fin de que los chicos puedan
desarrollar valores éeticos y morales, de manera que tengan presente que si tU me respetas yo
te respeto, de ahi la tolerancia que tenemos a pesar de tener diferentes percepciones; también
que seamos solidarios, asi sea con algo minimo para hacer la diferencia. Todos esos son
aspectos importantes en la construccién de la paz, para buscar el crecimiento integral de los
chicos, lo cual es fundamental para un mundo en paz (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor
del Grupo Mdsica, 21 afios, C5:67).
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Observamos que Jhon Neifer de nuevo se enfoca en el crecimiento integral de las/os jovenes, pues
desde alli se ha hilado un camino mediado por valores como el respeto y la solidaridad, articulados
en la dimensidn ética con perspectiva critica; el Centro Cultural no le ha dado la espalda a la paz,

mas bien ha construido puentes para alcanzarla en con la participacién activa de la comunidad.

Agenciamiento social como modo de accidn colectiva de paces

El agenciamiento social es un proceso orientado a la transformacion de condiciones concretas de
vida, por lo cual requiere la participacion directa de los sujetos en la co-creacion de alternativas
para construir dignidad, libertad, justicia y paz; este concepto redefine el horizonte de la
intervencion, porque trastoca su estructura verticalizada y genera otra l6gica: de abajo hacia arriba,
de manera que lo instituido se ponga en tension y se aperturen caminos hacia lo instituyente, es
decir, la renovaciéon de agendas publicas y de los dispositivos para su operacionalizacion. El
agenciamiento social permite recrear y crear modos alternativos para movilizar las potencialidades
humanas: “la agencia opera generando-subvirtiendo conexiones. Actuar es conectar, desconectar y
reconectar, generar nuevos significados y nuevas posibilidades (incluso otras nuevas formas de
agencia, otras subjetividades, otras estructuras, otras relaciones semioticas y materiales)” (Ema,
2004, p. 22). En el Centro Cultural Mama - U la agencia social enlaza la vida, la esperanza y la

resistencia, asi se ve reflejada en su logo y en la experiencia misma:

Me gusta transmitir la alegria y la solidaridad, para decirle a la gente que aunque las cosas
salgan mal siempre uno puede intentar a que salgan mejor y es mas facil aprender de los
errores, porque cuando uno comete un error sabe en qué ha fallado y qué puede mejorar, pero
cuando siempre nos dicen que todo estd bien no vamos a mejorar porque haremos lo mismo
y no viviremos nuevas experiencias (Yurleicy Caicedo Romaria, Joven del Grupo de Danza,
19 afios, C4:7).

La defensa de la vida esta asociada al cuidado del otro, la esperanza a la activacién de los suefios
y la resistencia a la lucha por la materializacion de los propositos; en esta medida las/os jovenes se
ven interpelados a decidir cual es el rumbo de sus trayectorias vitales: “son pelados que han tenido

muchos problemas y pocas oportunidades, pero los pelados estan entregadisimos al arte y tu vez
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gue muchos dicen que son cosas que les han cambiado la vida: bien sea en la danza, teatro o
musica” (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:46). La entrega de
las/os jovenes por el arte resaltada por Juan Sebastian denota la decision y el compromiso que
asumieron en la reorientacion de sus planes de vida; este aspecto es fundamental en los procesos
de agenciamiento social, sélo si los sujetos estan decididos a transformarse lo lograran. En ultima
instancia, agenciar también es movilidad del talento humano: “cuando me ha tocado salir del pais
ese es el legado que tengo y he dejado muy en alto el Centro Cultural Mama — U y mi departamento;
lo que hacemos permite que el Centro Cultural se posicione como uno de los mejores del pacifico
colombiano” (Belquis Yolanda Lépez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios, C5:60). Con ello la
maestra Belquis nos demuestra que Mama — U se despliega en escenarios que van desde lo local

hasta lo internacional; es un suefio en movimiento.

Tejido social de pensares, sentires y vinculos pacificos

Esta investigacion esta confeccionada por tejidos, asi como en la vida hilvanamos tejidos
relacionales, comunitarios y socioculturales, los cuales son territorializados mediante practicas en
la familia, la escuela, el trabajo y el espacio publico. El tejido social se constituye de redes
vinculantes que permiten enfrentar las condiciones de adversidad, marginacion y desigualdades
que afectan la vida de las comunidades; las/os jovenes del Centro Cultural nos trazan un sendero:
“los grupos tanto de danza, de masica y de teatro nos hemos articulado de una manera muy bonita,
no es como el que llega a un nuevo grupo y ve division, no, se articulan, uno trata de que la
integracion sea bastante fructifera y asi mismo pasa en danza y musica” (Juan Sebastian Alban
Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:43). Esta articulacion recupera el principio de
cooperacion y supera las restricciones propias de los individualismos para dar cabida al tejerse con
los otros; por esto el dialogo intersubjetivo, sumado al apoyo reciproco es necesario para re-existir

los embates de la cuestion social:
Es en el territorio donde hoy dia se propone la construccion del tejido social y por eso ha de

entenderse como un sistema dindmico y cambiante que acepta y admite que cada sujeto puede

construir multiples redes facilitadoras del tejido social y no solamente las propuestas por la
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via institucional, porque en la dindmica misma de las comunidades los sujetos deciden y

crean formas de vivir (Téllez, 2010, p. 11).

Crear comunidad, generar dinamicas de organizacion social y construir tejido social son procesos
que guardan relacion directa y simultanea, porque en la medida que alguno de estos se potencie su
estructura y funcionamiento tendra incidencia en los demaés: “no hay envidia, sino las ganas de
todos juntos salir adelante, no solamente por el arte, sino por el bien de la comunidad, por eso
quiero seguir y seguiré en el proceso” (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro,
C2:65). El tejido social se basa en estrechar redes capaces de soportar los problemas y revertirlos
a través del intercambio de apoyo de las comunidades y las organizaciones sociales: “es asi como
se logra ese hibrido que nos destaca y nos hace ser muy versatiles, porque encontramos la manera
de hallar la solucion a las problematicas, porque lo convertimos a algo positivo y le sacamos el
mejor provecho” (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica, 21 afios, C5:36). Un
elemento a resaltar es el hibrido enunciado por Jhon Neifer, quien lo entiende como un mecanismo
para transfigurar los problemas en soluciones, con ello pone en evidencia las practicas de re-

existencia.
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Tejido 4: categorias emergentes

Las categorias emergentes son el cuarto tejido, el cual esta conformado por las subcategorias

(c6digos) que podemos ver en la Red Semantica:
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Fuente: elaboracién propia.

Préacticas pedagdgicas de re-existencia para el cuidado de la vida

Las practicas pedagdgicas de re-existencia son procesos de acompafiamiento gestados en la
educacion popular de los maestros del Centro Cultural Mama — U, quienes trascienden la mirada
instrumenta sobre la ensefianza y el aprendizaje en el marco del proceso de formacién, para
proyectar acciones hacia el cuidado de la vida y el bienestar de las/os jovenes en sus entornos
familiares y comunitarios: “siempre buscamos la manera de darle solucion a cada uno desde las
limitantes que tenemos, porque la labor del docente es mucho mas que dar la clase, ya que
buscamos la manera de acercarnos mas a nuestros alumnos, buscando siempre las alternativas en

la clase para saber cOmo estan nuestros alumnos, porque no se trata solamente de ensefiar, sino de
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saber como estan los chicos” (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica, 21 afios,
C5:18). El interés de Jhon Neifer radica en saber como estan los aprendices, volcando su mirada
hacia lo humano, por eso puntualiza: “buscamos la manera de brindar acompanamiento en cuanto
al hogar, en las familias, ya que este aspecto influye en el desarrollo de los procesos que
internamente se llevan a cabo” (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica, 21 afios,
C5:19). Con ello se establece una interrelacion del Centro Cultural, las familias y los vecindarios,
ya que en estos ambitos circunda la formacién artistica, en tanto las practicas pedagogicas de re-
existencia superan el abordaje de contenidos y herramientas, para vincular el acto educativo a
salvaguardar la vida de las/os jovenes tejedores de paces interculturales; podemos decir que los

maestros se posicionan desde la politica de la vida para interpelar la politica de la muerte.

Decolonizacion de saberes comunitarios del arte intergeneracional

La decolonizacion de saberes hace referencia a la posibilidad de repensar los legados
intergeneracionales y las formas de aprendizaje desde las raices ancestrales y tradicionales de las
comunidades en los procesos artisticos. En esta practica de deconstruccion los maestros y jovenes
de Mama — U interrelacionan los sures epistémicos con el mundo occidental para forjar
hidridaciones cuyo énfasis son los rasgos identitarios del pacifico colombiano. Veamos algunas

voces que nos relatan lo dicho:

A ver, en Buenaventura hay mucho mestizaje, entonces uno cae en esa pequefia trampa del
estereotipo, porque el negro de Buenaventura es una cosa y el negro de aca difiere un poco
frente a las formas de pensar, la cultura y las costumbres, entonces desde mi llegada y hacer
parte del grupo de teatro con personas de diferentes etnias ha permitido abrir mi mente de
una manera significativa (Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios,
C2:17).

Desde el area de masica encontramos un hibrido que se viene forjando, porque la musica del

Pacifico Colombiano tiene raices que provienen de Africa, porque acéa lo que hicimos fue

adaptar y replicar los sonidos e instrumentos que nuestros ancestros tuvieron la oportunidad
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de disefiar y forjar en el continente africano (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo
Mdsica, 21 afios, C5:33).

Si nosotros vamos a ver la historia de la polca, que es europea, entonces cuando ellos estaban
danzando y en ese entonces los negros estabamos como esclavos sirviendo la comida, luego
imitaban ese baile pero con la sangre caliente que mantenemos nosotros los negros, esos
bailes nosotros los transformamos desde una forma mas alegre (Jesus Antonio Ibargien
Cuesta, Profesor de Danza, 40 afios, C5:38).

Con las evidencias anteriores, es preciso decir que decolonizar-nos es reinventar lo que los
constituye, es decir, las experiencias, en tanto la ecologia de saberes que surge en el didlogo
interétnico permite abrir la mente a otras cosmovisiones y modos de tejer la vida. Desde ese lugar
de enunciacién Juan Sebastian desconstruyé los estereotipos sobre el mestizaje, en tanto es una
posibilidad de dialogicidad y potenciacién intercultural de nuestra naturaleza basada en las

diversidades.

En cuanto a la adaptacién musical esbozada por Jhon Neifer representa un puente comunicacional
entre las generaciones contemporaneas de afrocolombianos y sus ancestros africanos, porque
decolonizar permite movilizar los talentos artisticos creativos desde el reconocimiento del caracter
histérico del sujeto y su presente potencial para componer y sonar la vida al ritmo de los

aprendizajes heredados y aquellos que se descubren en la cotidianidad del dia a dia.

A estos elementos se suma la dimension ético — politica de las juventudes, la cual emerge y se
posiciona con perspectiva critica para interpelar los procesos de esclavitud de los indigenas y
negros en la época colonial, pues de acuerdo a Jesus Antonio, la danza es una préactica de re-
existencia, porque en la deconstruccion del baile de la polca espafiola, se plasmé una apuesta alegre
como critica al sometimiento vivido. Sin duda, la ecologia de saberes da lugar a la creacion de
proyectos politicos que son encarnados por lo sujetos en sus practicas comunitarias, en tanto no se
reducen al intercambio desprovisto de transformacion, ya que se consolida en horizontes de sentido

renovadores y en su continua movilizacion intercultural.
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Resignificacion de relaciones de clase social para la valoracion de los otros

La resignificacion de relaciones de clase social es vivenciada por las/os jovenes de Mama — U como
una oportunidad de repensar los criterios valorativos que utilizan para interactuar y conocer a sus
compafieras/os. Si bien sus historias estan atravesadas por las materialidades que configuran las
clases sociales a las cuales pertenecen, se brindan la posibilidad de ver al otro como un amigo y no
un adversario: “es importantisimo para la paz, porque uno deja de ver que él es del a norte y yo soy
del sur, o sea, en el escenario somos uno, yo te cubro, ti me cubres, €so es lo mas importante”
(Juan Sebastian Alban Cortés, Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:49). Somos uno es una
nocién colectiva que lleva a construir otro tipo de relaciones humanas mediadas por la valoracién
del ser y el apoyo: “el proceso nos ayuda a quitarnos las telarafias de la cabeza, a ver las personas
sin etiquetas de que es rico, pobre, estudiado, no estudiado, sino que es una personay se vuelve mi
amigo, mi familiar, una vez que estamos todos practicando el arte” (Juan Sebastian Alban Cortés,
Joven del Grupo de Teatro, 24 afios, C2:54). Otro elemento puntualizado en esta narrativa es la
superacion de los estereotipos, pues estos aparecen como resultado de los prejuicios que se tienen
sobre personas con rasgos socioculturales similares; deconstruir esos sefialamientos es necesario
para practicar la alteridad: “Mama — U esta abierto para el pobre, para el rico, para el negro, para
el blanco, para todos los colores” (Belquis Yolanda Lopez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios,

C5:3).

Con todo lo dicho se devela que resignificar las relaciones de clase social es trastocar las lecturas
de la vida a través de puentes intersubjetivos y emocionales que permiten ampliar la condicion de
lo humano desde la capacidad de ser otro. Por tanto, es trascender la mirada de la dimension
material de las desigualdades sociales para re-constituir nuestros modos de sentipensar colectivo
en las dindmicas comunitarias. Esta subcategoria es un puente que permite intersecciones de
respeto y valoracion frente a la reinvencion de las relaciones de poder en torno a la generacion de
cambios sociopoliticos desde la vida comdn. Es alli, en el lugar de la convergencia de las
particularidades donde florece una alteridad capaz de agrietar los imaginarios hegemonicos y dar
lugar a ideas alternativas que se traducen en una interpelacion a las relaciones de clase social, para

hacer de estas un escenario donde se co-construyen otros significados y cambios.
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Tejidos de re-existencia pacifica para configurar redes de movilizacion creativa

Los tejidos de re-existencia pacifica son redes simbdlicas y vinculares que activan y movilizan la
creatividad generativa de las/os jovenes como tejedores de paces interculturales. Estas redes se co-
construyen a partir de metaforas, postulados ético-politicos e interacciones afectivas frente a
situaciones que ponen en riesgo la vida de las/os jovenes. Dichas redes son tejidos colectivos que
posibilitan la articulacién de creaciones como: lecturas simbdlicas del fenédmeno de la paces,
representaciones de memoria historica frente a hechos de violencia en el marco del conflicto
armado Yy practicas artisticas orientadas al cuidado de la vida en contextos vulneracién social.

Algunos de estos tejidos son:

Una cancion que me gusta mucho se llama La Maquina y dice asi: mi abuela tenia una
maquina que no cosia bien, mi abuela tenia una maquina que no cosia bien, y ella cosia sin
aguja, la maquina de mi abuela, ay, ustedes no me creeran, mafiana vengan a verla, seguro
ustedes no me creeran, mafiana vengan a verla, y cose como un huracan, la maquina de mi
abuela, y cose como un huracan, la maquina de mi abuela (Andrey Eduardo Cérdoba Parra,
Joven del Grupo de Musica, 19 afios, C1:18).

Creo que desde las artes, especialmente desde el teatro uno trabaja con los jévenes desde las
obras que uno monta y manda también mensajes, por ejemplo yo trabajo un teatro negro,
donde plasmo lo que tal vez nadie dice, entonces se hace un trabajo bastante interesante,
porgue yo pongo una obra de teatro como es Gotas de Piel Negra, que se trabaja y habla de
la masacre de Bojaya, de como es la gente en el Chocd y como se dan los atropellos (Belquis

Yolanda Lopez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios, C5:42).

La mdsica y la danza se articulan en todos los componentes que han dicho los compafieros,
es hacer resistencia desde el arte y la cultura (Deyson Moreno Moreno, Profesor de Musica,
33 afios, C5:40).

Esos resultados se ven reflejados en la vida de los muchachos, por ejemplo: yo tenia un

alumno que le ofrecieron pertenecer a un grupo armado, le ofrecieron plata para que se fuera
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de limpiador, de asesino, entonces él me comento, hablé con él y con la mama de él, les dije
que cuando él se sintiera aburrido viniera la Centro Cultural y haciamos mdsica, por eso
cuando el me pedia que le prestara un instrumento yo se lo prestaba, para alejarlo de eso. Y
asi lo alejé, por eso hoy lo grito a los cuatro vientos: por mi ese pelado hoy no esta en malos
pasos ni estd muerto, esta vivo, hace musica y es muy bueno (Deyson Moreno Moreno,
Profesor de Mdsica, 33 afios, C5:72).

Como podemos ver, los tejidos de re-existencia pacifica son entramados de reflexiones y acciones
en donde se conjugan pensamientos y alternativas de cambio; a su vez son mecanismos gue operan
en la territorializacion de las paces. De ello se infiere que la metafora expresada en la cancion La
Maquina es un acto de re-existencia que invita a la articulacion comunitaria y la organizacion social
para la superacion de las carencias; en efecto, plantea la oportunidad de trascender la visién
deficitaria de la vida en comunidad e invita a la union de aportes para dar saltos cualitativos

mediante la l6gica de trabajo por procesos.

Con respecto a la obra de teatro Gotas de Piel Negra, representa la masacre de Bojaya; una critica
al conflicto armado que ha perjudicado en mayor medida a las comunidades histéricamente
oprimidas y sometidas al fuego cruzado de los actores armados; es teatro negro para la movilizacion
de la sensibilidad y la consciencia. Sobre esta base, la activacion critica de los sentidos es el punto
de inicio para recuperar la historia, hacer memoria para conocerla y actuar para cambiarla. Asi
pues, el teatro se despliega como dispositivo de reflexion y accion que causa la disposicion del
sujeto hacia la reconfiguracién de los pensamientos, sentimientos y practicas. Dicho de otro modo,
el teatro puede incidir en la forma como se percibe el mundo de la vida y esta experiencia de paces

asi lo demuestra.

En relacion a los tejidos sonoros generados desde la mdsica, operan como canales de escucha
activa, composicion de otros caminos vitales y dispositivos de inspiracion para la toma decisiones
cruciales en las trayectorias de vida, asi ocurrid con el joven que acompafio el maestro Deyson,
quien optd por cultivar su ser en lugar de reproducir la violencia urbana. La musica en clave de
paces es un catalizador artistico del potencial de afrontamiento interno de los sujetos, en tanto

moviliza la capacidad de auto-produccion de lo humano en el marco de su socializacion politica.
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Horizontes de paces interculturales

Los horizontes de paces interculturales son perspectivas basadas en la pluri-diversidad de las
comunidades tejedoras de paces; estas visiones se construyen desde la cotidianidad y en el
entramado histérico de la ecologia de saberes. A partir de la experiencia en el Centro Cultural, la
proyeccion realizada es que estos horizontes diluyan las fronteras de pensamiento y accion en el
orden nacional e internacional, hay un marcado interés por dar a conocer como han tejido la paz
intercultural: “el suefio que tenemos para Mama — U es que sea una de las escuelas a nivel local,
nacional e internacional de las mejores que pueda existir desde el pacifico colombiano, de manera
que las personas que hacen parte del Centro Cultural no solamente pisen este suelo nacional sino
también suelos internacionales, que mostremos esa cultura tan bella y tan hermosa que nosotros

tenemos” (Belquis Yolanda Lopez Rivera, Profesora de Teatro, 50 afios, C5:59)

Asi mismo, en el intercambio de saberes y practicas de paz intercultural las/os jovenes juegan un
papel clave, porque son considerados el testimonio vivo del proceso que desarrollan en Mama — U;
en efecto, son portadores de reflexién y accidn, porque la perspectiva en mencion también los
constituye como sujetos reconfigurados: “pienso que Mama — U ojald fuera nacional e
internacional, por eso nos esforzamos a hacer lo méximo, como los mentores y coordinadores, lo
que preparamos se los damos todo a los alumnos, para que ellos puedan tener algo claro y ellos
puedan destacar lo que es Mama — U, porque los alumnos son testimonio vivo de lo que venimos
haciendo” (JesUs Antonio Ibargiien Cuesta, Profesor de Danza, 40 afios, C5:64). Es importante
recordar que la interculturalidad es abordada en su acepcion critica, ya que su enfoque funcional
reproduce desigualdades sociales de caracter histérico y emergente; asi, su enlace con la paz,

implica los elementos que veremos la proxima subcategoria.

Paces juveniles territorializadas desde practicas pluralistas

Las paces juveniles territorializadas constituyen los procesos de apropiacién inmaterial de los
espacios comunitarios donde las/os jovenes tejen las paces; un ejemplo de esto es el Centro Cultural
Mama — U y los diversos lugares que se articulan en el proceso de formacion, asi como en la

realizacion de eventos culturales y dindmicas de agenciamiento social. Estas paces juveniles logran
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su territorializacion cuando se despliega su incidencia en escenarios concretos de interaccion
humana y social; desde ese enfoque encontramos narrativas que se convierten en un mapa de

navegacion que nos deja aprendizajes:

Creo que para el Centro Cultural Mama — U, la danza, la musica y el teatro son una estrategia
0 una herramienta que nos posibilita llegar a esa meta o fin Gltimo, que es llegar que los
nifos, nifias y jovenes del Chocd puedan encontrar en el arte un entorno de proteccion y
alejarse de alguna manera de ese entorno violento que nos afecta (Sandra Isabel Vega Knuth,
Coordinadora del Centro Cultural Mama — U, C5:44).

Se destaca que hemos evidenciado a lo largo del proceso que la cultura es uno de los
principales agentes promotores de paz, nosotros siempre hemos tenido como pilar principal
arrebatarle los nifios y jovenes a todas las malas tentaciones que tienen en el entorno, a la
violencia o que inicien por malos caminos, entonces lo que hacemos es brindarles una mejor
opciodn, con espacios que pueden abrir puertas para vivir experiencias enriquecedoras (Jhon
Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del Grupo Musica, 21 afios, C5:66).

Un factor diferencial en sus comunidades es que los chicos han sido agentes replicadores,
porque dentro de su &mbito estan siendo esos seres que estan convenciendo a muchos de los
chicos que puedan peligrar en sus entornos, para que también ellos tengan ese espacio que
les permita alejarse de la violencia, porque los puede llevar a dos caminos: la carcel o la
muere, porque se ha visto que cualquier persona puede entrar a un grupo armado, ejercer la
prostitucion o tomar cualquier camino indeseado (Jhon Neifer Hurtado Cuesta, Monitor del
Grupo Musica, 21 afios, C5:73).

Al retomar los tres componentes dilucidados por los maestros Sandra y Jhon Neifer podemos
destacar que la musica, la danza y el teatro son estrategias para generar procesos de proteccion y
garantia en el ejercicio de los derechos humanos de las juventudes, quienes encuentran en el arte
la posibilidad de practicar los intereses asociados a sus planes de vida para alejarse de las dinamicas

de violencia barrial e intra-urbana. Por esto Mama — U acttia como un escenario forjado en la
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siembra de la vida, la esperanza que se mueve al son del arte y la resistencia como emblema de

lucha sociocultural creativa.

Tal es el caso de la cultura de paz, que posibilita experiencias enriquecedoras para la potenciacion
de los sujetos, porque dan pie a la reconfiguracion subjetiva e intersubjetiva; en palabras de
Alvarado (2014), activa el desarrollo de los potenciales comunicativo, creativo, ético-moral y
politico. En tal sentido, los seres humanos construimos nuestras realidades mediante procesos
comunicacionales, somos co-creadores del mundo interno y externo, acordamos principios y
valores que orientan la vida en comunidad y asumimos posturas frente a las relaciones de poder.
Por todo ello, movilizarse a través de la cultura de paz contempla dichos elementos, ya que es una

opcion por la reconciliacion, la convivencia, la justicia social y la justicia cognitiva.

En la medida que las/os jovenes potencian su desarrollo humano, se auto-construyen como
agenciadores de paces a través de procesos formativos y eventos culturales, los cuales generan
capacidad instalada en el territorio; una vez son sembradas las semillas de las paces se activa el
florecimiento de imaginarios y préacticas de co-vivencialidad que se extienden en los escenarios
habituales de vida, tales como la familia, el estudio y el trabajo. La territorializacion de las paces
implica reconstruir los lugares que habitamos con una actitud democratica que permita concebir a
los otros como interlocutores validos desde el prisma multicolor de las diferencias. Nos acontece
el reto de educarnos como ciudadanos pluralistas que disefiamos la nueva vida desde las regiones,
porque podemos entrelazar suefios y experiencias para tejer el derecho a la paz como horizonte de

sentido y proceso siempre activo.

Disefio del Programa Educativo Para el Agenciamiento Social — PEPAS:
Movilizacion Creativa de Tejidos Juveniles de Paces

Dimension contextual: el pueblo colombiano se enfrenta al fenémeno de la globalizacion y la
pérdida de identidades locales, regionales y nacionales de las diversas culturas; pero este problema
se puede revertir a través de la educacion intercultural, para solucionar la ausencia de procesos
orientados por el dialogo de saberes que impiden la posibilidad de cerrar las brechas sociales entre
comunidades e instituciones; se precisa habilitar escenarios de participacion integradores, donde el
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Sur Geopolitico pueda reinventar las relaciones de poder hacia un reequilibro con el Norte

Geopolitico.

El reto actual consiste en trascender las visiones desesperanzadoras que han sido impuestas por las
fuerzas econdmicas y politicas que no aceptan los procesos educativos histéricamente excluidos e
invisibilizados, como un proceso capaz de aunar multiples esfuerzos. Para ello, es vital la
articulacion de diferentes experiencias educativas, a través de estrategias que nos lleven a transitar
hacia la justicia cognitiva y justicia social, en clave de la formacion integral y co-vivencialidad. Es

necesaria la soberania cientifica, debemos volver a nuestras raices.

Pensemos en todas las voces unidas tejiendo una nueva cultura educativa multicolor, donde la
ciencia, el arte, el deporte y todas las expresiones del ser, estén al servicio de la vida, por la
interrelacion eco-sistémica. Es fundamental consolidar un proceso pedag6gico y politico con todos
los actores sociales; tal como plantea Ceballos (2000), las bases de una nueva cultura educativa
desde el desarrollo en las regiones se encuentra en la activacion de las capacidades de nuestra
naturaleza humana: Analitica, Reflexiva, Dialéctica, Innovadora e Inventiva, Critica, Creativa y

Constructiva.

El nuevo ser social colombiano debe orientar su desarrollo integral por una vision amplia que ponga
en didlogo las dimensiones del saber, estar y hacer, potenciando las dimensiones cognitiva,
emocional — afectiva y vincular. Necesitamos volcar la mirada hacia la consciencia étnica y de
clase social, reconfigurando las relaciones humanas y sociales en las familias, los grupos, las
comunidades y las instituciones, concibiendo en un sentido amplio la vida urbana y rural. Para ello
es esencial comprender y experimentar un encuentro profundo con la diversidad, para dar apertura
al pensamiento y el sentimiento en una franca valoracion. Es crucial dar el salto cualitativo que

conlleve al lugar comun de ser porque SOmos.

Dimension de problematizacién: Colombia requiere de procesos educativos que permitan
orientar la construccion social de la paz a partir de pedagogias auténticas, fundamentadas en la
educacion alternativa. Es necesario potenciar la organizacion comunitaria e institucional. Se

plantea la articulacion de las energias vivas de la sociedad civil, en un ejercicio guiado por el
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didlogo de saberes, con el proposito de incidir en la cotidianidad de los escenarios concretos de
construccion de paz y en el plano politico — administrativo. Las politicas educativas deben
enraizarse en las pluri — cosmovisiones de nuestros pueblos, de manera que su formulacion,
implementacion y evaluacion se desarrollen a la luz del posicionamiento de una nueva agenda
publica que permita la formacion integral de los sujetos, la potenciacion de las organizaciones y la

renovacion de la instituyente de los entes territoriales.

Los senderos de las pedagogias de paz se deben trazar desde la reorganizacion social, lo cual resulta
fundamental para asumir una postura consciente y emancipatoria, que permita partir de nuestras
voces desde la vida social en los territorios, lo que implica una mirada decolonial que supere las
“formulas de paz” predisefiadas por el mundo occidental. Es necesario disefiar y poner en marcha
apuestas fundamentadas en construcciones auténticas, con el fin de profundizar en el conocimiento

y la praxis de procesos educativos tejidos por una formacién integral.

Pero lo anterior también representa la necesidad de analizar las politicas educativas neoliberales,
en el cual los modelos de educacion tradicional se han reconfigurado a partir del desarrollo
tecnoldgico, con carencia de intencionalidad cientifica, desvirtuando la posibilidad de formar seres
capaces de pensar con perspectiva de transformacién social. Precisamos de una educacién
liberadora, tal como lo plante6 el maestro Paulo Freire, con pedagogias holisticas que activen el

potencial poiético de nuestros pueblos.

Por tanto, repensar un nuevo ser social en la construccion de la paz, significa analizar la dinamica
y la influencia del mercado global en las sociedades contemporaneas, el cual ha agudizado la
alienacion de los seres humanos a través del uso hegemonico de los medios de comunicacion
masivos. En este orden de ideas, el desarrollo y sus perspectivas pueden proyectarse a la
potenciacion de la educacion formal y no formal colombiana, generando como resultado
ciudadanos sentipensantes, criticos y creativos. Asi pues, otro reto que emerge es ampliar el
horizonte del desarrollo humano, vinculando las pluri-cosmovisiones de los sujetos a las dindmicas
educativas en escenarios comunitarios e institucionales, requerimos hilar caminos educativos

pluralistas y diversos.
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lRECONFIGURACION DE RELACIONES HUMANAS Y SOCIALES EN LA CONSTRUCCION DE PAZ]
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Fuente: elaboracion propia.

Dimensién de formacién y agenciamiento: posibilita el co-aprendizaje y la activacion del

potencial creativo de las comunidades participes, teniendo en cuenta su papel protagdnico en el

proceso de educacidn, investigacion y agenciamiento social.

Con el fin de dar claridades frente a la estructura de la PEPAS, es preciso tener en cuenta:

En el Disefio Metodoldgico, el método MARDIC permite recorrer un camino hacia la co-
construccion de conocimiento situado que transita por cinco fases; a su vez, vuelve a jugar
un papel crucial para el desarrollo de la PEPAS, toda vez que transversaliza las Unidades

DidActicas.

Cada una de las Unidades Didacticas esta fundamentada en los resultados de la tesis, por lo
cual sus Tejidos Tematicos corresponden a las subcategorias aprioristicas y emergentes que

se potenciaron y surgieron en el analisis de las narrativas.
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e Los Subprocesos Operativos tienen como propésito la develacion de saberes y practicas

que permitan activar y movilizar la capacidad de generatividad creativa de los actores

sociales que participen en la PEPAS, a través de un proceso simultaneo de investigacion y

agenciamiento social.

e Los Productos esperados son modos de accién comunitarios para la ampliacion de las re-

existencias en los territorios de los sujetos, los cuales se constituyen en puentes de

articulacién de las luchas sociales que representan.

Objetivo general: desarrollar procesos de formacion con comunidades de jovenes para la co-construccion de
alternativas de paces interculturales, a partir de sus modos de accién individuales y colectivos.

1. Reflexionar en

2. Reconocer las

mediaciones L . 4. Promover procesos de
torno a los L 3. Disefiar estrategias SN X
. 7 individuales y " - organizacion social de las
Objetivos conflictos . de re-existencia .
e - colectivas que juventudes para la
especificos cotidianos, osibilitan la basadas en las paces otenciacién de las paces
comunitarios y P - comunitarias poten P
construccion de las interculturales
estructurales.
paces
Fase 1: . L
! Fase 3: ampliacion
Método LTI ¢ del pensamiento
ensamiento. ' Fase 5: planeacion de un quehacer.
MARDIC P _ Fase 4: P a
e reinterpretacion
problematizacién. P
. 3. Los
1. Los conflictos L .
. 2. Las mediaciones empoderamientos o .
Unidades como punto de . o 4. Los tejidos juveniles de
e . en el tejido de paces pacifistas como !
Didacticas partida y : L paces interculturales
S interculturales préctica de re-
posibilidad . .
existencia
Préacticas pedagdgicas de
re-existencia para el
Capacidades cuidado de la vida,
. humanas en el decolonizacion de saberes
L Temporalidades . -
Conflictividades en . desarrollo del sujeto comunitarios del arte
e con sentido de : ;
la movilizacion de . empoderado, intergeneracional,
- trascendencia, o s
la paz, conflictos L iniciativas de paces resignificacion de
. espacialidades : .
abiertos a la el i aos desde la relaciones de clase social
Tejidos transformacion disputa generatividad para la valoracion de los
temaéticos social o GRS, creativa, otros, tejidos de re-
- significaciones en S . : . -
y ecologia de : agenciamiento social existencia pacifica para
caminos de paces y L .
saberes en el . como modo de accién configurar redes de
q ; formacion y - = -
intercambio colectiva de paces y movilizacion creativa,
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acciones artisticas
interculturales

tejido social de
pensares, sentires y
vinculos pacificos

horizontes de paces
interculturales y paces
juveniles territorializadas
desde practicas pluralistas
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g Ea o Técnica de Técnica de educacion
educacion popular L : . Técnica de educacion
Subprocesos - . educacién popular popular aplicable: la : :
operativos apllcable: cuento aplicable: juego de | busqueda del tesoro U ap|.|cab|e. ke
P dramatizado. roles (CIDE) (CIDE) ' pueblo necesita. (CIDE)
(CIDE) '
Representaciones Mecanismos de . Red de organizacion
: L Estrategias de re- ) -
Productos vinculares de los mediacién personal - ] i social de jovenes por las
. . existencia pacifica
conflictos e interpersonal paces

Conclusiones

Pensar en concluir el estudio sobre un asunto dinamico que continda su curso en el mundo de la
vida popular es dejar la puerta a nuevas posibilidades de investigacion y agenciamiento social; por
ello podemos afirmar que este proceso es el encuentro de caminos recorridos que permitieron el
redescubrimiento de nuestra capacidad de conectarnos con la cotidianidad de las/os jovenes, sujetos
epistémicos portadores de suefios y talentos. En efecto, esta investigacion abre la puerta a nuevos
estudios que pueden permitir el acercamiento a otras experiencias de paces comunitarias co-

construidas desde los territorios.

La comprension del tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes desde una perspectiva
intercultural en el Centro Cultural Mama — U, posibilité adentrarse en la vida subjetiva e
intersubjetiva de los sujetos, quienes fueron co-intérpretes en este proceso. Los resultados
presentados evidencian que el ejercicio de consciencia critica y creativa, como lugar de enunciacion
de las/os jovenes, es un darse cuenta de lo que les ocurre para transformar el mundo que los
atraviesa; su sentipensar activo es un ejemplo sobre cémo co-habitar las vivencias para convertirlas
en experiencias. Por todo eso, la narracion colectiva de la experiencia es un acto de
posicionamiento frente a la defensa de la vida y la ampliacion de los horizontes de cambio que se
pueden entretejer en las regiones; con ello las/os jovenes danzantes, muasicos y teatreros alzan una

VOZ que nos invita a re-existir desde las paces.

La identificacion de los empoderamientos pacifistas de las/os jovenes construidos en sus procesos
comunitarios puso de presente la necesidad de potenciacion y adaptacion del proyecto de
investigacion formulado, pues sus fundamentos epistémicos, tedrico — conceptuales vy
metodoldgicos se fueron moldeando a medida que transcurria el proceso, en virtud de que los

hallazgos superaron el abordaje inicial de las categorias tedricas y dieron lugar a categorias
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emergentes. Con ello se evidencia que la fundamentacion en los procesos de investigacion
cualitativa se amplia a partir de la lectura de la vida que realizan los sujetos, porque sus experiencias
generan nuevas categorias dotadas de elementos tedricos — practicos que conllevan a romper las

fronteras del conocimiento cientifico.

Dichas categorias emergentes engloban la creatividad generativa de otros modos de tejer las paces
interculturales desde el mundo de la vida popular; dan cuenta del entrelazamiento de los saberes
cotidianos y ancestrales que encarnan las/os jovenes artistas y sus maestras/os como una forma de
interpelar las violencias estructural, cultural y directa. A su vez, constituyen un aporte a los estudios
de conflictos y paces desde un horizonte constructivista social de seres humanos capaces de
potenciarse en condiciones de vulnerabilidad social y aportar a la transformacién de sus realidades
concretas; sus palabras caminan y trascienden porque articulan reflexion y accion. Esta expansion
de saberes nos indica que el campo de conocimiento de los conflictos y las paces presenta multiples

oportunidades de comprension y agenciamiento desde un enfoque de abajo hacia arriba.

La interpretacion de los sentidos, significados y tejidos juveniles de paces, desde las narrativas de
los actores sociales participes representd un despliegue de creatividad caracterizado por la
horizontalidad del proceso de co-construccién de conocimiento situado. Para ello fue necesario
hilar de manera constante el pluralismo epistemolégico y metodoldgico, de manera que la
articulacion dialdgica de los diversos saberes y caminos develaran tensiones y conexiones para la

emergencia de intencionalidades, conceptualizaciones y modos de accién.

Uno de los principales aprendizajes que nos deja esta experiencia es la posibilidad de continuar un
camino de articulacion en red de préacticas de paces que no hemos develado en los territorios y
pueden constituirse en su conjunto en apuestas regionales y nacionales para la co-construccion de

los senderos de co-vivencialidad que precisa Colombia.
Agrietar la realidad permite que emerjan florecimientos de vida y uno de ellos es el Centro Cultural

Mama — U, porque su génesis y trayectoria obedecen a la disrupcion constante del orden

establecido, para encontrar en los senderos de la formacion y las acciones artisticas de la danza, la

90



musica y el teatro otras alternativas de vida que pueden explorar las/os jovenes en la potenciacion

de su desarrollo humano.

Esta investigacion, asi como otras que se preguntan por el como, es decir, los caminos, deja en
evidencia la necesidad de responder a la articulacion de teoria y praxis, toda vez que la
fundamentacidn y el desarrollo de los procesos implica el engranaje de las dimensiones, epistémica,
teorica, conceptual, metodoldgica, pedagogica y didactica. Dicho de otro modo, pensar en el qué

es necesario, pero resulta insuficiente para darle nuevos rumbos a los fendmenos sociales.

La utilizacién de metodologias que permiten la articulacion de investigacion y accion, tales como
MARDIC, da lugar al papel protagénico de los sujetos durante todas las fases del proceso en la
construccion de conocimiento situado y el agenciamiento social. Por tanto, podemos afirmar que
la participacion activa de las/os jovenes posibilitd el despliegue de sus dimensiones intelectual y
politica con perspectiva transformadora, ya que su rol como co-intérpretes esta anclado a disefios

y decisiones con incidencia en las paces interculturales.

El disefio del Programa Educativo Para el Agenciamiento Social — PEPAS: Movilizacion Creativa
de Tejidos Juveniles de Paces, es una propuesta que surgio a partir de los resultados de
investigacion, por lo cual configura una apuesta para generar incidencia en escenarios comunitarios
y politico — administrativos. Este programa permitira continuar con la movilizacién del potencial
innovador las/os jovenes tejedores de paces frente a cuatro ejes principales: representaciones
vinculares de los conflictos, mecanismos de mediacién personal e interpersonal, estrategias de re-

existencia pacifica y red de organizacién social de jévenes por las paces.

Dicha PEPAS trasciende las propuestas lineales que son formuladas y ejecutadas desde el
intervencionismo institucional, en tanto se fundamenta en las narrativas de las/os jovenes y traza
la posibilidad de reconocimiento y engranaje con otras alternativas para la construccion de las
paces a través de redes investigativas, educativas y de organizacion social. Esta interrelacion
demarca un sendero de largo aliento con capacidad de impacto positivo en escenarios comunitarios

e institucionales en virtud de su adaptabilidad procesual.
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AnNexos
Anexo 1: consentimiento informado

Yo , mayor de edad, identificado con C.C. N°
integrante del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdo, del departamento de
Chocd, declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propoésito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningn otro propésito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firmaa los __ dias del mes de del afio 2020
Firma del participante Firma del investigador
C.C. C.C.
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Anexo 2: guia de entrevista semiestructurada

Fecha:

Lugar:

Participantes:

Procedimiento:

Diligenciamiento y firma del consentimiento informado.

Desarrollo y grabacion a través de videoconferencia de la plataforma Zoom.

Cada entrevista se facilitard por medio de las preguntas orientadoras y con la
socializacion de fotografias que dan cuenta del proceso efectuado por el Centro Cultural
Mama — U desde 1995 hasta la fecha (ver anexo 6: registro fotografico).

Categoria transversal: la interculturalidad desde el arte como puente para

las paces

Categoria principal 1: los conflictos como punto de partida y posibilidad

Subcategorias

Preguntas

Conflictividades | 1 | ¢;Cuando iniciaron en Mama - U? ;Qué situaciones los
motivaron a ser parte de este proceso?
Conflictos 2 | ¢Cudles oportunidades y dificultades de han presentado? ;Qué
abiertos retos tienen en Mama — U?
Ecologia de 3 | ¢(Como han compartido desde las diferentes culturas de los
saberes afrocolombianos, indigenas y mestizos en Mama - U?

Categoria principal 2: las mediaciones en el tejido de paz intercultural

Subcategorias

Preguntas

Temporalidades | 4 | ¢(Cudles han sido los momentos mas importantes en la
evolucion del proyecto?
Espacialidades 5 | ¢Por qué vivir esta experiencia en el barrio la Esmeralda?
¢QUEé quieres para tu territorio?
Significaciones 6 | ¢(Qué sentidos y significados tiene para ti ser parte de Mama —
uU?
Formacion 7 | ¢Qué papel juega la formacion artistica en Mama — U? ;Como
artistica desarrollan los procesos de mdusica, danza y teatro?
Categoria principal 3: los empoderamientos pacifistas como préactica de re-
existencia
Subcategorias Preguntas
Capacidades 8 | ¢Qué capacidades has desarrollado en Mama — U? ;En qué
humanas aspectos de tu vida has crecido?
Iniciativas de 9 | ¢Qué aportes ha realizado Mama— U a la construccion de paz?
paz ¢Donde se reflejan esos resultados?
Agenciamiento | 10 | ;(Qué transformaciones han logrado para tu vida, los jovenes y
social la comunidad? ¢Por qué quieres continuar?
Tejido social 11 | ¢(Cuéles cambios han generado para La Esmeralda, Quibdo,

Choco y Colombia?
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Anexo 3: guia de grupo focal

Fecha:

Lugar:

Participantes:

Procedimiento:

- Diligenciamiento y firma del consentimiento informado.

- Desarrollo y grabacion a través de videoconferencia de la plataforma Zoom.

- EIl dialogo colectivo se facilitara por medio de las preguntas orientadoras y con la
socializacion de fotografias que dan cuenta del proceso efectuado por el Centro Cultural
Mama — U desde 1995 hasta la fecha (ver anexo 6: registro fotografico).

Preguntas orientadoras

_ Categoria principal 1: | 1 | ;Cuéles obstadculos y oportunidades motivan su
o los conflictos como participacion en Mama — U?
% punto de partiday | 2 | ¢Cudles son los aprendizajes que han adquirido al superar
= posibilidad las dificultades como equipo y en el trabajo con
g 2 comunidad? _ _
=8 3 g,Por_ qué promueven el intercambio cultural desde la
E o musica, la danza y el teatro en Mama — U?
S s | Pregunta emergente
g § Categoria principal 2: | 4 | ;(Como hacen para unir esfuerzos y sacar el proceso
€ o | las mediacionesen el adelante?
< % tejido de paz 5 | ¢Cuales son los talleres de formacion y otros procesos que
=2 intercultural desarrollan? ;En qué consisten?
g g 6 | ¢Como preparan el camino para hacer de este proyecto
% S una realidad? ;Qué suefios tienen en Mama — U?
§ 8 Pregunta emergente
< ® | Categoria principal 3: | 7 | ¢Qué aporta cada uno a la paz en este proyecto? ¢Por qué
g los empoderamientos es un aporte a la paz?
g pacifistas como 8 | Desde esta experiencia, ¢cuales aspectos de tu vida has
8 practica de re- transformado con la formacion artistica?
existencia 9 | ¢(Qué resultados han generado en la construccion de paz?
Pregunta emergente
Pauta de chequeo Si | No

Espacio adecuado en audio y video

Participantes dispuestos en una relacion dialdgica

El moderador presenta los objetivos y la metodologia de la reunién a los participantes

El moderador respeta el tiempo para que los participantes desarrollen cada tema

Se permite la participacion de todos los actores sociales

El moderador escucha y utiliza informacion que es compartida

Se cumplen los objetivos planteados para la reunion

La reunion se desarrolla entre 60 y 120 minutos

Se realiza grabacion de la videoconferencia
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Anexo 4: ficha bibliogréafica

No. 1 Ficha bibliografica
Tema Titulo
Editorial Autor
Paginas Afio de
totales publicacion
Fuente
Resumen del documento Observacion Pag.
Palabras clave:
Cita textual Observacion Pag.
Palabras clave:
Cita comentada Observacion Pag.

Palabras clave:
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Anexo 5, matriz para la descripcion, interpretacion y comprension de las narrativas de los

sujetos

Dimensiones transversales: conflictividades, temporalidades, espacialidades y significaciones

Sujetos Codificacién abierta Codificacién axial Codificacion Triangulacion teérico
(evidencia empirica) (elaboracion de selectiva - metodoldgica
tendencias) (interpretacion y (construccién de
Relato completo de los construccion de categorias emergentes)
sujetos, a partir de lo Tendencias comunes por hipotesis)
observado, con las saturacion. Confrontacidn de los
actitudes, silencios, Construccion inicial componentes:
ambiente, imagenes, Tendencias diferenciales | de textos sociales, a | - Fundamentos teéricos
reacciones, por valoracion. partir de las - Textos sociales
representaciones subjetividades. iniciales
pictograficas, entre otras. Tendencias develadas.
Configuracion de
Inicia la triangulacién sintesis:
metodoldgica (grupo - Creacion de categorias
focal y entrevistas semi- emergentes
estructuradas)
1
2
3
4
5
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Anexo 6, registro fotografico
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Fuente: Revista Mama — U, (2010), octava edicion.
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De nuevo los indfgenas en la fiesta
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Anexo 7: consentimientos informados

Consentimiento informado

Yo, Juan Sebastian Alban Cortés, mayor de edad, identificado con C.C. N° 1111808730, integrante
del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdo, del departamento de Choco,
declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propoésito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacién que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningn otro propdsito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancién o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 9 dias del mes de mayo del afio 2020

r" . . T :'I 5 HII"_‘-I
BEatr EEE Y e
Firma del participante Firma del investigador
C.C. 1111808730 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Andrey Eduardo Cérdoba Parra, mayor de edad, identificado con C.C. N° 1.193.413.971,
integrante del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdd, del departamento de
Chocd, declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propoésito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningn otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 10 dias del mes de mayo del afio 2020

’

:

- y - . ...' i ,lln' I
4 - =
RodreY & _Poron e T
Firma del participante Firma del investigador
C.C.1.193.413.971 C.C. 1.088.279.604

113



Consentimiento informado

Yo, Yurleicy Caicedo Romafa, mayor de edad, identificada con C.C. N° 1.079.291.272, integrante
del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdo, del departamento de Choco,
declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el proposito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningn otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 16 dias del mes de mayo del afio 2020

“ f
N _ Ve $a e ~
I(:er . ..I Lo e Soag ks . _I,,lr .%_______-—?j-_—_
Firma del participante Firma del investigador
C.C.1.079.291.272 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Nerlin Johana Pino Mosquera, identificada con C.C. 35.893.194, apoderada de Nerlin Cristina
Arias Pino, identificada con T.1. 1.077.997.721, con base a lo expuesto en el presente documento,
autorizo voluntariamente que mi hija, participe en la investigacion Tejidos Juveniles de Paz desde
una Perspectiva Intercultural, conducida por el Investigador Luis Miguel Gallo Diaz, de la
Universidad de Manizales y el CINDE.

He sido informada que el objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos
pacifistas de los jovenes desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Maméa — U,
Quibdo.

Reconozco que la informacion que provea mi hija en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningln otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informada de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que mi hija puede retirarse del mismo cuando
asi lo considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad y la apoderada
responsable de mi hija, por lo cual tengo capacidad legal para decidir y que otorgo su
consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 16 dias del mes de mayo del afio 2020

’

:

T
. 4 - =
Qﬁr\m -& : Qm’(} \‘“ AT
Firma de la apoderada Firma del investigador
C.C. 35.893.194 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Belkis Yolanda Lopez Rivera, mayor de edad, identificada con C.C. N° 54.254.133, integrante
del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdo, del departamento de Choco,
declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propdsito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningln otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 27 dias del mes de mayo del afio 2020

Pellis \epex) ,ZA%J—L—""

Firma del participante Firma del investigador
C.C. 1.079.291.272 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Deyson Moreno Moreno, mayor de edad, identificado con C.C. N° 12.020.730, integrante del
Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdd, del departamento de Choco, declaro
que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva Intercultural, de
la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propdsito del proceso y conozco las
implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el objetivo de este estudio es
comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes desde una perspectiva
intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibda.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningln otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 27 dias del mes de mayo del afio 2020

o M AENE A
Demen Moksn ol =
Firma del participante Firma del investigador
C.C. 1.079.291.272 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Jesus Antonio Ibargiien Cuesta, mayor de edad, identificado con C.C. N° 11.810.377,
integrante del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdd, del departamento de
Chocd, declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propoésito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningln otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 27 dias del mes de mayo del afio 2020

.

, }(1505 fadono LhatJoen clestr —
Firma del participante Firma del investigador
C.C. 1.079.291.272 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Jhon Neifer Hurtado Cuesta, mayor de edad, identificado con C.C. N° 1.077.480.834,
integrante del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdd, del departamento de
Chocd, declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el proposito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningin otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancién o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 27 dias del mes de mayo del afio 2020

-JLpﬂ Nefot ‘Hut’tﬂgﬂ Gﬁiq ,ZA%M::_J

Firma del participante Firma del investigador
C.C. 1.079.291.272 C.C. 1088279604
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Consentimiento informado

Yo, Sandra Isabel Vega Knuth, mayor de edad, identificada con C.C. N° 1.077.457.022, integrante
del Centro Cultural Mama — U, ubicado en la ciudad de Quibdo, del departamento de Choco,
declaro que el investigador del proyecto Tejidos Juveniles de Paz desde una Perspectiva
Intercultural, de la Universidad de Manizales y el CINDE, me ha socializado el propdsito del
proceso y conozco las implicaciones de mi participacion voluntaria. He sido informado que el
objetivo de este estudio es comprender el tejido de los empoderamientos pacifistas de los jovenes
desde una perspectiva intercultural en el Centro Cultural Mama — U, Quibdo.

Reconozco que la informacion que yo provea en el curso de este estudio es estrictamente
confidencial y no serd usada para ningln otro proposito diferente al establecido en el presente
proceso investigativo, sin mi previo consentimiento. He sido informado de que puedo hacer
preguntas sobre el proyecto en cualquier momento y que puedo retirarme del mismo cuando asi lo
considere necesario, sin que mi negativa conlleve sancion o pérdida de beneficio alguno.

Entiendo que una copia de este oficio me sera entregada y que se enviara un informe general al
Centro Cultural Mama — U, sobre los resultados de este estudio cuando el proceso investigativo
haya concluido. Mi firma en este documento certifica que soy mayor de edad, que tengo capacidad
legal para decidir y que otorgo consentimiento voluntario para participar en este estudio.

Para constancia se firma a los 27 dias del mes de mayo del afio 2020
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Anexo 8: transcripcion de entrevistas y grupo focal
Andrey Eduardo Cérdoba Parra:
Respuesta a pregunta 1:

Yo en Mama — U inicié a mediados del 2018 y lo que me motivé fue aprender a tocar chirimia
practica y tradicional. Pues desde pequefio me he destacado mucho en la musica y me encanta, eso
me motivé mas.

Respuesta a pregunta 2:

Pues las oportunidades es que hemos ido a eventos y presentaciones a nombre del proyecto Mama
— U. Las dificultades no asistir a algunos ensayos por el estudio. Y los retos, superarme cada dia.
Me gustaria ser formador de formadores. Con la musica siento alegria, felicidad y emocién, siento
muchas cosas cuando me estoy destacando sobre eso y compartir con otras personas.

Respuesta a pregunta 3:

Bien, hemos compartido de manera amable, respetuosa, amigable, nunca nos hemos irrespetado
sobre la etnia o la forma de ser.

Respuesta a pregunta 4:

Nosotros el afio pasado tuvimos una presentacion en la ciudad de Medellin, ese momento de marco,
me gusté mucho, por haber presentado el proceso en esa ciudad, También me di cuenta que
evolucionamos como personas y como musicos en ese momento. Nos felicitaron mucho, nos decian
que no nos fuéramos.

Respuesta a pregunta 5:

Es importante porque es fuente de apoyo y oportunidades frente a los problemas que han tenido,
ya que les favorece estar alld. Me gustaria aportarle a otros jovenes, que fuera de La Esmeralda,
también se merecen esas oportunidades. Muchos tienen la dificultad de ir y venir desde donde
viven, en la zona norte, porque es muy lejos, ellos van y luego se salen, porgue no tienen el recurso
suficiente para ir y venir.

Respuesta a pregunta 6:

Mama — U para mi el sentido y significado que tiene es que es un proyecto cultural que le aporta a
los jovenes en este momento. Me siento honrado y feliz de ser masico, porque en Mama — U me
estan formando como masico y como persona. El instrumento que interpreto es el trombon de vara,
cuando estaba en la banda musical del colegio tocaba redoblantes y después de eso me dediqué a
los vientos.
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Respuesta a pregunta 7:

Juega un papel muy importante por nuestras proposiciones donde se analiza en cada una de nuestras
clases, con los profesores. Nosotros le tocamos a nuestras tradiciones, ya que nuestros ancestros
interpretaban de otra manera y nosotros la retomamos y la fuimos modificando. EI trombon no es
una tradicion chocana, los instrumentos tradicionales del Choc6 son la tambora, los platillos,
redoblantes, clarinetes y bombardino o cobre, esos son los instrumentos tradicionales de los
ancestros; y nosotros acé le agregamos: trombén, trompeta saxofones alto y tenor y cambiamos la
tambora a bombo andado, como lo que tocan en las bandas sinfonicas. Mama — U es un lugar de
lucha y resistencia desde la capacidad que nosotros tenemos.

Los de mdsica tenemos nuestro dia en la semana, los lunes en la tarde a las 2 pm vamos todos, los
martes van los vientos y cantantes, los miércoles va percusion, los jueves descasamos, el viernes
vamos todos en la tarde y el sdbado en la mafiana. Una cancién que me gusta mucho se llama La
Maquina y dice asi:

“Mi abuela tenia una méaquina que no cosia bien,

Mi abuela tenia una maquina que no cosia bien

Y ella cosia sin aguja, la maquina de mi abuela, ay,
Ustedes no me creeran, mafiana vengan a verla,
Seguro ustedes no me creeran, mafiana vengan a verla
Y cose como un huracan, la maquina de mi abuela,

Y cose como un huracéan, la maquina de mi abuela”

La cancion me gusta porque al interpretarla con los instrumentos suena muy hermoso, entonces
eso me motiva y me hace sentir mas feliz de lo normal.

Respuesta a pregunta 8:

Me ha permitido crecer como persona, porque he tenido la oportunidad de compartir con otras
personas que no lo hacia antes, me han ensefiado a respetar y a ser mas amigable.

Respuesta a pregunta 9:

Dandole las oportunidades a muchas personas para superar los malos caminos, para que puedan
hacer paz, a estar mas tranquilos; muchos de mis amigos que antes estaban en malos caminos se
han dedicado a la musica y se han dado cuenta que pueden retirarse de eso. Muchos me han contado
que estan felices, porque no es lo mismo estar en malos pasos que estar en Mama — U.

Respuesta a pregunta 10:

El més significativo ha sido el cambio personal de cada uno. En realidad me gustaria continuar en
el proceso de Mama — U, porque me ha brindado la oportunidad de aprender, me gusta la masica,
me gusta compartir con los comparieros y los profesores; cuando voy a Mama — U me siento muy
feliz, ahora que no estoy ensayando me siento aburrido porque estamos en cuarentena, pero quiero
volver a ensayar alla.
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Respuesta a pregunta 11:

Invitaria a los jovenes a que cumplieran sus suefios, no se dejaran derrumbar por las dificultades,
que lucharan, que hicieran esfuerzos, porque debemos luchar para lograr lo que queremos.

Juan Sebastian Alban Cortés:
Respuesta a pregunta 1:

Bueno, pues yo soy de Buenaventura, entonces cuando llegué aqui, antes de entrar a la universidad,
me asesoré, busqué primero un grupo de teatro, en esa instancia formé parte primero parte del
grupo de la universidad como tal, pero eso fue en la UTC, y luego mi maestra Belkis Lopez, que
también esta vinculada al proceso que se hace en Mama — U, nos uni6 al grupo de trabajo de
Uniclaretiana y asi pasé a ser parte del grupo de teatro. La verdad no soy tan buen bailarin y de
Buenaventura venia con la mdsica, queria probar algo nuevo y siempre me habia llamado la
atencion el teatro, pero en Buenaventura no podia hacerlo nunca porque el tiempo no me daba,
entonces cuando llegué aqui pude hacerlo. Siempre he sido un amante del arte, en cualquier
aspecto.

Respuesta a pregunta 2:

El trabajo en Mama — U no es de los de musica por su lado, los de danza por su lado y los de teatro
por su lado, sino que cuando se hacen las integraciones culturales se trata de articular todas las
artes y ahi es cuando uno conoce otras personas y se nutre de conocimientos de otras artes; creo
que eso ha sido lo mas significativo en cuanto a las oportunidades, porque nos ha abierto las puertas
para presentarnos en lugares que realmente no creiamos que cabiamos. Y en cuanto a las
dificultades la parte econdémica, pienso que a veces para adquirir cierto tipo de cosas, como por
ejemplo la escenografia, algunos de mis compafieros viven muy lejos del lugar de ensayo, nos toca
un dia ir a unos y el otro dia a otros, a veces el clima también incluye mucho, hay una cultura de
que cuando llueve el ensayo de teatro no va, la situacién econémica es muy precaria 'y no tenemos
los medios de transporte, algunos comparieros viven muy lejos y no pueden ir.

Respuesta a pregunta 3:

Yo pienso que el principal reto que tenemos es que los pelados no pierdan la motivacion, porque
siempre que iniciamos a principio de afio tenemos nuestros prospectos, el grupo de teatro es el de
menor namero frente a las otras artes, por ejemplo llegan unos 5 y se van 6, entonces creo que ese
es el reto més dificil que abordamos, porque es dificil mantener a los chicos motivados. A veces
tenemos una presentacion para cierto dia, para dentro de 15 dias, un mes o mes y medio y ninguna
de esas presentaciones se dan, entonces los chicos se van achicopalando y dicen “no yo para que
estoy aqui si no me voy a presentar”’, entonces ese es el reto al cual le hacemos frente, porque como
tal el proceso es lo que mas tiene trascendencia, como crecemos diario para aportar un poquito pues
a la comunidad. Hay ocasiones que de un dia para otro nos dicen que el evento no va y nos rompen
el corazdn, pero es por las personas encargadas de un evento cualquiera; a los artistas mas que
pagarles se les debe reconocer algo, entonces se tiene en cuenta el refrigerio o un incentivo a los
artistas, entonces hay personas que quieren que uno vaya y se presente y suerte; a veces contactan
a mi profesora Belkys, entonces ella les dice que mis artistas necesitan esto y lo otro y le dicen no,
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entonces por esas disputas muchas veces no nos podemos presentar; a veces por el clima, porque
las presentaciones como tal en su gran mayoria se hacen en el Malecdn, entonces cuando hace un
mal clima no vamos a mojarnos, porque no se presentan las condiciones adecuadas, cuando hay
carpa si, normal, pero cuando no hay condiciones no. La disposicion de los grupos de danza, musica
y teatro siempre esta.

Respuesta a pregunta 4:

Creo que ha sido demasiado enriquecedora, pero uno se nutre mucho desde las perspectivas de
personas de diferentes etnias frente a la vida, nosotros en el grupo de teatro tuvimos una nifia
indigena y en ese tiempo las obras las haciamos en grupo a partir de los libretos, entonces
moldedbamos la obra acorde a ella, utilizabamos mucho su lengua, su cultura, su forma de pensar,
porque era muy distinta a nosotros. A ver, en Buenaventura hay mucho mestizaje, entonces uno
cae en esa pequefia trampa del estereotipo, porque el negro de Buenaventura es una cosa Yy el negro
de acé difiere un poco frente a las formas de pensar, la cultura y las costumbres, entonces desde mi
llegada y hacer parte del grupo de teatro con personas de diferentes etnias ha permitido abrir mi
mente de una manera significativa. Pienso que en Buenaventura hay un patron de que todos tienen
que hacer lo mismo y no se respeta la diversidad; por ejemplo: puedes ser una persona muy cristiana
y tus amigos no aceptan eso, por mas amigos de barrio, por mas amigos que sean contigo te sefialan
y se siente demasiado incomodo; de hecho yo me alejé de cierto tipo de amigos porgue era muy
maluco entablar una conversacion de cierto tema porque salian con ciertas impertinencias, en
cambio aca no, porque hay respetan a las personas por sus diferentes formas de pensar y vivir la
vida. La gente obviamente opina, pero no te dicen lo que tienes que hacer; creo que esa es la
diferencia mas significativa que veo, aca hay mucho respeto en ese sentido.

Respuesta a pregunta 5:

Los momentos mas importantes: han venido dos profes de teatro enviados por el Ministerio de
Cultura, a raiz de la llegada de ellos hemos crecido mucho como artistas y en segunda instancia, la
llegada de los profes nos ha unido mas, porgue los talleres no son solamente con el grupo de Mama
— U, sino con grupos de afuera, entonces se comparte con personas que hace mucho tiempo esté en
el teatro y uno no los conocia, porque se les veia por fuera, pero desde la llegada de los profes, los
talleres en Mama — U han estado llenos de gente y nos ha permitido crecer bastante en el proceso.

Respuesta a pregunta 6:

Pienso que La Esmeralda es un punto estratégico, porque hay compaferos que les queda lejos
llegar, pero estd muy cerca al casco muestra de Quibdd, donde habitan la mayoria de mis
compafieros; creo que si seria conveniente que se abriera otra sede, porque hay gente que le queda
dificil llegar a Mama — U. Nosotros en teatro tenemos dos dias de ensayo fijos, pero hay
compafieros que s6lo pueden asistir a uno, por los transportes y por la hora, entonces es conveniente
abrir otra sede. En cuanto a mi proceso, para aportar cuando vuelva a Buenaventura, creo que lo
estamos haciendo con un profesor que se llama Wilson Diaz, porgue él reunid a todos los grupos
de teatro en Quibdd para que se hiciera el Festival del Pacifico del Teatro, en realidad es la meta
mas grande que tenemos en el 2020, pero con esta situacion no sabemos si se lleve a cabo, porque
tenemos el Festival Departamental, pero queremos llegar a sitios como Narifio, Cali, Buenaventura
y coger todo el Pacifico como tal, porque aun no hemos tenido na fiesta tan grande; yo me hablo
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mucho con los poquitos de hacen teatro en Buenaventura y compartimos trabajo, ejercicios que
hemos implementado en clase y ellos también nos comparten lo que han hecho alla.

Respuesta a pregunta 7:

Un sentido bastante grande; a ver, yo estoy estudiando inglés y francés en la Universidad
Tecnoldgica del Choco, pero si por mi fuera estaria metido las 24/7 en Mama — U; no solamente lo
miro desde la perspectiva de artista, sino de una forma de ser y vivir mia, hay ocasiones donde uno
se siente agobiado de tanto estudio, he tenido trabajos de medio tiempo y he sentido el cansancio
tenaz; uno cree que esta cansado y cuando llega al ensayo el cansancio se esfuma, uno la da toda
en los ensayos, nosotros tenemos el sdbado como un dia para ensayo de todo el dia, se trabaja todo
lo que se pueda, entramos a las 2 pm y no sabemos a qué hora salimos, lo que no se trabaja el
martes definitivamente el sdbado sale. A nosotros se nos pasa el dia entero alla y ya cuando se ve
que es la noche nos tenemos que ir para la casa, pero nos decimos: todavia falta. Mas que
mantenerme ocupado, potencia mis ganas de vivir.

Respuesta a pregunta 8:

En teatro siempre, siempre, siempre hacemos presentaciones de nosotros, o sea, presentaciones
personales, porque hay muchos que han entrado mas que con la vision artistica, a perder el miedo,
a hablar mejor en publico, porque son cosas que les sirven en su diario vivir, entonces de la nada
guedan enganchados con el proceso, a nivel del arte y entonces siempre iniciamos con ese ejercicio,
yo me llamo tal y estoy aqui por tal, por ejemplo: haz de cuenta que empezamos a decir los
nombres, con posturas de animales, mafiana lo hacemos con una cancion y asi vamos cambiando
la dinamica. Siempre hay mucho trabajo corporal, de la voz e improvisacion, porque nosotros
trabajamos el teatro con libretos que no son fijos; nosotros tenemos una guia, tenemos la idea, pero
el actor tiene que jugarsela porque no son textos fijos, entonces le apostamos mucho a la
improvisacion; ademas por la premura de las presentaciones, porque nos dicen de un momento a
otro que para dentro de 8 dias necesitan la historia del Chocd, y en realidad en 8 dias no tenemos
nada montado de eso. O sea, uno hace la presentacion y la lleva a cabo, en el poco tiempo que nos
dan nosotros como actores no la jugamos, el grupo rapidito se reune hoy y con eso nos presentamos,
a veces salen unas presentaciones divina que la gente nos pregunta cuanto tiempo llevamos
preparando eso, pero eso es de un dia para otro; hay ocasiones que no va muy mal, por ejemplo:
una vez que tuvimos muchos desertores, ya que la primera semana iban unos y la otra semana iban
otros, entonces se nos hacia dificil llenar esos huecos. Creo que eso le sucede a todos los grupos
de Mama — U, por decir, necesitan tal cosa para pasado mafiana y los artistas deben jugar con todo
eso para sacar el evento adelante. Yo inicié el grupo de teatro en Mama — U con dos de la UTCH
y dos chicos de la Uniclaretiana, en esos tiempos mi profe se turnaba para hacer teatro con nosotros,
pero también tenia a cargo el grupo de danza, nosotros participabamos en los ensayos de danza y
las chicas de danza participaban en los ensayos de teatro; hay una chica que ya no hace parte del
grupo, porque esta en otras cosas que priorizd; en ese tiempo la chica entrd y quedd enganchada,
de hecho se salié de danzas y entro a teatro y en realidad tiene mucho talento, empezando por la
naturalidad con que expresa cualquier personaje y también tenia mucha memoria retentiva,
entonces eso era un plus que uno la veia en escena y era sorprendente, fenomenal, fenomenal. A
muchos les sale fluido, se paran en un escenario y se hace la magia.

Creo que me ha ayudado mucho en la cuestion de hacer amigos y no hablo como de hacer muchos,

125



sino aprender a seleccionar el tipo de personas con las que uno se siente a gusto, creo que como
cualquier personar sensata no es ir a buscar amigos y ya, sino que quiero tener los que necesito. En
lo que es hablar en publico me ha ayudado bastante porque nosotros hacemos mucho trabajo de
diccion, para que cuando nos toque hablar en publico la gente no nos escuche cancaniado y no
queden con dudas de lo que uno dijo, entonces hacemos mucho trabajo con el 1apiz en la boca y en
la lectura de los textos; la articulacion de la voz también la manejamos mucho. Cuando recién
empecé vino un profesor mexicano amigo de la profesora y nosotros debiamos hacer un taller en
el que leiamos y decir lo que pensdbamos sobre el texto; en ese momento habian dos comparieros
que recién entraron y el profesor nos dijo que hablabamos muy pasito para ser actores, entonces
desde ahi hemos trabajado mucho para mejorar la voz; por ejemplo: un universitario como yo, le
ha servido mucho para soltarse en las exposiciones y defender los argumentos con propiedad, por
esa parte me ha servido bastante: en hacer amigos, en la elocuencia y en lo corporal, porque
nosotros tenemos una premisa de que el trabajo de actor es el texto, la voz y también el estado
fisico, el cual juega un papel fundamental, entonces nosotros de un tiempo para aca le empezamos
a meter ejercicios fisicos a los trabajos teatrales, a pesar de que algunos no han bajado de peso,
pero les ha ido muy bien, jajaja. Lo que mas resalto son las ganas, porque siempre decimos que lo
gue nosotros hacemos en los ensayos son puras bobadas, pero esas bobadas tienden a convertirse
en magia por la actitud que uno le pone, haz de cuenta, nosotros hacemos un juego con las palmas
y decimos el nombre de un compafiero; eso en términos basicos seria una bobada, pero ya cuando
uno le mete ganas, entusiasmo y motivacion, creo que eso se vuelve algo muy bonito y lo aplicamos
todos los compafieros en la vida, que no se trata de las circunstancias que se pongan en frente sino
de como las afronta.

Respuesta a pregunta 9:

Muchisimos, muchisimos, por ejemplo yo cuando empecé desde mi percepcion se sentia que los
grupos estaban separados: los de musica, danza y teatro en espacios diferentes; uno miraba al artista
de la otra arte como un contrario, algo asi, porque muchos vienen de zonas vulnerables, donde la
violencia los ha afectado bastante; poniendo de ejemplo el baile que es lo que mas se vive aca: el
baile acad es una guerra, se trata del que mas baile; desde que yo inicié eso ha cambiado
bastantisimo, los grupos tanto de danza, de musica y de teatro nos hemos articulado de una manera
muy bonita, no es como el que llega a un nuevo grupo y ve division, no, se articulan, uno trata de
que la integracion sea bastante fructifera y asi mismo pasa en danza y masica. Y lo segundo, es que
es una salida, un salvavidas para los chicos que estamos pensando y buscando algo que hacer, yo
pienso que caer en Mama — U es lo mejor que les pueden suceder en algunas de las areas, porque
los saca de unas realidades que les puede robar la vida, que tiene que ver con la violencia acé en el
departamento y hacer arte es la mejor manera de salirse de esos problemas. La resultados de
construccion de paz se ven reflejados mas que cualquier otra cosa en el baile, aca se trata de baile,
yo he vivido aqui y he visto como grupos que eran muy chiquiticos, que tenian muy pocas personas,
hoy son un batallon, son grupos grandisimos y tienen subgrupos en distintos barrios, haz de cuenta,
cuando hacemos las integraciones ahi en Mama — U uno ve esos grupos abismales, yo recuerdo un
grupo que se llama Danza Extrema, ellos eran unos 4 y hoy son na brigada grande, grande, grande;
son pelados que han tenido muchos problemas y pocas oportunidades, pero los pelados estan
entregadisimos al arte y tu vez que muchos dicen que son cosas que les han cambiado la vida: bien
sea en la danza, teatro o musica. Yo por ejemplo soy uno de los motiva mucho a mis amigos a que
sean parte del grupo, a que vayan, vean como es el movimiento, no solamente que vayan a ver
teatro, sino danza y musica. Uno, para la utilizacién del tiempo libre es fenomenal y dos, uno se
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vuelve familia de corazdén con todas las personas que comparte en los ensayos; eso es
importantisimo para la paz, porque uno deja de ver que él es del a norte y yo soy del sur, 0 sea, en
el escenario somos uno, yo te cubro, ti me cubres, eso es lo mas importante.

Respuesta a pregunta 10:

Yo creo que algo bastante interesante es que cuando nosotros hacemos y practicamos cualquier
tipo de arte en Mama — U no existen los estratos, 0 sea, Se van; nosotros tuvimos una nifia que es
de buenos recursos, es decir, que tiene su plata, son dos hermanitos, uno se llama Sara y el otro
Daniel, uno veia a los chicos antes de que entraran cuando fueron a presentarse ante la profe y uno
decia: no van a encajar aqui; no sé por queé, pero cuando llegaron al grupo trabajaron como si fuera
uno mas. Eso es muy bonito, porque uno tiende a creer que quien tiene plata va a ser el consentido
0 Nno va a trabajar igual, pero no, mentiras, €so no pasa, conozco a una chica de musica en las
mismas y uno se va nutriendo de eso; eso le ayuda a uno a despertar, porque desde la crianza en la
casa le dicen a uno que el rico es esto y el pobre es esto y no, en realidad en el arte no aplica; los
chicos de la zona norte, que uno dice de manera vulgar que no tiene ni para comer, uno los ve y
son los que mas bailan, en cambio a los que tienen mejores condiciones; asi mismo pasa en todas
las areas. El proceso nos ayuda a quitarnos las telarafias de la cabeza, a ver las personas sin etiquetas
de que es rico, pobre, estudiado, no estudiado, sino que es una persona y se vuelve mi amigo, mi
familiar, una vez que estamos todos practicando el arte. Me gustaria seguir en este proceso porque
amo lo que hago y a partir de yo hacer esto he llegado a muchas personas, que de pronto no hagan
parte por X o Y razon, pero me dicen: “cuando haya presentacion decime que yo voy, no importa
que esté trabajando, yo llego™; gente que no conocia nada de lo que hacemos en Mama — U hoy lo
conocen; gente que va y dicen: “yo no sabia de esto”; creo que eso es bonito, y en ese proceso de
conocer también se integren, no solamente haciendo parte de los grupos, sino apoyando y
colaborando las fiestas, porque con el aplauso nos colaboran bastantisimo.

Respuesta a pregunta 11:

Para La Esmeralda, principalmente, hablando de los nifios, les ha dado un plus bastante bueno,
porque hay muchos nifios que no tienen en qué gastar su tiempo libre, bueno, en realidad si tienen,
asi sea con un palo o un balén de futbol y el nifio juega en la calle, pero no es el mismo proceso los
juegos en la calle que pertenecer a un proceso de Mama — U, porque primero le ensefia a pensarse
como persona, a él y teniendo en cuenta a los comparieros, ya que la magia se hace a partir de
compartir espacios con otras personas, eso es lo fundamental. Y lo segundo es que hay nifios que
iniciaron su proceso a los 6 o 7 afios, hoy tienen 13 o0 14 y son profes en cualquier lado; eso a
muchos les ha cambiado la vida, yo tengo un afio que tiene 19, yo tengo 24, él toca clarinete,
saxofon, redoblante y bombo, €l ensefia donde lo pongan, era de pocos recursos y a partir de la
musica la cosa le cambid, td te imaginaras aca en Chocd, una zona que es tan alegre, le salen
trabajos por montones y el pelado vive bien gracias a Dios a raiz del proceso que inicio en Mama
- U.

Quiero agregar que planeo seguir en esto mucho, mucho mucho tiempo, tanto como Dios me lo
permita, nosotros tuvimos hace creo que un afio y medio, haz de cuenta como cuando una empresa
se va a la nada, porque iniciamos 4, subimos a 13 y luego nos quedamos con 3, eso fue horrible
porque teniamos que jugarla siempre nosotros 3, a partir de eso han llegado otros, otros y otros, y
el grupo quedd con gente muy talentosa y estamos los que somos, los que realmente amamos esto;
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creo que aprendo mucho de todos ellos, tanto como ellos aprenden de mi, si todos estamos ahi y
persistimos, asi como lo hemos hecho durante 2 afios con buenos resultados: en el 2018 quedamos
de segundos en el Festival de Teatro de Uniclaretiana, en el 2019 quedamos de primeros; teniamos
pensado quedar de primeros en el 2020, no sé si se vaya a hacer el festival, esperemos que si;
queremos que el grupo crezca mas, a partir de lo que tenemos, contamos con cosas importantes que
le pueden servir a cualquier persona el dia de mafiana o en su diario vivir, y para seguir quitando
maés telarafias del a cabeza y creando, porque todo esto tiene que ver con los espacios de paz:
cuando tenemos una presentacion los de musica, danza y teatro en el Malecon, todos no se conocen
con todos, pero desde que se vean las caras uno se saluda y vamos a compartir el espacio,
resaltamos lo que hicieron los otros grupos, eso también lo deja a uno bastante satisfecho, porque
no hay envidia, sino las ganas de todos juntos salir adelante, no solamente por el arte, sino por el
bien de la comunidad, por eso quiero seguir y seguiré en el proceso.

Nerlin Cristina Arias Pino:
Respuesta a pregunta 1:

En Mama — U comencé en agosto del afio pasado y me motivé que yo toda la vida he cantado, en
mi salén hay un nifio que pertenece al Centro Cultural, entonces le pregunté qué hacia y él me
contd que habia un grupo de canto y alla me podian ensefiar, también porque iba a poder mejorar
mis capacidades cantando, ya que al principio no sabia muchas de las cosas que sé ahora.

Respuesta a pregunta 2:

Las oportunidades son muchas, la verdad es una experiencia super chévere, porque me brinda
muchas posibilidades de mostrarme para que de cierta manera me vayan conociendo. Y las
dificultades como en todo se presentan, pero es algo que se debe aprender a manejar, cuando
empecé en Mama — U no sabfa cémo llegar a tonos muy altos y cada vez empecé a llegar a ese
punto, el cual ya domino con facilidad, y los nervios que también tenia, pero ya superé eso. Me
gustaria llegar a ser una artista reconocida y hay que tener mucha fe en Dios y orar mucho para
llegar a ese punto que yo quiero.

Respuesta a pregunta 3:

Es una experiencia super chévere, porque desde el principio vi a unos de los comparieros de Mama
— U en la calle, pero no habia tenido la oportunidad de compartir tanto tiempo con ellos como
cuando entré en Mama — U; es un ambiente stper amigable, toda la gente te quiere conocer, no
importa el color o la raza, eso es lo bueno. Mama — U es un centro en que se no se discrimina a
ningun joven, entonces hace que cada dia nos formemos y nos concienticemos que somos de la
misma familia y no importa el color o la raza, todos somos seres humanos y tenemos que aprender
a compartir.

Respuesta a pregunta 4:

Los momentos mas importantes han sido los de las presentaciones, porque nunca me habia
presentado antes, entonces la primera vez que me presenté estaba muy nerviosa; me gusté porque
todos los que ya habian salido me dijeron que me calmara que no me iba a pasar porgque estabamos
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juntos., entonces al sentir el apoyo perdi los nervios y sali a presentarme. Una vez estdbamos
ensayando una cancion nueva para presentarnos y todos colaboramos para que esa cancion saliera
bien, eso me alegra mucho y es muy significativo que todos hagamos las cosas bien.

Respuesta a pregunta 5:

Considero que es importante porque muchos de nosotros casi nunca entrabamos a ese barrio por lo
que se dice, pero cada vez que vamos a ensayar nos encontramos con un grupo y nos vamos juntos
hasta la central y ya como que cada vez vamos perdiendo el miedo y es un barrio tranquilo por lo
que nos ha tocado vivir y en realidad no pasa nada peligroso, fuera de los comentarios que la gente
hace. Por ejemplo: al principio nadie sabia quiénes éramos nosotros, entonces a medida que nos
han conocido nos saludamos con la gente en el barrio y es bueno porgue asi nos conocemos y es
bueno tanto para el barrio como para nosotros. Me gustaria que muchos de los nuevos artistas
salieran de Quibdo, porgue es un lugar que tiene mucho talento, aunque no se reconozca a nivel
nacional y mundial, pero en Quibdé hay una gran diversidad de talentos, también que sea unatierra
de oportunidades para los artistas y verlos triunfar. Al principio yo cantada musica pop, pero desde
que entré a Mama — U, me ha gustado mas la msica de mi tierra; por ejemplo la cancion que mas
me gusta es Kilele, cuando la escuche de una vez senti la conexidn con esa cancion y cada vez que
la escucho me da mucha alegria por cantarla y de que ensayemos esa cancion, por eso le digo al
profe que se anime la ensayemos; le voy a cantar la primera estrofa:

“Todo mundo esta bailando (kilele)
Yo también lo sé bailar (kilele)
Todo mundo esté bailando (kilele)
Yo también lo se bailar (kilele)
Como bailan los demas (kilele)
Cerquita del Rio Iro (kilele)

Hay un bello caserio (kilele)

Que fue donde naci yo (kilele)

Y lo llaman Viro Viro (kilele)

Ay Mariti Marita (kilele)

Ay Mariti Marité (kilele)

Ay Mariti Marita (kilele)

Ay Mariti Marita (kilele)”

Respuesta a pregunta 6:

Tiene un significado muy grande, ya que por primera vez me siento en un grupo como si los
conociera de toda la vida y es una experiencia muy linda.
Respuesta a pregunta 7:

Tiene el papel de formar y llegar a construir mejores personas para la sociedad, con el fin de que
demuestren que Quibdd es un lugar con mucho mucho mucho material para aportar, no solamente
lo malo, sino que hay muchas cosas buenas. Desde que estoy en Mama — U, he compartido con el
grupo de danzas, porque tienen un horario parecido al de nosotros; este afio con el nuevo horario,
me tocaba asistir lunes, miércoles y viernes, porque los miércoles ensayaban con los cantantes y
los sdbados nos reuniamos todos a ensayar todo lo que habiamos compartido en el transcurso de la
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semana; a los de canto nos orienta el profe Deyson y también el profe Neifer, pero la mayoria del
tiempo el profe Neifer va mas con los de los instrumentos y cuando ya los de canto terminamos de
ensayar o de calentar la voz, ahi si vamos y nos unimos a los otros que estén ensayando, ya sea con
Neifer o con percusion. Esta es otra cancion que me gusta mucho:

“Que me muero de amores pastores

Que me duele el ombligo sirilo

Que me voy navegando ¢pa dénde?, a la casa

Del donde y ¢a qué?, eso si no lo sé

Ayyy mis enemigos, eso si no lo sé ayyy mis enemigos

Mi mama me ha dicho que no me casé

Con hombre viejo, porque todas las noches

Es darme consejo y darme consejo, porque todas
Las noches es darme consejo y darme consejo

Mi mama me ha dicho que no me casé

Con hombre joven porgue todas las noches

Es sobe que sobe y sobe que sobe, porque todas
Las noches es sobe que sobe y sobe que sobe

Que me muero de amores pastores

Que me duele el ombligo sirilo

Que me voy navegando ¢pa donde?, a la casa

Del donde y ¢a qué?, eso si no lo sé

Ayyy mis enemigos, eso si no lo sé ayyy mis enemigos”

Respuesta a pregunta 8:

Las capacidades que he desarrollado son la confianza y aprender a manejar pablico; son cosas muy
necesarias que en cualquier momento de la vida vamos utilizar o estar en una situacion parecida,
gracias a Mama — U ya no soy tan timida y eso me ha permitido soltarme.

Respuesta a pregunta 9:

Considero que esta experiencia nos aporta a los jovenes porque no todo tienen que ser cosas malas,
tambien hay que aportar en algo bueno, yo mantengo hablando mucho de Mama — U; incluso en
Mama — U hay una nifia también que canta, entonces estoy tratando de que entre a Mama Uyno
he podido, porque ella también es muy timida, entonces le digo que entre que mire como era yo y
como soy ahora. También he tratado de hacer que una nifia en el saldn entre también a danza,
porque el afio pasado nos toco una presentacion en el colegio de bailar abozao, entonces a nosotras
nos quedd gustando mucho la danza tipica del ac& del Chocd, yo nunca habia tenido la oportunidad
de bailarla; con todo esto de la pandemia ella no ha podido ingresar, pero lo va a hacer después.

Respuesta a pregunta 10:

He visto que uno de los cambios es que muchos eran muy agresivos antes de entrar a Mama — U,
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pero ahora concentrar sus pensamientos y energia en la musica, entonces ese es un cambio super
importante porque nos aleja de las malas cosas y es bueno para Quibdé; generalmente oimos hablar
mal de Quibdo6 porque hay mucha violencia, pero también creo que debemos fijarnos en las cosas
buenas, que en lo malo.

Respuesta a pregunta 11:

Se generan muchos cambios, porgue ya las personas no nos miran como esos jovenes que perdemos
el tiempo, sino que lo estamos dedicando a cosas mucho mejores que estar de fiesta en fiesta y
cosas asi. En este proceso donde Ilevo menos de un afio he aprendido muchas cosas, qué sera si
sigo mucho tiempo, creo que llegaré a ser una artista muy buena y con valores, eso ayuda mucho
maés a la sociedad.

Invito a los jovenes a que pierdan el miedo, que si saben hacer algo, no les dé miedo realizarlo,
porque si les da miedo cdmo sabran si son buenos en eso que quieren hacer. También los invito a
que entren a Mama — U, ya sea a tocar cualquier instrumento y participar en las actividades, porque
nos ayuda a soltarnos mas, a compartir y crecer como personas, por eso los invito a que entren a
Mama — U.

Yurleicy Caicedo Romania:
Respuesta a pregunta 1:

Para mi es muy importante lo que es Mamé — U para mis compafieros y para mi, porque somos una
familia. Inicié en el 2016, tuve un problema y me tuve que retirar, pero regresé en el 2019, me
motiva la alegria y la armonia que hay alla, uno encuentra esa paz, porque uno esta aca con muchos
problemas y uno llega alla y la vida se le reinicia por completo.

Respuesta a pregunta 2:

Las dificultades pues como nosotros somos jovenes y en la etapa en la que estamos a veces es un
poquito dificil, porque nosotros queremos muchas cosas y nuestros padres no las permiten y
queremos llevar la contraria, entonces alla en Mama — U hemos tratado de combatir la ira, de
combatir el estrés, que todo fluya y que sea mucho mas facil ponerse en los zapatos del otro; esto
quiere decir que a veces nosotros en nuestros zapatos nos sentimos muy comodos, pero nos
podemos en los zapatos del otro y nos pueden quedar muy pequefios 0 nos pueden quedar muy
grandes, entonces es una reflexion muy hermosa que nos dejo la actividad y yo siempre gue tengo
una dificultad o algo asi trato de llevar esa actividad y ponerla en préactica en todo lo que pasa en
mi vida. La principal oportunidad es que podemos ayudarnos nosotros mismos y asi poder ayudar
a otras personas, desde la posibilidad de tener un espacio propio y expresar lo que se siente,
expresar en el baile lo que sentimos y lo que queremos, me ha dado la oportunidad ser libre, esa
felicidad y alegria que me da el baile transmitirla a otras personas, para asi puedan acogerse e
invitarlos para que vean gue a través de baile podemos solucionar problemas. Me gusta transmitir
la alegria y la solidaridad, para decirle a la gente que aunque las cosas salgan mal siempre uno
puede intentar a que salgan mejor y es mas facil aprender de los errores, porque cuando uno comete
un error sabe en qué ha fallado y qué puede mejorar, pero cuando siempre nos dicen que todo esta
bien no vamos a mejorar porque haremos lo mismo y no viviremos nuevas experiencias.

131



El reto que tengo es ser cada dia una mejor persona, una mejor bailarina, el reto que tenemos en
comun como bailaremos es hacerle ver a muchos joévenes que los problemas tienen solucion y
estamos para apoyarlos, siempre vamos a estar ahi para ellos en todo momento; también queremos
brindarle apoyo y amor a los nifios y jovenes para que ellos no vayan a tomar malas decisiones.

Respuesta a pregunta 3:

Para mi ha significado mucho y es muy importante, porque uno se sorprende de las cosas que uno
ve y uno aprende en cada persona, asi sean de la misma cultura, cada uno tiene unas bases como
personay unos aportes increibles, por ejemplo hemos intentado practicar la lengua de los indigenas,
aunque es algo dificil, es admirable como son capaces de manejarla tan excelentemente, uno va a
ver y tienen un sentido increible. Es muy importante porque con lo de cada uno de nosotros
complementamos algo super grande.

Respuesta a pregunta 4:

Uno de los momentos méas importante fue cuando tuvimos un encuentro muy cercano con el alcalde
y el gobernador, fue muy importante porque asi como nosotros con el baile les mostramos todo lo
que tenemos, también le hicimos ver que nuestra sociedad, nuestra cultura, nuestra familia, necesita
el apoyo de ellos, y me parecié muy lindo como nos recibieron, mis compafieros no habian tenido
la oportunidad de hacer una presentacion cerca de ellos y ver la alegria de ellos también fue muy
importante para mi.

Respuesta a pregunta 5:

En La Esmeralda porque es un barrio que a pesar de las circunstancias en las cuales se encuentra
nuestra ciudad de delincuencia y todo, es un barrio donde se evidencia la union de la gente para
querer ayudar, participar y motivar también a los jovenes, entonces es muy buen sitio, ademas
tenemos un espacio libre para poder realizar las actividades sin que alguna persona se moleste o se
incomode, es muy bueno porque a las personas les gusta todo esto. Me gustaria que hubieran mas
espacios como este, mas sitios asi para los jovenes, con el fin de que pudieran crecer mas y pudieran
tener méas oportunidades; hay muchos chicos que quieren participar y no tienen cémo, por la
ubicacion y el transporte, eso es muy importante porque a veces uno quiere y tiene las ganas, pero
queda muy lejos de donde uno vive y uno dice: yo me voy caminando, pero luego salgo cansado
para volver a caminar y entonces me gustaria que para mi territorio y la ciudad también hubieran
mas oportunidades y lugares como este para que asi tengamos a los nifios y jovenes focalizados en
lo que quieren, de esta forma tendriamos una sociedad mejor.

Respuesta a pregunta 6:

Pienso que es un privilegio, porque es algo magnifico y no todas las personas tienen la oportunidad
de vivir esta experiencia y todo lo que se puede conseguir, todo lo que se puede aprender, para mi
es muy importante y es magnifico y estoy muy orgullosa de pertenecer a esta familia. Es donde
uno encuentra apoyo, siempre nos enfocamos en que si alguien tiene un problema lo solucionamos
entre todos, porque le puede estar afectando una sola persona, pero al ver si forma de ser o de actuar
también puede afectar a todos; por ejemplo yo me caracterizo por ser muy alegre, pero si le
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transmito mala energia a mis comparieros ellos se veran afectados por como me siento yo, entonces
siempre buscando el bienestar de todos los comparieros, para mi eso es fundamental.

Respuesta a pregunta 7:

Para mi juega un papel muy importante, porque podemos ver que esto también sirve en el
desempefio académico y persona, el arte es una pasion que tiene cada persona aunque tengamos
enfoques diferentes, entonces para mi juega un papel muy importante mi y mi carrera, porque es el
transmitir y lo que la persona siente; por ejemplo: si uno estd hablando con una persona y le habla
con sarcasmos o riéndose, lo que le va a transmitir a la persona es inseguridad; uno debe transmitirle
a la persona seguridad, para que sienta apoyo, el arte entra a jugar con todo eso. Generalmente los
dias que nos encontramos son los fines de semana y ciertos dias entre semana, porque los
comparfieros tenemos horarios diferentes; todos Ilegamos nos saludamos, estiramos, hacemos
ejercicio, charlamos y luego nos ubicamos para la realizacion de las actividades; entre todos con
mucha disciplina, poniendo atencién y pues mi alegria. Nosotros estamos organizando los bailes y
lo hacemos con alegria, pero sin hacer mucha fuerza porque eso nos puede hacer dafio, entonces
siempre trabajamos con cuidado. Hemos hecho integraciones con los otros grupos, en donde cada
uno muestra lo que tiene y pues también actividades donde debemos salir de nuestros grupos y
crear otros grupos, eso es muy bueno, me gusta mucho.

Respuesta a pregunta 8:

Una de las capacidades que he desarrollado es por ejemplo del liderazgo, porque en ocasiones los
profes tienen algin inconveniente y a mi me han dejado a cargo de todo y uno tienen que tomar na
postura mas rigida; esa capacidad va acompafiada de otras cosas; yo SOy una comparfiera
caracterizada por mucha recocha, entonces uno ahi se asume diferente. He aprendido que las cosas
se tienen que hablar, no guardar resentimientos y eso ha llevado a mi crecimiento y al de mi familia.

Respuesta a pregunta 9:

El aporte que Mama — U hace a la construccion de la paz es muy importante, porque se trata del
aporte a todos los nifios y jévenes para transformar sus vidas.

Transcripcién de grupo focal:
Respuesta a pregunta 1:

Belkis: los obstaculos en Mama — U es el propio sitio donde esta el Centro Cultural, porque hay
mucha inseguridad, esa es otra pandemia que tenemos en este momento, entonces eso hace que
muchos padres de familia no lleven a sus hijos al centro, por el miedo de la inseguridad no van;
otro obstaculo son las crecidas del rio, porque se inunda, se dafian los equipos, ahi teniamos un
equipo de sonido muy grande, se mojo y se dafi6. Pero esa calidad humana, esas ganas de trabajar,
esas ganas de darle al Chocd y su gente, de darle jévenes con aspiraciones, no solamente en lo
académico, sino también en lo artistico, es una de las grandes oportunidades, porque Mama — U
estd abierto para el pobre, para el rico, para el negro, para el blanco, para todos los colores y la
materia humana que tiene Mama — U es supremamente grande porgue contamos con los maestros
y su coordinadora, quienes se preocupan para que Mama — U cumpla el prop6sito que tiene en este
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momento; el profesor negrura le dice a los muchachos: “por qué no fueron, qué les pasa, tomen
este instrumento”, todos se preocupan, porque cuando nosotros vemos que esos muchachos quieren
tomar un camino diferente, de meterse en esta guerra absurda a nivel nacional ante la ausencia de
oportunidad, el equipo que tiene Mama — U apoya a los muchachos para que puedan llegar al
centro, cuando uno no tiene el otro le ayuda, cuando alguno no tiene un vaso, el otro se lo presta
para que también pueda tomar.

JesUs: obstaculos como tal en el Centro Cultural Mama — U el equipo los rompe yendo a las casas
de los nifios y los jovenes, llegando, Ilamando, entonces nosotros creemos que esos obstaculos
nosotros tratamos de romperlos para que Mama — U sea un centro visible, llamativo y tenga todo
lo que se requiere para poder subir y tener el auge gque se tiene en estos momentos; entonces yo
digo que nosotros como equipo todos esos obstaculos tratamos de romperlos, porque entonces los
chicos no irian, ahora no solamente tenemos jovenes, sino que también van nifios y adultos. El
cuerpo de trabajo de Mama — U es un equipo fuerte y compenetrado, porque siempre tratamos de
superar esas barreras, siendo un equipo fuerte y llegando mas alla.

Deyson: creo que obstaculos y barreras hay en todo lado, en el centro es un poco diferente, porque
conozco jovenes que no tienen el recurso ni los instrumentos, entonces me dicen: “profe no tengo
manera de ir”, entonces yo les digo que vengan y yo los apoyo aqui, ¢por qué?, porque son muy
buenos, entonces eso nos fortalece; yo cuando veo que un joven tiene el interés hay que apoyarlo;
asi como decia el profe Chucho, los nifios tienen mucha hambre para querer aprender misica, danza
0 teatro, cualquier cosa, la verdad tienen mucha chispa esos pelados, siempre llegan de primeros.
En medio de esas dificultades que tenemos lo que mas afecta son las inundaciones, la inseguridad,
los robos, por ejemplo: ahorita el 23 y 24 de diciembre se nos robaron el 50% de los instrumentos
en Mama — U, eso nos quité haga de cuenta los dos brazos, nos tocd voltear y prestar instrumentos
con otros colegas, entonces la cosa sond, prestando los instrumentos mios, gracias a Dios nos
recuperamos, el area de musica esta totalmente recuperada; cuando pase la pandemia debo dar més
de lo que vengo dando, porque tengo todo completo a nivel instrumental, a nivel de los chicos,
también tengo cantantes, estamos completos, en el Centro Cultural estamos para sacarla del estadio
y cosas grandes; estuvimos en Cali, en el Petronio, donde nos ganamos un viaje a Europa y
lastimosamente se metid la pandemia, me mandaron una carta donde dice que se suspendio el viaje,
asi como se suspendié el Petronio Alvarez, y le estadbamos apuntando de nuevo al Petronto cuando
se metio esto, entonces estamos muy activos con el apoyo de los compafieros y la coordinadora.
Nosotros en este momento estamos esperando que esto termine para comenzar, asi mismo las otras
areas, para demostrar lo que tienen y que el Centro Cultural siga teniendo ese auge que viene
teniendo; anteriormente t decias: “llévame al Centro Cultural”, y no te llevaban a Mama — U, te
llevaban a la Casa de Encuentros, o sea, te dejaban retiradisimo, a 100 metros, en cambio ahora tu
pides un rapi-motero y te lleva a la puerta del Centro Cultural, lo mismo los taxis; estamos bien.
En estas fotos hay alumnos que ahora estan muy grandes.

Sandra: creo que Mama — U tiene por un lado las mismas dificultades que tienen la mayoria de
los procesos culturales en Quibdo, y es que en algin momento nos quedamos cortos en 1os recursos
materiales y econdmicos, para que las actividades que nosotros estamos desarrollando salgan
adelante. Lo que decia la flaca son las amenazas externas del entorno, en el sentido de que por el
tema de fronteras invisibles del municipio algunos jovenes puedan llegar; sin embargo, tenemos la
fortuna de contar con un espacio fisico, ya que muy pocas organizaciones culturales lo tienen,
porque esa es una de las principales dificultades. Por un lago tenemos el espacio, pero la ubicacion
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donde se encuentra nos genera inseguridad e incertidumbre, En cuanto a las oportunidades, el hecho
de estar bajo la sombrilla de Uniclaretiana genera que nos vean con un estatos diferente, porque
estamos con el area de Extension Cultural de la universidad; entonces eso nos genera algunas
oportunidades como convocatorias para temas culturales.

Respuesta a pregunta 2:

Neifer: desde el equipo de trabajo hemos logrado articularnos de la mejor manera y lograr esa
sinergia que es esencial para el desarrollo de cualquier proceso, porque estamos subdivididos
internamente en las areas de musica, danza y teatro, gracias al apoyo de Sandra, hemos buscado la
manera de ir mas alld del ambito laboral, porque hemos aprendido a conocernos unos a otros,
integrarnos como equipo de trabajo, también con nuestros alumnos darnos cuenta que todos tienen
diferentes tipos de aprendizaje, por lo cual nosotros nos vemos en la obligacion de aprender de
ellos, para cumplir el objetivo como equipo. Hemos aprendido que no solamente van a hablar de
las &reas de trabajo, sino del Centro Cultural Mama — U, entonces lo que queremos es brindar un
servicio de calidad y que todos los chicos que tenemos a nuestro cargo tengan la capacidad de
impartir las lecciones que a diario les brindamos a ellos; siempre buscamos la manera de darle
solucion a cada uno desde las limitantes que tenemos, porque la labor del docente es mucho mas
que dar la clase, ya que buscamos la manera de acercarnos mas a nuestros alumnos, buscando
siempre las alternativas en la clase para saber cdmo estan nuestros alumnos, porque no se trata
solamente de ensefiar, sino de saber como estan los chicos; es por eso que siempre buscamos la
manera de brindar acompafiamiento en cuanto al hogar, en las familia, ya que este aspecto influye
en el desarrollo de los procesos que internamente se llevan a cabo.

Sandra: frente a los aprendizajes, primero la importancia de la cohesion y del trabajo en equipo,
creo que lo hemos tenido muy claro; por otro lado, un aprendizaje es el poder de transformacion
que tiene el arte y la cultura en territorios como el departamento del Chocd, donde la mayoria de
la poblacidn se encuentra en un alto grado de vulnerabilidad, pues la mayoria de los nifios y jovenes
son constantemente manoseados por este tema de la violencia. Entonces esos son los dos grandes
aprendizajes: la transformacion de la cultura y del trabajo en equipo, como salir adelante frente a
las dificultades que se nos presenten.

Respuesta a pregunta 3:

Sandra: el Centro Cultural Mama — U viene incluso antes de la universidad, es decir que el tema
intercultural lo venimos trabajar desde mucho antes y debe tomar mayor fuerza, en el entendido de
que cuando creamos la universidad fue bajo el lema de paz e interculturalidad; debemos ser
conscientes de las acciones encaminadas a lo que queremos lograr. El centro de nuestras
actividades es Quibdd y tenemos en cuenta el componente intercultural, con un especial énfasis en
las comunidades afrocolombianas o negras, porque son para nosotros identitarias, donde la cultura
es mas fuerte, sin olvidarnos de otros componentes, por eso el Centro Cultural esta abierto a los
afro, mestizos e indigenas; desafortunadamente en este momento no tenemos personal indigena,
hemos tenido, pero por algunas razones o circunstancias se han retirado, sobre todo en el
componente de mdsica, pero en otros procesos hemos querido abrir esa puerta, por ejemplo: el afio
ante pasado hicimos un encuentro de interculturalidad, en el cual quisimos mostrar los ritos de la
comunidades negras e indigenas, invitamos a Baltazar como eran los rituales de las comunidades
indigenas, para reconocer los puntos de encuentro que tenemos con los hermanos indigenas, estos
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dos elementos son diferenciales frente a los mestizos. También con el Festival Uniclaretiana Arte
Joven en la version del afio pasado 2019 tuvimos la participacién de un grupo de indigenas
haciendo sus danzas, es decir, nosotros propiciamos los espacios de encuentro con ellos a partir de
su propia cosmovision, de su propia cultura y de entender que sus ritualidades, no teniendo que
decir que hagan lo que hacen las comunidades negras o los mestizos, sino respetando su
cosmovision y sus expresiones artisticas y culturales. Ahora con todas las actividades que debemos
desarrollar para llegar a los otros CAT de Uniclaretiana, desarrollamos eventos o0 concursos
generalmente virtuales, donde permitimos que puedan interactuar las personas de los diferentes
sitios donde hace presencia Uniclaretiana, y eso nos lleva a también a seguir haciendo el trabajo
intercultural, desde el componente afro, mestizos e indigenas.

Belkis: me parece que con el problema de que el negro en Colombia o cualquier parte del mundo
es visto de forma diferente, también estamos en esa lucha de darnos a conocer y que la gente sepa
y entienda que somos seres humanos, que la raza es una sola y que tranquilamente nosotros
podemos habitar normales como seres humanos, entonces desde lo que hacemos que es la parte
ccultural en Mama — U y lo que le ensefiamos a los estudiantes, les inyectamos un poquito ese
componente que no se dejen mirar como personas diferentes sino como seres humanos, donde
podemos habitar todos: indigenas, negros y mestizos, porque todos podemos estar en un mismo
sitio danzando, cantando, bailando y también en las profesiones que nosotros elijamos hacer. En
este momento no tenemos la parte indigena, pero si tenemos la parte mestiza, por ejemplo en el
grupo de teatro hay muchos jovenes mestizos y ellos llegan y dicen: “vos como hablas”, entonces
yo les digo que hablamos normal, sino que son acentos diferentes; de la forma méas sana les he
ensefiado que todos somos seres humanos y tranquilamente podemos habitar en donde quiera que
estemos; hay que transmitir esa parte desde las etnias, para que no maltratemos a los hermanos
indigenas, mestizos y afrocolombianos, es un componente importante de ensefiarle a los
muchachos, porque Mama — U es una familia, es un hogar y desde ahi también debemos transmitir
esa educacion, para que ellos salgan fortalecidos, para que sepan como portarse y ser, desde ahi
tienen que desarrollar esa inteligencia.

Sandra: en el tema de danza tenemos por un lado las expresiones de danza tradicional y por otro
lado estamos aprendiendo a convivir con un movimiento de danza urbana que se esta presentando
en Quibdo, como un movimiento de baile exdtico, que lleva ritmos muy urbanos, muy callejeros y
que son fuera del tema tradicional que se viene gestando en el departamento del Choco; esto hace
referencia a la combinacién de la cultural, porque al ser un movimiento nuevo nos estad mostrando
como la cultura se esta transformando creo que ese es un componente del tema de danza.

Neifer: desde el area de musica encontramos un hibrido que se viene forjando, porque la musica
del Pacifico Colombiano tiene raices que provienen de Africa, porque aca lo que hicimos fue
adaptar y replicar los sonidos e instrumentos que nuestros ancestros tuvieron la oportunidad de
disefar y forjar en el continente africano; después de todo el proceso que se vivio de explotacion y
traer a toda la poblacion negra al territorio americano fue adaptar con lo que se encontraba en el
medio, en nuestra selva, con cada uno de los instrumentos que encontramos en su momento.
Gracias a incidencia de la cultura mestiza, asi mismo desde la musica en el pacifico colombiano,
integramos ciertos instrumentos con otros que son propios del Chocd; en el formato chirimia, como
es el clarinete, saxofon, bombardino; y el formato orquestado, instrumentos como la trompeta, el
trombdn y pare de contar, que son instrumentos que no son propios de nuestra cultura, pero hemos
buscado la manera de integrarlos y buscar el encaje perfecto, para que asi mismo nos sirvan de
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punto de partida para nosotros estructurar y crear esa riqueza cultural que tenemos en el pacifico
colombiano, es importante resaltar que la riqueza de la chirimia no solamente se basa en ritmos
autoctonos, sino que también existe el abozao, el tamborito, la contradanza, el estrofo, los pasillos,
algunos también son adaptaciones europeas que nosotros y nuestros ancestros hemos logrado la
manera de encajarlos en nuestra cultura para que se vivan de una manera amena y agradable. Es
asi como se logra ese hibrido que nos destaca y nos hace ser muy versatiles, porque encontramos
la manera de hallar la solucién a las problematicas, porque lo convertimos a algo positivo y le
sacamos el mejor provecho.

Sandra: de hecho, tal como dice Neifer, la mayoria de los bailes que las comunidades Ilaman
tradicionales tienen un origen europeo, los cuales tienen una conexion o matrimonio indisoluble
con la masica.

Jesus: como dice Neifer, nosotros hemos visto que los bailes son espafioles, son europeos, pero a
través de eso, si nosotros vamos a ver la historia de la polca, que es europea, entonces cuando ellos
estaban danzando y en ese entonces los negros estabamos como esclavos sirviendo la comida, luego
imitaban ese baile pero con la sangre caliente que mantenemos nosotros los negros, esos bailes
nosotros los transformamos desde una forma mas alegre, porque nosotros vemos un baile facilito,
sencillito, cheverito, pero ya cuando llegan acé el negro los convierte en pasos exoticos y
extravagante, no tan suavecito, por eso siempre se dice que donde llega el negro hay bulla, hay
desorden y hay de todo. Ahi nosotros tenemos la gran ventaja, porque la musica que nos pongan
nosotros la sacamos, entonces desde alli es que se viene todo eso; ellos los espafioles bailaban y
bailaban, y nosotros estdbamos como esclavos, entonces cuando ibamos a la cocina nosotros los
negros haciamos la mofa, la burla, y entonces la sangre de negro no lo hacian idéntico como los
espafoles, sino de una forma mas extravagante, por eso si compartamos una polca espafiola frente
a una chocoana es totalmente diferente; que no se sale nunca del contexto, porque sigue siendo
polca, pero la expresion corporal es distinta; nosotros aca en el colectivo de danzarines estamos
trabajando a ver cOmo nosotros mismos como construimos algunas cosas, como por ejemplo: sacar
el abozao chocoano, con letra y todo, para escribirlo y publicarlo, para que se sepa que es abozao
chocoano, con ese movimiento que le ponemos los negros, el cual es muy diferente al abozao que
hacen el Medellin, Cali, Bogota, porque nosotros con nuestra sangre de negros escuchamos una
ranchera y le ponemos calentura, su saborcito, y la musica con la danza siempre va, s un
matrimonio que va, se relacionan.

Deyson: la musica y la danza se articulan en todos los componentes que han dicho los compafieros,
es hacer resistencia desde el arte y la cultura.

Respuesta a pregunta 4:

Deyson: nosotros desde el Centro Cultural Mama — U, los misioneros son gestores de paz y
nosotros venimos siendo unos laicos, y venimos cerquita de los misioneros, buscando ser gestores
de paz.

Belkis: creo que desde las artes, especialmente desde el teatro uno trabaja con los jovenes desde
las obras que uno monta y manda también mensajes, por ejemplo yo trabajo un teatro negro, donde
plasmo lo que tal vez nadie dice, entonces se hace un trabajo bastante interesante, porque yo pongo
una obra de teatro como es Gotas de Piel Negra, que se trabaja y habla de la masacre de Bojaya, de
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coémo es la gente en el Choc6 y como se dan los atropellos; cuando yo pongo una obra de teatro
que se llama EI Guapo de Castadura, que no es una obra nuestra pero la acogimos porque fue la
primera obra que yo adopté, porque yo no soy maestra como tal de teatro, pero le toca a uno llegar
a ejercer esa parte, empezando por ahi acé casi todos somos empiricos, pero queremos limpiar
nuestra sociedad y sacar a los muchachos adelante, para que no tengan que incurrir en las guerras,
entonces uno se tiene que volver maestro, se tiene que volver psicologo, se tiene que volver amigo
con lo que hace, entonces desde ahi eso lo plasmamos y se manda el mensaje al mundo entero.

Sandra: creo que para el Centro Cultural Mama — U, la danza, la mdsica y el teatro son una
estrategia 0 una herramienta que nos posibilita llegar a esa meta o fin Gltimo, que es llegar que los
nifios, nifias y jovenes del Chocd puedan encontrar en el arte un entorno de proteccion y alejarse
de alguna manera de ese entorno violento que nos afecta. Centro Cultural Mama — U surge
precisamente por el conflicto que se presenta en el departamento del Chocd, su intervencion no se
da solamente en el Quibdo, sino también en el Medio Atrato por causa del conflicto armado que
ha vivido Colombia. Ahora nos centramos en el municipio del Quibdd, que no ha sido ajeno a este
flagelo del conflicto, porque ha sido la ciudad receptora del desplazamiento forzado, se han
formado barrios de los desplazados y nos toca vivir la violencia intra-urbana, que ha sido el
resultado del aumento de la violencia centro-urbana. Es preocupante que durante la pandemia
Quibdé ponga méas muertos por la violencia que por el mismo Covdi-19, seguimos estando ahi en
medio de los problemas de delincuencia, de las Bacrin, de guerrillas, entonces el problema del
Centro Cultural Mama — U y de otras organizaciones culturales que estan trabajando es hacer de la
cultura un entorno protector y de mirar espacios de convivencia pacifica, de ocupacién productiva
de su tiempo libre, para que no queden inmersos en el componente de las bandas, como victimas y
victimarios estos chicos, porque en Gltimas cuando uno ve que un joven esta asesinando, esta
robando, primero fue una victima del conflicto intra-urbano, fueron reclutados, las necesidades de
sus familias los estan llevando a que tengan que incurrir en este componente. Entonces pienso que
la funcion del Centro Cultural Mama — U es hacer resistencia y brindarle esa proteccion y esa
esperanza a partir del arte y la cultura a los nifias, nifios y jovenes de Quibdd y de Chocoé.

Respuesta a pregunta 5:

Sandra: creo que la primera linea fuerte que tiene el Centro Cultural son los procesos de formacion,
con sus respectivas escuelas. Tenemos otro componente a través de la agenda de eventos y
encuentros culturales; esto implica la creacion de eventos en el Centro Cultural o en la universidad,
que pongan de presente la forma en que interactuamos e intercambiamos nuestros conocimientos,
para no quedarnos solo como Centro Cultural, sino que abrimos la puerta para que los diferentes
grupos artisticos y organizaciones que estan en Quibdo puedan interrelacionarse y ver que la lucha
que estamos haciendo es una lucha colectiva, que estemos trabajando cada uno desde sus lugares
y frente permite esto; por esto el componente de agenda cultural. Tenemos otro componente muy
fuerte que se llama Arte Joven, este festival se venia desarrollando hace rato, en el 2012 se
suspendio con la 12ava version, en 2017 que llegamos nosotros, reactivamos este festival con la
idea de generar espacios de intercambio en el municipio de Quibdd, porque la ciudad se ha quedado
corta con este componente de festivales, entonces asumimos la tarea con Uniclaretiana de poder
brindar ese festival, que nos permitiera que los cultores no solamente estuvieran en ese ejercicio de
formacion artistica, sino que se prepararan para este festival, el cual tiene danza tradicional, danza
urbana, musica y teatro, pero cada dia lo estamos repensando y lo queremos seguir haciendo
mientras estemos aqui. Otro componente son las actividades que se hacen para beneficio de los
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estudiantes de Uniclaretiana, por ejemplo: el Concurso de Cuento Arnoldo Palacios, que ha tenido
ya tres versiones, estamos desarrollando la cuarta version, la idea de este concurso es que se puedan
brindar espacios de creatividad, de articulacion y como brindarles en este momento de formacion
integral en el campo de profesion que estén estudiando en Uniclaretiana; su premiacion ha sido
descuentos en la matricula a los estudiantes, porque a pesar de ser una universidad privada, la
mayoria de los estudiantes son de estratos 1 y 2, entonces se les brinda esa posibilidad. Hemos
desarrollado también concursos que nos agrupaban varias cosas, como el Concurso Intercultural
Virtual, con los componentes de fotografia y poesia, el cual se utiliza como estrategia de
interrelacion de los estudiantes de los diferentes CAT, pero también al mismo tiempo de interactuar
con la universidad. Este afio tenemos el desarrollo del Concurso del Cuento, tuvimos el Concurso
de la Composicién de la Cancién de los 14 afios de Uniclaretiana y tuvimos la oportunidad de hacer
el Concierto Virtual. También tenemos la Revista de Mama — U, para la escritura creativa y la
investigacion cultural, que no solamente esta puesta al servicio de Mama — U y Uniclaretiana, sino
también para los artistas y gestores culturales, del departamento y de todas las sedes de
Uniclaretiana; en la Gltima Revista tuvimos la participacion del CAT de Cali y la idea es que su
publicacién sea anual. Esos son los componentes que venimos trabajando.

Respuesta a pregunta 6:

Belkis: para que el proceso se haga realidad nos ha tocado luchar durisimo, me ha tocado ir a
buscar los alumnos a sus casas y preguntarles por qué no han regresado, me ha tocado luchar contra
cosas como: no tengo los pasajes, no tengo con qué desayunar, falta el refrigerio, pero no hay
problema, si me toca meterme la mano al bolsillo lo hago, pero no hay problema, estamos luchando
y queremos sacar las cosas adelante, esa es la meta de nosotros. Por ejemplo: yo siempre he
trabajado la cultura, el dia que yo deje de hacerlo, ese dia me enfermo, independientemente que
siempre ha sido de una manera empirica, tengo la experiencia, pero no he hecho los 5 afios de la
universidad, como se ha pedido mucho que tenga la profesionalizacion en el area de teatro, porque
yo sé que los profesores Deyson y Jesus son universitarios, pero yo he sido mas empirica que otra
cosa, pero la lucha es esa: sacar adelante los proyectos que nos proponemos.

Neifer: para cumplir con nuestras metas luchamos internamente para brindar un ambiente ameno
y de respeto, desde lo mucho o poco que tenemos, por eso nos ha tocado tocar muchas puertas
afuera porque el componente econémico es un factor importante en el desarrollo de nuestras
actividades; por eso recurrimos a otras alternativas, con personas que siente el mismo amor por el
arte. Sabemos que el Choco es cuna de artistas en el musica, la danza y el teatro, por eso siempre
buscamos sembrar el orgullo en los estudiantes de que se sientan parte de la familia Uniclaretiana;
con el paso de los afios uno ve triunfando a los alumnos y eso es algo que le hincha a uno el pecho
y nos lleva a decir que vale la pena, de que debemos seguir por la misma linea porque estamos
haciendo las cosas bien.

Belkis: el suefio que tenemos para Mama — U es que sea una de las escuelas a nivel local, nacional
e internacional de las mejores que pueda existir desde el pacifico colombiano, de manera que las
personas que hacen parte del Centro Cultural no solamente pisen este suelo nacional sino también
suelos internacionales, que mostremos esa cultura tan bella y tan hermosa que nosotros tenemos.
Cuando me ha tocado salir del pais ese es el legado que tengo y he dejado muy en alto el Centro
Cultural Mama — U y mi departamento; lo que hacemos permite que el Centro Cultural se posicione
como uno de los mejores del pacifico colombiano.
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Deyson: los suefios son muy grandes, grandisimos, grandisimos, no te alcanzas a imaginar, lo que
pasa es que Como nosotros hay otros procesos, otras escuelas, que también tienen sus procesos y
escuelas que quieren alcanzar los mismos suefios, por ejemplo: Baturca, Comfachico, todos
queremos lo mismo: que lo de nosotros sea lo mejor, pero cuando hay mucha competencia hay
mucho egoismo entre los mismos cultores, porque si yo tengo un alumno destacado en Mama — U
le dicen cosas para que se vaya y ellos vincularlo y asi sucesivamente; me parece bien que
intercambiemos, pero sin egoismo; entonces a veces buscan suefios a costillas de los demas.
Cuando estdbamos en Cali, nos preguntaban los pelaitos de Timbiqui cuando Neifer monto el
ensayo con ellos en el hotel: ;en donde queda la escuela de musica para ellos aprender a tocar
chirimia?, entonces el profe le dijo que es en el Chocd; entonces uno se queda sorprendido, porque
uno los ve a ellos como lo maximo, porque ellos saben lo de ellos; cuando esos pelados nos
preguntaron y dijeron que ellos querian hacer parte eso lo llena a uno de emocion; entonces eso
muestra que el trabajo se esta viendo y eso le gusta a la gente.

JesUs: pienso que Mama — U ojala fuera nacional e internacional, por eso nos esforzamos a hacer
lo méximo, como los mentores y coordinadores, lo que preparamos se los damos todo a los
alumnos, para que ellos puedan tener algo claro y ellos puedan destacar lo que es Mama — U, porque
los alumnos son testimonio vivo de lo que venimos haciendo. Ese es un papel muy importante
porque los chicos reflejan y dan a conocer lo que venimos haciendo; siempre queremos que el
Centro Cultural esté arriba, por eso nos esforzamos para aprender cada dia mas y que el Centro sea
mas fuerte.

Respuesta a pregunta 7:

Neifer: se destaca que hemos evidenciado a lo largo del proceso que la cultura es uno de los
principales agentes promotores de paz, nosotros siempre hemos tenido como pilar principal
arrebatarle los nifios y jovenes a todas las malas tentaciones que tienen en el entorno, a la violencia
0 que inicien por malos caminos, entonces lo que hacemos es brindarles una mejor opcion, con
espacios que pueden abrir puertas para vivir experiencias enriquecedoras; por eso siempre
buscando aportar nuestro granito de arena, para aportar a la construccion de paz en nuestro entorno,
con el fin de que los chicos puedan desarrollar valores éticos y morales, de manera que tengan
presente que si t0 me respetas yo te respeto, de ahi la tolerancia que tenemos a pesar de tener
diferentes percepciones; también que seamos solidarios, asi sea con algo minimo para hacer la
diferencia. Todos esos son aspectos importantes en la construccion de la paz, para buscar el
crecimiento integral de los chicos, lo cual es fundamental para un mundo en paz.

Jesus: antes de iniciar con nuestro trabajo, siempre formamos en valores a los chicos y hemos visto
que muchos chicos salen de la violencia, por medio de lo que nosotros hacemos con chicos, jovenes
y adultos. Lo que hacemos es formar en valores con los chicos, empezando por sus familias, por
ejemplo: para que lleguen en buenas condiciones al Centro Cultural, para que sepan como
participar en los espacios, porque el Centro Cultural es mucho méas que un pasatiempos; ahora
Ilegan en una disposicion diferente y eso muestra que se ha hecho un buen trabajo; estamos
compartiendo y aportandole a la paz.

Belkis: el mejor trofeo que yo he tenido en el recorrido que llevo como gestora cultural es cuando
ellos me entregan los dos changones que tengo para trabajar el arte, cuando me los entregan y me
dicen: “muchas gracias, esto era lo que utilizaba cuando atracaba”, los cuales estamos utilizando
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actualmente en el grupo de teatro en Mama — U, yo los quiero enmarcar; para mi es una gran
satisfaccion cuando una nifia me dice: “ya no me estoy prostituyendo, me gusta mas la danza, me
gusta mas el teatro”; eso recoge todo el valor y la lucha que uno estd haciendo por los demas, no
importa que sea uno solo, pero es un grano de arena, ahi se contribuye.

Deyson: nosotros somos misioneros de paz, somos laicos, por eso vuelvo a decir que la mision de
los misioneros es generar paz, sacar a los jovenes del conflicto, de traerlos acd y sacarles esas ideas
de la cabeza y decirles: por este camino no, ¢te gusta bailar?, ;te gusta el arte?, ;te gusta la masica?,
¢qué quieres hacer?, esa es la funcion de nosotros, por medio de eso nosotros construimos paz.

Respuesta a pregunta 8:

Deyson: esos resultados se ven reflejados en la vida de los muchachos, por ejemplo: yo tenia un
alumno que le ofrecieron pertenecer a un grupo armado, le ofrecieron plata para que se fuera de
limpiador, de asesino, entonces €l me comentd, hablé con él y con la mama de él, les dije que
cuando él se sintiera aburrido viniera la Centro Cultural y haciamos musica, por eso cuando él me
pedia que le prestara un instrumento yo se lo prestaba, para alejarlo de eso. Y asi lo alejé, por eso
hoy lo grito a los cuatro vientos: por mi ese pelado hoy no esta en malos pasos ni estd muerto, esta
vivo, hace musica y es muy bueno.

Neifer: un factor diferenciar en sus comunidades es que los chicos han sido agentes replicadores,
porque dentro de su ambito estan siendo esos seres que estan convenciendo a muchos de los chicos
que puedan peligrar en sus entornos, para que también ellos tengan ese espacio que les permita
alejarse de la violencia, porque los puede llevar a dos caminos: la carcel o la muere, porque se ha
visto que cualquier persona puede entrar a un grupo armado, ejercer la prostitucion o tomar
cualquier camino indeseado. Entonces los chicos desde la formacion integral que han tenido le
estan llegando a otros para que puedan acceder a esa formacion integral, para que puedan recibir
buenos consejos, para mostrarles el sendero que es mucho mejor; eso es muy satisfactorio para
nosotros, porque estan replicando las lecciones de vida y estan colaborando con ese trabajo, se
estan sintiendo como claretianos. Nosotros somos replicadores, somos laicos, pero estamos
logrando que ellos repliquen los valores del camino de bien y eso en su proyecto de vida es muy
satisfactorio.

Belkis: cualquiera de nosotros tiene voz y voto en cualquiera de las areas, especialmente para
educar y competir; cualquiera llama la atencion, llama al joven, Ilama al maestro y nos sentamos
con ellos frente a la problematica que haya. Por ejemplo: es muy bonito porque los profes me dicen
si ven a alguno de los estudiantes mal parqueados y averiguamos qué esta pasando, entonces es
algo muy dindmico, estamos orgullosos del trabajo que hacemos, nosotros no competimos, sino
que cooperamos.

Respuesta a pregunta 9:

Neifer: me ha permitido conocer destrezas y capacidades que me habian faltado en cierto punto
tocarlas, ¢por qué?, porque ser maestro no es facil, ya que lidiar con nifios y jévenes principalmente.
Siempre buscamos la manera de ponernos en los zapatos del muchacho, porque quizas uno tenga
mas facilidad para entender una leccion, entonces es una labor que nos ha permitido explorarnos,
conocernos y reconocer habilidades blandas que quizas uno no las practicaba pero siempre
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estuvieron presentes. Entonces la labor como docentes es algo que nos permite conocer y crecer,
con toda esta situacion todos extrafiamos a nuestros alumnos, es una labor que nos permite estar
muy cercanos y crecer.

Belkis: esta tarea para nosotros como maestros es muy importante, en este momento tengo a un
alumno acéa en mi casa, quien lleg6 con todas las medidas de proteccidn porque vamos a hacer un
trabajo para Mama — U, entonces le dije: necesito que se presente en mi casa a tal hora, se pone su
tapabocas, se trae su alcohol y me llega, ahi esta sentado, esperando que se termine la reunion para
empezar a trabajar; esto es algo que se vuelve de la vida diaria de uno, se vuelve la respiracion de
uno y este problema del Covid-19 me tiene azotada, porque si no estoy en mi trabajo no me siento
bien, no me siento tranquila, no me siento conforme, ¢qué hacemos?, le decimos a los alumnos que
trabajen el Covid-19 desde el encierro, usted me va a trabajar esta arte de este libro desde el
encierro. Entonces yo pienso que este es el fin que la vida me encomendo, porque cada quien hace
la misién que tiene y creo que la mision mia desde el arte es contribuir a la paz, ayudando a los
muchachos a que salgan adelante. En este momento tenemos suspendido el grupo de teatro por la
situacion del mundo entero por el Covid-19, pero seguimos trabajando y apostandole a la paz.

Deyson: estoy aprendiendo a tener mucha paciencia porque cuando le apuestas a la educacion y
estudias para ser educador debe quedar claro que muchas situaciones van a pasar por tu vida,
entonces he aprendido a ser paciente tolerante y aprender a escuchar, porque cuando aprendes a
escuchar aprendes a hablar, a ver como le vas a hablar a los demas, todo eso, todo eso lo aprendes.

Jesus: he aprendido mucho, a superar las dificultades, porque uno comprende qué le sucede a los
demas y a brindar herramientas que son necesarias para la vida. Eso lo lleva a uno a aprender en
todo momento, por eso estoy muy agradecido, por mis compafieros, por los jovenes, porque trabajar
con ellos es una bacaneria.

142



