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Resumen

Esta tesis doctoral presenta una apuesta investigativa cuyo propoésito fue comprender las
experiencias de agenciamiento politico de los nifios y las nifias a partir de las précticas artisticas
desarrolladas en contextos comunitarios rurales. Este proyecto se desarrollé en Manizales,
Colombia y conto con la participacion de 24 nifios y 16 nifias entre los 6 y 13 afios de edad y otros
agentes relacionales. Esta investigacion priorizé la perspectiva de IBA —Investigacion Basada en
Artes- para que por medio de técnicas colaborativas y artisticas los nifios y nifias potenciaran su
capacidad de transformar sus propias realidades. Se encontré que la accidn politica-estética,
permite expandir el agenciamiento politico como un despertar politico de la comunidad, donde los
nifios y nifias conquistan la participacion a través de relaciones intergeneracionales complices que
les permiten creer, crear y actuar juntos en el espacio publico. La accién politica-estética es una
articulacion de acciones transformadoras que posibilitan a los nifios y nifias implicarse en el mundo
desde diversas formas de percibir, afectar, ver, sentir y actuar junto a otros y otras, reconociendo

su potencia creadora para imaginar y construir otros mundos posibles.

Palabras clave: infancia, politica, estética, participacién comunitaria.
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Abstract

This doctoral thesis presents a research endeavor whose purpose was to understand the
experiences of political agency of boys and girls based on artistic practices developed in rural
community contexts. This project was carried out in Manizales, Colombia, and involved the
participation of 24 boys and 16 girls between 6 and 13 years of age, along with other relational
agents. This research prioritized the perspective of Arts-Based Research (ABR) so that, through
collaborative and artistic techniques, the boys and girls could enhance their capacity to transform
their own realities. It was found that political-aesthetic action allows for the expansion of political
agency as a political awakening of the community, where boys and girls achieve participation
through intergenerational, complicit relationships that enable them to believe, create, and act
together in public space. Political-aesthetic action is an articulation of transformative actions that
allow boys and girls to engage with the world through diverse ways of perceiving, affecting,
seeing, feeling, and acting with others, recognizing their creative power to imagine and build other

possible worlds.

Keywords: childhood, politics, aesthetics, community participation.
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A manera de introduccion

Este informe final de la tesis doctoral se estructura en cuatro partes: Primera parte: Punto
de partida se divide en cuatro acépites: el primero responde a la construccion del problema de
investigacion alrededor de aquello que me ha acompafiado e inquietado afios atras, esa conviccion
de que el arte puede movilizar otros mundos posibles, que se fue ampliando a partir de relecturas
e identificaciéon de algunas preguntas con las que inicié esta travesia investigativa. El segundo
apartado, da cuenta de la revision y analisis sistematico de investigaciones previas relacionadas
con el tema central de este estudio lo que permitié identificar los vacios y la oportunidad para
llevar a cabo este proceso de investigacion. El tercer acapite presenta los referentes tedricos que
acomparfiaron en un primer momento este proceso de investigacion alrededor de categorias como:
experiencia, practicas artisticas y agenciamiento politico de nifios y nifias, referentes que luego se
complementaron en los resultados y la discusion final para comprender las emergencias de la tesis
a la luz de las voces y experiencias de los nifios, nifias y otros agentes relacionales participantes
en este proceso. Finalmente, esta primera parte presenta los objetivos de investigacién que reflejan
el interés por comprender las experiencias de agenciamiento politico de nifios y nifias, como una
apuesta por reconocerlos como sujetos activos y capaces de transformar sus realidades.

Segunda parte: Pinceladas epistemoldgicas y metodoldgicas, la IBA? como perspectiva de
investigacion para la transformacion, presenta los fundamentos epistemolégicos y metodoldgicos
asumidos desde la IBA que sustentan la investigacion. Se muestran los fundamentos
epistemoldgicos y metodoldgicos que sustentan la presente investigacion, pero sobre todo la
intencion decidida por realizar un proceso plural, horizontal, participativo y creativo con los nifios,
niflas y otros participantes. En este apartado se explicita a los y las protagonistas de esta
investigacién quienes, a partir de sus voces, sentires, cuerpos y practicas generan posibilidades de
comprender y transformar su realidad. Se presenta de manera detallada el proceso metodoldgico a
partir de tres momentos que rompen con la linealidad y se caracterizan por ser otras formas de ver,
sentir y relacionarse con los otros y lo otro a lo largo del trabajo de campo desarrollado —mayo
2023 a diciembre 2024-, posteriormente se especifican las técnicas colaborativas y artisticas co-
construidas con los participantes para responder a los intereses y necesidades de las comunidades
y también al propoésito de este estudio. Por Gltimo, se describe el proceso participativo de analisis

e interpretaciéon de la informacion a partir de tres niveles en los que los nifios, nifias y otros

2 Investigacion Basada en Arte
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participantes fueron fundamentales para generar enredos, conexiones y apertura a nuevas
reflexiones y comprensiones desde sus propios lentes, admitiendo que este tipo de analisis si bien
se convierte en un reto es también la posibilidad para generar conocimiento sensible y plural.

Tercera parte: Resultados entretejidos, incluye los hallazgos de la investigacion
emergentes del andlisis e interpretacion participativa del acapite anterior. Esta seccion esta
organizada en tres capitulos, cada uno orientado a responder los objetivos especificos de la
investigacion, el capitulo Primera Pincelada: Contexto de las practicas artisticas explicita el
contexto rural y el proceso comunitario donde se desarrollan las practicas artisticas alrededor de
la pintura comunitaria, las comparsas y las tomas culturales, como posibilidad para resignificar los
espacios comunes Yy apropiar el territorio. El acapite Segunda pincelada: Discursos de lo politico
en las experiencias de Cuchillitas en Accion, devela como la solidaridad y accién comunitaria, el
co-protagonismo de los nifios y nifias y la conexion con el territorio trascienden el ambito de lo
individual para situarse en una dimension de lo politico, reconfigurando su comprension como una
condicion de posibilidad (material e inmaterial) que lanza a los nifios y nifias a actuar juntos.

Por Gltimo, la Tercera pincelada: Experiencias de agenciamiento politico, reconoce como
a partir de la transformacién del espacio publico —casa de la cultura-, la amistad y las formas
propias de organizacion de los nifios y nifias, permite el despliegue de la capacidad relacional y
colectiva de los nifios y nifias para actuar politicamente y cuestionar estructuras establecidas,
resignificar espacios publicos y visibilizar nuevas formas de relacionarse con los otros y su
entorno.

Cuarta parte: Reflexiones y nuevas aperturas, declara algunos transitos logrados a lo
largo de la investigacion, alli méas que reflexiones o respuestas definitivas, se presentan aperturas
como un tejido mutable que se va expandiendo en la practica misma. En este apartado, se presentan
algunas reflexiones alrededor de los resultados de la investigacion, frente a la IBA como
perspectiva investigativa y mi experiencia como investigadora, elementos que transversalizan la
decision de asumir una apuesta de investigacion en la que asumo una postura ético-politica para
nuestro accionar con los nifios, nifias y otros agentes relacionales.

Finalmente, se presenta nuestra tesis final Accion politica-estética: Expansion del
agenciameinto politico de nifios y nifias para aparecer y crear colectivamente en el espacio

publico, como una reconfiguracion en el que los nifios y nifias aparecen y ocupan el espacio publico
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como sujetos politicos que pueden ser vistos, oidos, sentidos y reconocidos; sujetos con capacidad

para disputar, reclamar, resignificar y crear el sentido de lo comun.

Primera parte
Punto de partida: Mis primeros trazos en el lienzo, desempolvando mi interés investigativo

La pregunta por las experiencias de agenciamiento politico de los nifios y las nifias
alrededor de las précticas artisticas en contextos comunitarios se convirtid en una apuesta
biografica, una apuesta que atravesé mi vida como la nifia que fui y la que sigo siendo, y en una
apuesta investigativa que me transformo. Mi historia de vida, y en especial mi infancia, transcurrié
en un contexto rural caldense marcado por el conflicto armado, donde las comprensiones de los
nifios, las nifias y sus familias se centraban en su mayoria en la afectacién y la victimizacion, y no
en su potencial creador (Ospina-Alvarado, 2021).

Es ahi donde aparece el arte como practica alternativa, permitiendo que los nifios y las
nifias (asi como yo) del pueblo, en medio de los silencios familiares frente a la presencia de grupos
al margen de la ley, la preocupacién por los reclutamientos, la presencia permanente de soldados
en sus campamentos como vigias y las dindmicas de violencia, pudieran transformar su vida
cotidiana en una apuesta esperanzadora para crear con otros y otras. En particular, mi experiencia
con el coro y el grupo de danza en la escuela rural desde los 6 afios me permiti6 explorar lenguajes
sencillos y creativos para expresar lo que pensaba y sentia, reconocer mi potencial para aprender,
desaprender y crear con otros, y generar nuevas maneras de relacionarme conmigo misma, con mi
familia, con mis amigos y con mis profesores.

No obstante, estas experiencias quedaron atras tres afios después, entre las montafias,
cuando mi familia decidid trasladarse a la ciudad. En este nuevo entorno, mi cercania con las
practicas artisticas se dio de manera indirecta, a través de actividades familiares relacionadas con
el teatro y la imitacion. Mas adelante, participé y asumi el liderazgo comunitario con un grupo de
nifios y nifias (Club Juvenil), en el que, mediante medios de expresion creativa como el juego, la
pintura, la literatura y los circulos de la palabra, reflexiondbamos y proponiamos acciones para
fortalecer las relaciones con los demas y con nuestro entorno.

Posteriormente, mi vinculacion laboral a escenarios pedagogicos de la primera infancia,

donde priorizdbamos el juego, el arte, la literatura y la exploracion del medio (actividades rectoras
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de educacidn inicial), me sumergio en acciones potentes para generar experiencias significativas
en los nifios, las nifias y sus familias o cuidadores. De hecho, mi ingreso al Centro de Estudios
Avanzados en Nifiez y Juventud (CEANJ) de la Universidad de Manizales y el CINDE, y mi
participacion en proyectos de investigacion y desarrollo con metodologias participativas y
colaborativas, en especial mi vinculacion al programa Convidarte para la Paz —una apuesta ludica
y creativa para contribuir a los procesos de socializacion politica y constitucion de subjetividades
politicas de nifios y nifias desde sus primeros afios de vida— me permitieron redescubrir la riqueza
del arte en contextos educativos y comunitarios. Caminar por el sur del Tolima con nifios y nifias
de comunidades indigenas, explorando la expresion corporal, los sonidos, la pintura y el juego en
la Expedicion Pacifica por las infancias, asi como acercarme al trabajo comunitario de colectivos
de mi ciudad que llevan a cabo acciones artisticas con los nifios y las nifias, entre muchas otras
experiencias, me llevaron en este proceso de formacion doctoral a volver a mis raices e intereses,
convirtiéndolos no solo en preguntas de investigacion, sino también en una apuesta de vida
personal y académica.

En este sentido, este Doctorado en Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud me permitio
desempolvar mi interés por el arte, no solo desde su esencia estética, sino también como una
manera de construir conocimiento a partir de la experiencia. Comprender aquello que acontece en
los nifios y las nifias que participan en practicas artisticas en contextos comunitarios se convirtié
en un pretexto para reafirmar mi conexion con los procesos artisticos y comunitarios, en los cuales
los nifios y las nifias pueden ser reconocidos como sujetos politicos, capaces de reflexionar y
proponer de manera auténtica y genuina.

Ampliando la mirada: Planteamiento del problema y preguntas problema

El Plan Nacional de Cultura 2024-2038 de Ministerio de las Culturas, las Artes y los
Saberes (2024)° plantea que las practicas artisticas son un derecho cultural, en tanto estas se
relacionan con la necesidad que tienen los sujetos de crearse a si mismos, simbolizarse y
transformarse, asumiendo que el arte crea y transforma la cultura, no solo por las relaciones que
se activan con los otros, sino también con lo otro. En este sentido, se plantea la necesidad de

garantizar escenarios y experiencias asociadas con la creacion artistica como un derecho, pero

3 El Plan Nacional de Cultura advierte que la poblacion rural, debido a diversos contextos —entre ellos la
violencia—, enfrenta riesgos en la garantia de sus derechos culturales. Esta situacion limita el ejercicio de la
participacion ciudadana en los procesos culturales; en consecuencia, el Plan reivindica la necesidad de generar
propuestas en entornos rurales que fortalezcan y potencien dichos ejercicios.
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también como una posibilidad de expansion de la vida, donde se pone en juego la cultura, el
territorio, la educacion y lo politico.

El Ministerio de Cultura, en la categoria de artes, tiene distintos frentes de accion
(educacion artistica, danza, artes visuales, literatura, masica, teatro y circo, espectaculos publicos)
para propiciar el conocimiento, la practica y el disfrute de las experiencias artisticas como un
derecho. Segun el Informe de Gestion del Sector Cultural, en el cuatrienio 2018-2022 se
beneficiaron 262.343 nifios, nifias y jovenes mediante programas y procesos artisticos y culturales
(Ministerio de Cultura, 2022). Por su parte, en el afio 2023, el Ministerio de las Artes, las Culturas
y los Saberes (2023) reportd la formacion de 25.592 nifios, nifias, adolescentes y jovenes en
procesos artisticos y culturales, de los cuales 19.092 pertenecen a poblacion victima o vulnerable.

Durante 2019 y 2020, se vinculd a 50.355 nifios, nifias y jovenes en procesos de formacién
artistica (Ministerio de Cultura, 2020). Asimismo, en el afio 2021, se beneficiaron 5.094 personas
en programas de formacion, de las cuales 159 correspondian a infancia y juventud (Ministerio de
Cultura, 2021). Esta disminucién en las cifras de beneficiarios se debid a lo sucedido en el pais
durante la pandemia del COVID-19, situacién que impuls6 la promocién y generacion de diversas
actividades para que permitieran garantizar escenarios y experiencias asociadas con el arte.

Por su parte, el Foco de Industrias Creativas y Culturales de la Misién de Sabios (2019),
en la apuesta por articular el Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (SNCTI) con
el sector cultural, establece que es necesario darle un papel central al arte y la creatividad en la
sociedad del conocimiento, dado que fortalecen las posibilidades de expresion de las identidades
culturales del pais y posibilitan el mejoramiento de la calidad de vida a partir del aprovechamiento
economico de la produccion cultural. En este sentido, se hace fundamental garantizar el arte y la
cultura, reconociendo que estos aportan a la comprensién y al fortalecimiento de las capacidades
de los sujetos como seres singulares y sociales.

En el &mbito académico, y tras la revision de estudios previos, se identifico la escuela como
un escenario para generar experiencias a partir de las practicas artisticas de los nifios y las nifias*
(Barberousse-Alfonso y Vargas- Dengo, 2019; Gordo-Contreras e lgua-Mufioz, 2017;
Borislavovna-Borislova, 2017; Castro-Perez y Morales-Ramirez, 2015; Orozco-Camacho y

4 En el préximo apartado de Estado del arte se profundizara en este hallazgo identificado en la revision de estudios
previos.
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Covarrubias, 2013). En este sentido, se reconoce que, en el entorno educativo, la educacion
artistica estd asociada con los procesos de ensefianza-aprendizaje y la formacion integral. Estos
resultados permiten hacer un llamado para que otros procesos investigativos aborden escenarios
como los comunitarios y focalicen su analisis y comprension en la manera en que lo artistico llega
a los nifios y las nifias, asi como en los efectos que esto posibilita.

Por tal razén, es necesario problematizar la formacion por medio del arte tanto en los
contextos educativos como en los comunitarios, para tener una mirada mas amplia de los efectos
que esta genera en los nifios y las nifias. Esto implica no sacralizar el arte ni limitarlo Gnicamente
a los aprendizajes, capacidades y habilidades; es necesario también reconocer las experiencias y
vivencias que el arte puede posibilitar en doble via, tanto en quién forma como en quién es
formado. Méndez-Oliveiros (2020) plantea que, en el marco del arte comunitario, es necesario
generar espacios donde las comunidades puedan acercarse a lo artistico desde un proceso
pedagdgico, como una apuesta para crear de manera colaborativa, fortalecer el tejido social y
movilizar procesos de transformacion de sus propias realidades.

El arte ha sido asumido como una herramienta que posibilita espacios de aprendizaje y
transformaciones educativas, culturales y artisticas a partir de procesos de investigacion artistica
social y educativa, una invitacién para generar procesos de construccion conjunta y pedagogia
creativa y colectiva (Onses et al., 2018). En este sentido, el arte se asume como una posibilidad
para pensar, sentir y hacer de manera diferente, generando espacios en los que se comparten
experiencias, pero donde también aparecen tensiones y negociaciones, surgiendo lo inesperado vy,
a veces, lo no deseado. Esto implica entender las artes y las metodologias artisticas en los procesos
de investigacion mas alla de la educacion y del arte, ampliando miradas y relaciones.

Por otro lado, algunos autores como Agell et al. (2021) manifiestan que las artes y las
estrategias artisticas pueden transformar la accion educativa. Ellos acuden a los planteamientos del
texto Saber mirar de Tapies (1967) para destacar que el arte genera espacios para compartir y se
convierte en un motor de transformacion educativa, siempre y cuando: la accién de los docentes
favorezca la dimension emocional del aprendizaje y fomente la empatia; se haga un cambio de
mirada; se imagine, simbolice, relacione y vincule con miradas alternativas de la realidad; se
movilice al sujeto hacia otras experiencias y realidades; se utilice una multiplicidad de lenguajes

expresivos; se acerque a la estética y al valor de las relaciones entre el contenido y la forma.
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El agenciamiento politico de los nifios y nifias constituye un eje esencial para comprender
su desarrollo integral, social y comunitario, ya que reconocer su capacidad de incidir en los
procesos culturales implica asumirlos como sujetos activos y no Unicamente como receptores
pasivos de politicas publicas. Sin embargo, dado que las politicas actuales en torno a las artes y la
cultura muestran una limitada incorporacion de esta perspectiva, se generan vacios en la garantia
de sus derechos culturales y en la promocién de su participacion efectiva en los escenarios
comunitarios. En este sentido, la ausencia de un enfoque que sitie a las infancias como
protagonistas refuerza la necesidad de repensar las politicas culturales desde marcos que
reconozcan su papel en la transformacion social y en la construccion de ciudadania.

Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto de investigacion se pregunta:

. ¢Cudles son las experiencias que se generan en los nifios y nifias a través de las

practicas artisticas en escenarios comunitarios?

. ¢De qué manera los nifios y las nifias que participan en practicas artisticas en

contextos comunitarios generan experiencias para su agenciamiento politico?

Estado del arte: Un camino recorrido

Este apartado presenta la revision y analisis de cincuenta investigaciones previas realizadas
en los ultimos 16 afios, con temas relacionados con las experiencias de los nifios y nifias a partir
de las précticas artisticas, categorias de interés para el presente proyecto de investigacion (Anexo
1: Investigaciones revisadas como aproximacion al estado del arte).

En cuanto a los afios de publicacién de los estudios revisados, se identifico que la mayor
produccién de conocimiento se concentré en 2019 (7 estudios), 2018 (8 estudios) y 2017 (8
estudios), evidenciando una creciente preocupacion por el arte y su relacion con los nifios y nifias
en distintos contextos educativos y comunitarios. Sin embargo, se observa un decrecimiento en los

altimos tres afios, posiblemente asociado a la pandemia por el COVID-19.
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Figura 1
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Este analisis evidencia un interés creciente en los afios previos a la pandemia COVID-19
por comprender el impacto del arte en las experiencias de nifios y nifias en contextos educativos y
comunitarios. Sin embargo, la disminucién en la produccion reciente destaca la necesidad de
retomar y fortalecer estas lineas de investigacion para abordar los desafios pospandemia en la
educacion artistica y el desarrollo de los nifios y las nifias.

Seleccidn de investigaciones y analisis de la informacion

La basqueda de los estudios se realizd en las bases de datos de Scopus, Dialnet, Scielo,
Redalyc, Clacso, Google Scholar, entre otras, priorizando categorias previamente definidas como
practicas artisticas y nifios, arte e infancia, experiencias artisticas y otras emergentes relacionadas
con el interés de la presente investigacion. El rastreo se centré principalmente en articulos
resultados de investigacion; no obstante, también se consultaron y analizaron algunas tesis
doctorales, libros y capitulos de libro derivados de investigaciones en contextos internacionales y
nacionales.

El proceso de andlisis de los estudios se llevé a cabo mediante la elaboracion y
diligenciamiento de una matriz en la que se identificaron items como: tipo de documento,
autor(es), titulo del estudio, pais, afio, palabras clave, objetivos, metodologia, principales
referentes conceptuales y hallazgos/resultados importantes. Estos aspectos permitieron

posteriormente organizar y analizar la informacion, que se presenta a continuacion:
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Enfoques metodologicos utilizados en las investigaciones revisadas

En relacion con las aproximaciones metodologicas de los estudios previos, se identifico
que en su mayoria son cualitativos, seguidos del enfoque mixto y en menor medida el enfoque
cuantitativo.
Figura 1

Enfoques metodoldgicos utilizados en las investigaciones revisadas

Enfoques metodoldgicos
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En los estudios predominan los enfoques cualitativos (Chuquin-Tuquerres et al., 2025;
Castillo-Lopez y Velazquez Lopez, 2024; Ramos, 2024; Franco-Llanos, 2023; Hoyos-Martinez,
2023; Paz-Garcia et al, 2023; Garcia-Florez, 2020; Barberousse-Alfonso y Vargas-Dengo, 2019;
Ferreira, 2019; Schlindwein et al. 2019; Alvarez, 2019 y 2018; 1li, 2018; Urra et al., 2018; L6pez
y Jaramillo, 2018; Baquero, 2018; Cabeza, 2018; Ospina-Ramirez et al., 2018; Cabrera et al., 2018;
Sanchez et al., 2017; Esquivel, 2017; Ospina-Ramirez y Ospina-Alvarado, 2017; Ruiz y Abad
2016; Nafez-Rodriguez y Castro-Turriago, 2016; Ayala, 2016; Cebrian, 2016; Molina-Jiménez,
2015; Llanos, 2015; Upegui y Diaz, 2015; Diaz et al., 2014; Charréu y Bacalhau, 2014; Orozco y
Covarrubias, 2013; Diaz y Lopez, 2013; Caceres-Péfaur, 2013; Garcia-Gutiérrez, 2013; Secanilla,
2012; Romero, 2012; Nuafez y Vela, 2011; Santamaria y Bothert, 2011; Bustamante y Porras,
2010; Romero, 2009; Landeros (s.f);) que utilizaron principalmente métodos etnogréficos,
narrativos, fenomenolodgicos, de investigacién accion, sistematizacion e investigacion accion
participativa.
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Investigaciones como las de Paris (2019); Mesias-Lema y Sanchez (2018); Cortés y Arcila
(2017) priorizaron la IBA (Investigacion Basada en las Artes) como otra instancia epistemoldgica
y metodoldgica. Estas investigaciones cuestionaron las formas tradicionales y hegemonicas de
acercarse a larealidad, centrandose en procedimientos artisticos para dar cuenta de las experiencias
de los actores vinculados en los estudios.

Por otro lado, algunos de los estudios revisados (Velasquez-Angel et al., 2023; Gordo e
Igua, 2017; Borislavovna, 2017; Dominguez y Castillo, 2017; Arnau, 2015; Castro y Morales,
2015; Lopes, 2013; Krumm y Lemo, 2012; Neitzel y Carvalho, 2011) articularon metodologias
cuantitativas y cualitativas para desarrollar procesos de indagacién mixta. Estos procesos se
centraron en identificar el impacto de las experiencias artisticas en los nifios y las nifias, asi como
en explorar la relacion de la educacion artistica con la creatividad, el aprendizaje y la autoestima,
entre otros aspectos.

Ademas, en esta revision se identificaron tres estudios de enfoque cuantitativo (Baquero y
Cuenca, 2018; Baquero, 2017; Benitez, 2014), que recurrieron a la medicion de diferentes
variables, datos descriptivos y andlisis estadisticos. Estos estudios se enfocaron en medir la
cantidad y calidad de las practicas cognitivas y socioemocionales de los nifios, las nifias y sus
familias en el marco de las experiencias artisticas; asi como en explorar los efectos de dichas
experiencias y la resolucion de problemas mediante el lenguaje plastico.

Principales resultados de las investigaciones

Las investigaciones centran sus resultados y sus conclusiones en cuatro grandes categorias:
experiencias en nifios y nifias asociadas con el arte en el aula; efectos de las practicas artisticas
en escenarios comunitarios; practicas comunitarias rurales y arte: participacion de nifios y nifias
y experiencias artisticas con nifios, nifias y sus agentes socializadores.

a. Experiencias en nifios y nifias asociadas con en el arte en el aula

La escuela es uno de los escenarios donde los nifios y las nifias tienen experiencias a partir
de las précticas artisticas que se desarrollan en el aula. Es decir, la escuela no solo se concibe como
un entorno de socializacion y aprendizaje, sino también como un contexto en el que el arte genera
efectos significativos en los nifios y las nifias, impactando su relacion consigo mismos, con los
demaés y con su entorno.

Varios estudios revisados destacan las experiencias generadas por la educacion artistica en

los nifios y las nifias. En primer lugar, se encuentran investigaciones que demuestran cémo la
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educacion artistica, aunque forma parte de la formacion integral de los nifios y las nifias, también
fomenta en ellos y ellas sensibilidad, creatividad, imaginacion y curiosidad, lo que les permite
aproximarse de manera diferente a su contexto y su realidad. Ademaés, hay investigaciones que
abordan otros aspectos como la resolucion de problemas, la ciudadania, las competencias sociales
y la capacidad de agencia. Estos elementos contribuyen a que los nifios y las nifias experimenten
nuevas formas de aprendizajes y establezcan relaciones enriquecedoras con los demas y con el
mundo (Alvarez-Gil, 2018; Benitez-Sanchez, 2014; Charréu y Bacalhau, 2014; Diaz-Cuadros et
al., 2014; Ferreira-Asbahr, 2019; Garcia-Gutiérrez, 2013; Krumm y Lemos, 2012; Lopez-Galvan
y Jaramillo-Echeverri, 2018; Llanos-Alonso, 2015; Mesias-Lema y Sanchez-Paz, 2018; Nafiez-
Rodriguez y Castro-Turriago, 2016; Romero-Meza, 2009; Sanchez-Ruiz et al., 2017; Urra-Davila
etal., 2018).

En este sentido, Alvarez-Gil (2018) sefiala que una de las experiencias mas relevantes en
torno a la educacién artistica esta vinculada con las sensaciones corporales y el lugar del cuerpo
en la generacion de conocimiento en los nifios y las nifias, basado en su propia realidad. Se hallé
que las actividades de educacion artistica, especialmente el dibujo y la pintura, fomentaron en los
nifios y las nifas la capacidad de reflexionar sobre su contexto, sus experiencias y sus vivencias.
Mas alla del uso de técnicas o préacticas artisticas en el proceso de ensefianza-aprendizaje, Romero-
Meza (2009) enfatiza la necesidad de detenerse en lo que los nifios y las nifias sienten y desean
expresar, para ser testigos de lo que realmente les acontece.

Una segunda linea de anélisis identificada en las investigaciones esta relacionada con las
practicas pedagdgicas centradas en el arte, las cuales evidencian cémo lo artistico se manifiesta en
las escuelas (Caceres-Péfaur, 2013; Cortés-Salcedo y Arcila-Gallego, 2017; Molina-Jiménez,
2015; Neitzel y Carvalho, 2011; Paris-Romia, 2019; Romero-Sanchez, 2012; Ruiz y Abad, 2016;
Schlindwein et al., 2019; Upegui-Upegui y Diaz, 2015).

Cortés-Salcedo y Arcila-Gallego (2017) destacan entre sus hallazgos la relevancia de la
escuela como un escenario social y estético que posibilita la construccién conjunta de nuevas
maneras de resignificar la vida mediante acciones transformadoras a traves del arte. Esto implica
que el arte, ademas de ser un modo de pensar y observar el mundo, es también una construccion
profundamente humana y relacional.

En este contexto, la participacion del maestro y de la maestra de educacion artistica o del

o la artista en el entorno educativo puede influir de manera significativa en las experiencias que
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viven los nifios y las nifias. Por ejemplo, Paris-Romia (2019) sefiala que “en el analisis de diarios
de campo de artistas, mentores y maestras hemos observado evidencias de como el arte desarrolla
en los nifios y nifias una actitud creativa en sus propios aprendizajes, convirtiéndose ellos mismos
en protagonistas de sus procesos” (p. 67). Estas experiencias hacen visibles y audibles las voces y
las practicas de los nifios y las nifias, fortaleciendo la capacidad de tejer y enriquecerse
colectivamente.

Por otro lado, el estudio de Cortés-Salcedo y Arcila-Gallego (2017) plantea que la
literatura, por ejemplo, reclama su lugar como arte en el aula, ya que su prop6sito a menudo se
reduce al aprendizaje de la lectura y la escritura:

Poco tiempo queda en el aula para vivirla como generadora de experiencias estéticas, para

abrir la ventana y permitirle entrar con toda su potencia expresiva. Le negamos su fin

originario: ensefiarle al hombre a encontrar su voz, permitirle pensarse, descubrirse como
ser intersubjetivo, darle sentido a su experiencia. La simplificamos a su oficio mas
elemental: leemos y escribimos cuentos y poemas para aprender a leer y escribir, y para
divertirnos... no para empoderarnos, no para preguntarnos por nosotros, no para crear

nuevas formas de narrarnos. (Cortés-Salcedo y Arcila-Gallego, 2017, p. 62)

Los resultados de estas investigaciones reafirman que es pertinente preguntarse por el tipo
de experiencias que generan las practicas artisticas en los contextos educativos. Como mencionan
algunos autores, el arte en el aula puede, por un lado, generar experiencias transformadoras en los
nifios y las nifias, pero también, si no se emplea adecuadamente, podria reducir su sensibilidad,
creatividad y curiosidad, entre otros aspectos.

El tercer abordaje identificado en los estudios esta relacionado con las estrategias utilizadas
en la educacién artistica en la escuela y los efectos que estas generan en los nifios y las nifias.
Diversos estudios abordan estrategias como la literatura: (Barberousse-Alfonso y Vargas-Dengo,
2019; Bustamante-Vélez y Porras-Neira, 2010; Orozco-Camacho y Covarrubias, 2013), el cuento:
(Borislavovna-Borislova, 2017), la fotografia: (Landeros-Casillas, s.f.), la danza: (Dominguez-
Cacho y Castillo-Vera, 2017), los titeres: (Cebrian-Velasco, 2016; Nufiez y Vela, 2011), la
historieta: (Ayala-Garcia, 2016), la cancion: (Arnau-Aparicio, 2015), el dibujo:(Lopes De Sousa,
2013), el relato: (Santamaria y Bothert, 2011), el juego: (Diaz y Lopez, 2013) y los ambientes de
aula: (Castro-Pérez y Morales-Ramirez, 2015; Gordo-Contreras e Igua-Mufioz, 2017). Estas

estrategias permiten, por un lado, aprendizajes significativos en los nifios y las nifias, y por otro,
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experiencias asociadas con la exploracion y comprension del territorio, el lugar del cuerpo en la
expresion de las emociones, la exteriorizacion de sentimientos e ideas, la participacion, el respeto
y el reconocimiento de la diversidad, entre otras experiencias.

Landeros-Casillas (s.f.) plantea en su estudio que la fotografia gener6 en los nifios y las
nifias un mayor reconocimiento e interpretacion del territorio, la expresion de sus sentimientos y
el enriquecimiento de su conexion con la realidad. En este sentido, se encontr6 que la fotografia,
como estrategia artistica, posibilitd experiencias asociadas con las sensaciones corporales y la
activacion de los sentidos, promoviendo el reconocimiento y la exploracion de si mismos, de los
demas y de su entorno. De esta manera, la fotografia se presenté como un medio visual para
expresar sentimientos y pensamientos de forma creativa.

De igual manera, Orozco-Camacho y Covarrubias (2013) destacan que uno de los
principales hallazgos de su estudio fue identificar como, a través de la literatura, las nifias y los
nifos “dan coherencia y corporifican lo que de otro modo resultaria dificil de expresar. A través
del lenguaje metafdrico de la narracion externan sus emociones, sus miedos, pero también sus
anhelos” (p. 143). Por su parte, Bustamante-Veélez y Porras-Neira (2010) asocian la literatura y la
creacion de textos literarios no solo con la posibilidad que tienen los nifios y las nifias de
exteriorizar y materializar sus emociones, sino también con experiencias que estimulan la
inteligencia y el desarrollo de habilidades para la creacién libre, espontanea y abierta.

Por otro lado, la investigacion de Ayala-Garcia (2016) sefiala que la expresion creativa
mediante la creacion de historietas fomenta en los nifios y las nifias la puesta en practica de diversas
acciones formativas:

La manifestacion de ideas y sentimientos, la creacion personal a partir de un tema, la

apertura a nuevas formas de representacion visual, la vision sobre el destino de la obra,

elementos disciplinarios, experiencias positivas, desarrollo creativo e independencia al

momento de crear. (Ayala-Garcia, 2016, p. 156)

Asuntos gque dan cuenta de los efectos de las practicas artisticas en la relacion interpersonal
de los nifios y las nifias. En estudios como el de Nufiez y Vela (2011), se reflejan experiencias de
aprendizajes con otras personas, destacando que la utilizacion del titere posibilita la participacion,
el respeto y el reconocimiento de otros y otras en su diversidad, aspectos fundamentales para la

convivencia.
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Estos estudios son Utiles para la presente investigacion, ya que permiten ampliar la mirada
y comprender experiencias relacionadas con las voces, los sentidos y las relaciones de los nifios y
las nifias generadas a través de las practicas artisticas. Especialmente en el escenario educativo, se
evidencia una relacion entre la educacién artistica, los procesos de formacion integral y la
emergencia de maltiples experiencias en los nifios, las nifias y sus interacciones con ellos mismos,
con otras personas y con el mundo.

En la cuarta linea de exploracion, se identificaron investigaciones que encontraron el arte
como una metodologia que posibilita recuperar y fortalecer la identidad de los nifios y las nifias
con su territorio (Alvarez-Gil, 2019; Ili-Raimilla, 2018). Por ejemplo, el estudio de Alvarez-Gil
revel6 que la educacion artistica-visual, ademas de propiciar sensibilizacién sobre los contextos y
las situaciones, permite la problematizacién del mundo al que pertenecen. Un caso significativo
fue el ejercicio de los mapas del estado originario, que, mediante creatividad, cartografias e
imagenes de arte, permitio a los niflos y las nifias “conocer y valorar mejor sus origenes, el de sus
padres, y, por lo tanto (...) reflexionar sobre ellos mismos, de dénde vienen, quiénes son y cdmo
se identifican con sus compaiieros de clase en este origen comun” (Alvarez-Gil, 2019, p. 208).

En esta medida, los estudios de Alvarez-Gil (2019); Ili-Raimilla (2018) identificaron que
las estrategias artisticas posibilitaron en los nifios y las nifias el reconocimiento y fortalecimiento
de la identidad social y cultural con su territorio, asi como una percepcion mas cercana de su
contexto inmediato a través de didlogos intergeneracionales. En consonancia con estos
planteamientos, lli-Raimilla (2018) sefiala que la educacion artistica simplifica el lenguaje,
favorece la comprension e interpretacion de lo que rodea a los nifios y las nifias, y arraiga la
identidad de una comunidad.

Si bien las investigaciones mencionadas anteriormente resaltan la escuela como uno de los
escenarios generadores de aprendizajes y, en algunos casos, de experiencias significativas en los
nifios y las nifias a través de las practicas artisticas, también se encontré que los escenarios
educativos no formales o comunitarios permiten otro tipo de experiencias enriquecedoras en los
nifios, nifias y jovenes.

b. Efectos de las précticas artisticas en escenarios comunitarios

Los estudios que centran sus resultados en esta categoria plantean que los efectos de las
practicas artisticas estan asociados con el desarrollo de habilidades, capacidades y valores en los

nifios y las nifias; la participacion infantil y el liderazgo comunitario; el desarrollo cognitivo; el
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fortalecimiento de habilidades psicomotoras; la sensibilidad humana, y el desarrollo mental y
socioemocional (Cabrera-Albert et al., 2018; Esquivel-Cruz, 2017; Garcia-Florez, 2020).

En este sentido, la investigacion de Garcia-Flérez (2020) encontrd que la implementacion
de un proyecto artistico comunitario tuvo una incidencia significativa en las experiencias
personales y colectivas de los nifios y las nifias, favoreciendo el desarrollo de sus habilidades para
posicionarse en escenarios culturales y sociales relacionados con la educacion popular y artistica.
Este estudio amplia la perspectiva sobre la importancia de los escenarios comunitarios y artisticos
como elementos fundamentales para fortalecer la participacion infantil y el liderazgo comunitario,
contribuyendo a la mejora de las condiciones de vida individuales y sociales.

Por otro lado, Cabrera-Albert et al. (2018) identificaron que, fuera de los entornos formales
de la escuela, es posible aprovechar el potencial de herramientas educativas relacionadas con la
literatura y las artes plésticas. En particular, el taller «llustrando Suefios» permitid a los nifios y
las nifias desarrollar su sensibilidad personal mediante el intercambio de ideas y el contacto con
entornos culturales y naturales. Estas experiencias, a su vez, estimularon el desarrollo mental,
socioemocional, psicomotor y estético de los participantes.

De manera similar, Esquivel-Cruz (2017) encontrd que los talleres de creacion artistica,
como danza y teatro en espacios comunitarios, generan capacidades, autoaprendizajes y
creatividad en los nifios y las nifias. Su estudio concluy6 que resignificar lo comunitario como un
espacio de formacién artistica implica reconocer no solo los impactos de dichos procesos, sino
también las experiencias significativas que los nifios y las nifias viven alrededor de estas précticas.

Aunque los resultados de estos estudios resaltan la relevancia del desarrollo de proyectos
artisticos en entornos distintos al educativo, para la presente investigacion fue fundamental
profundizar en el valor diferencial de las experiencias generadas a partir del arte en los contextos
comunitarios. Esto permitié identificar no solo los efectos de las précticas artisticas en los nifios y
las nifias, sino también cdmo estas practicas pueden ponerse al servicio de la comunidad para
contribuir a los procesos de transformacién social.

C. Practicas comunitarias rurales y arte: participacion de nifios y nifias

Las investigaciones que permiten desarrollar esta categoria relacionan las experiencias
artisticas desarrolladas en ambientes comunitarios con nifios y nifias como una herramienta de
trasformacién cultural, educativa y social revelando que las précticas artisticas promueven la

participacion infantil en contextos rurales.
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En este sentido, la investigacion de Castillo-Lopez y Velazquez Lépez (2024) muestra la
experiencia desarrollada en el taller infantil EI Cucalambé en la comunidad rural Vedado 3 en
Cuba. El estudio detalla como la tradicion oral se convierte en un recurso de ensefianza que permite
el arraigo de la identidad en los nifios y nifias, y permite el traspaso de practicas, saberes a nivel
intergeneracional del patrimonio inmaterial. La investigacion muestra como la formacion en
valores éticos, esteticos y culturales esta intimamente ligada a la continuidad de saberes
tradicionales dentro de los territorios, y reconoce a los nifios y nifias como sujetos sociales,
politicos y culturales.

De igual forma, se identifica-el trabajo de Ramos (2024) que muestra la ensefianza del
saxofon en nifios y nifias de comunidades rurales del norte de Puno, Per(., en donde revela como
el acceso a la formacion musical no solo fortalece habilidades técnicas, sino que refuerza los lazos
comunitarios y el reconocimiento del potencial artistico local. Dentro de la investigacion se hace
hincapié en como la educacion en artes, como lo es la musica, no solo enriquece las experiencias
educativas de los y las estudiantes, sino que también contribuye al desarrollo cultural y social de
estas comunidades y permite que los nifios y nifias manifiesten libremente sus capacidades y
potencialidades.

Por su parte, la investigacion desarrollada por Velasquez-Angel et al. (2023) examina el
impacto de una intervencién artistica con nifios y nifias en territorios veredales afectados por el
conflicto armado en Colombia. A partir de un enfoque dial6gico y creativo, se comprobd que el
desarrollo de actividades artisticas permite que se mejore la autoestima y la asertividad en las
comunidad, ademas posibilita la trasformacion de los estados de bienestar individual y social de
los nifios y nifias de las zonas rurales.

En el caso del trabajo presentado por Franco-Llanos (2023) en el cual muestra la propuesta
pedagogica basada en la Escuela Nueva, en Colombia, retoma la educacion artistica como una
herramienta que permite integrar los escenarios escolares con lo comunitario permitiendo el
abordaje de problemas sociales desde el arte, ademas promueve la participacién de nifios y nifias
en procesos de aprendizaje dentro y fuera del aula. En esta investigacion se puede ver como el arte
permite que se desarrolle pensamiento critico sobre problematicas sociales y promover el cambio
de los contextos, incentivando a nifios y nifias a abordar temas relacionados con la identidad y la

cultura elementos esenciales para su formacién como sujetos politicos y sociales.
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Por su parte la investigacion realizada por Hoyos-Martinez et al. (2023) muestra como el
arte y la investigacion popular desarrollada por nifios y nifias de las zonas periféricas en Colombia
ayudan a que se promuevan acciones para recuperar entornos o ecosistemas que han sido
degradados por actividades antropocéntricas, asimismo sefialan que el arte permite que se
reivindique el derecho al goce y permite que las infancias tengan otras posibilidades de ver el
mundo.

De igual manera, Paz-Garcia et al. (2023) presentan el O Museo en Camifio (que promueve
actividades plasticas, dialogicas y ludicas que resignifican la relacion de la infancia con el
patrimonio), desarrollado en contextos rurales espafioles que involucra a nifios, nifias y sus familias
en précticas de apropiacion del patrimonio y del entorno medioambiental, en donde la
investigacion destaca el papel del arte en el desarrollo emocional, cognitivo y comunicativo de
nifios y nifias en etapas tempranas, favoreciendo el desarrollo integral y la expresion en las
infancias con competencias linguisticas en formacidn, abriendo vias para su apropiacion en zonas
rurales con bajos niveles de alfabetizacion.

Finalmente, el trabajo de Chuquin-Tuquerres et al. (2025) realizado en Ecuador demuestra
que el arte en la infancia temprana acttia como una via fundamental para la comunicacién. A través
de actividades artisticas, los nifios y nifias de las zonas rurales exploran sus emociones, desarrollan
su imaginacion y encuentran formas para poder expresarse; estas experiencias fortalecen sus
habilidades que son esenciales como lo son la creatividad, la resolucion de problemas y la
adaptabilidad. Ademas, el trabajo sefiala que el arte favorece el desarrollo emocional, cognitivo,
social y motriz, consolidandose como un medio integral de crecimiento. En este sentido, se
convierte en una herramienta clave para preparar a los nifios y nifias a interactuar con el mundo
desde una perspectiva abierta y creativa.

Las investigaciones revisadas comparten una vision del arte y la cultura como herramientas
transformadoras con impacto en lo individual, lo educativo y lo comunitario. En todas ellas, nifios
y nifias no solo participan, sino que asumen un rol protagénico en practicas creativas que se
desarrollan en contextos rurales o periféricos. Estas experiencias se sustentan en el trabajo
colectivo y la vinculacion con la comunidad, permiten delinear un campo en expansion donde el
arte no se concibe como un fin en si mismo, sino como una préactica situada, colectiva y

transformadora, que nace de las vivencias y necesidades de las comunidades rurales.
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d. Experiencias artisticas con nifios, nifias y sus agentes socializadores

Algunas investigaciones que se centran en los impactos generados por propuestas de
intervencion que priorizan el arte con nifios, nifias, familias y agentes educativos (Baquero-Sierra,
2019; Baquero-Sierra, 2017; Baquero-Sierra y Cuenca-Cordoba, 2019; Cabeza-Herndndez, 2018;
Secanilla-Campo, 2012) han encontrado que este tipo de propuestas fortalecen el desarrollo
infantil, el pensamiento critico en los nifios y las nifias, los cambios en las practicas de crianza y
los procesos comunitarios.

El estudio de Cabeza-Hernandez (2018) identificd que las propuestas de intervencion con
mediaciones artisticas promueven cambios significativos en las practicas de crianza familiar,
evidenciando una construccion mas sélida de normas y limites, nuevas expectativas sobre las
capacidades de los nifios y las nifias, y un mayor compromiso y apoyo emocional. Ademas, estas
intervenciones permitieron a las familias “vincularse, escucharlos y abrir un ambiente de dialogo
bidireccional donde el vinculo afectivo se fortalecia y solidificaba” (p. 112). De esta manera, se
encontré que las metodologias artisticas implementadas en programas de atencion a la primera
infancia generaron en las familias no solo la posibilidad de establecer relaciones maés
enriquecedoras con sus hijos, sino también de reconocer y atender sus intereses y necesidades.

En sintonia con estos planteamientos, Baquero-Sierra (2019) sefiala que, en los contextos
de las experiencias artisticas con nifios, nifias y agentes socializadores, se pueden identificar
efectos que trascienden el entorno familiar e impactan los escenarios comunitarios. Estas
experiencias fortalecen las redes de cuidado en los territorios, involucrando también a artistas
comunitarios y gestores culturales. El estudio concluy6 que lo artistico contribuye a fortalecer los
procesos comunitarios a traves de la movilizacion social para la exigencia de los derechos de los
nifios y las nifias, el fomento de liderazgos comunitarios y el impulso de la corresponsabilidad en
el cuidado colectivo.

Estos hallazgos permiten trascender la concepcién de la socializacion como un asunto
exclusivo de las familias, incorporandola en entornos comunitarios y educativos. No solo
potencian la construccion del afecto y el cuidado, sino que también abren la posibilidad de
comprender los efectos que las practicas cotidianas relacionadas con el arte generan en los nifios

y las nifias.
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Cuando la AIPI® involucra, ademas, experiencias artisticas, hay mayores efectos en las
expectativas sobre el desarrollo infantil de las madres, en la variedad de juguetes que los
adultos disponen para el uso de la nifia o el nifio y en la frecuencia de practicas
sociocognitivas y socioemocionales promotoras del desarrollo infantil por parte de la
madre y del padre. Del mismo modo, se observan unas proporciones mayores de cambio
en las dimensiones de interaccion cooperativa y manejo corporal en el grupo atendido por

Idartes. (Baquero-Sierra, 2017, p. 35)

En la revision de los estudios anteriores (Baquero-Sierra, 2019; Baquero-Sierra, 2017,
Baquero-Sierra y Cuenca-Cordoba, 2019; Cabeza-Hernandez, 2018; Secanilla-Campo, 2012) se
identifica que los procesos desarrollados con nifios y nifias a partir de estrategias educativas e
intervenciones artisticas que involucran de manera activa a maltiples actores generan no solo
lecturas complejas y sistémicas sobre el desarrollo infantil, sino también relaciones reciprocas y
de cooperacion con sus agentes relacionales.

Por otro lado, se encuentran estudios que abordan la socializacion, la construccion de
subjetividades y la paz en contextos de conflicto armado (Ospina-Ramirez y Ospina-Alvarado,
2017; Ospina-Ramirez et al., 2018). Estos trabajos evidenciaron que la creatividad de los nifios y
las nifias, expresada en narrativas, dibujos, relatos o incluso en construcciones que no eran
productos artisticos, favorece el fortalecimiento de lazos comunitarios y la capacidad de construir
opciones de vida alternativas a la violencia.

Los estudios revisados en torno a las experiencias artisticas de los nifios, las nifias y sus
agentes socializadores resaltan la importancia de los contextos relacionales y los efectos del arte
en el reconocimiento y fortalecimiento de las voces e intereses infantiles, la creacion de nuevas
formas de relacionamiento intergeneracional y el desarrollo integral de los nifios y las nifias.

A manera de cierre, aunque el foco del proyecto de investigacion son las experiencias
generadas a partir de las practicas artisticas con nifios y nifias, las investigaciones revisadas se
centran principalmente en aspectos relacionados con el aprendizaje, el desarrollo y las vivencias.
Sin embargo, se observa un desarrollo limitado en categorias como las experiencias educativas y
las experiencias estéticas, areas que merecen ser exploradas y comprendidas con mayor

profundidad en los contextos educativos y comunitarios. Este enfoque podria orientar futuras

5 Atencidn Integral de la Primera Infancia
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investigaciones sociales hacia procesos reflexivos y dialégicos que aporten a la construccion de
experiencias mas significativas para la vida de los nifios y las nifias.

Ademas, las experiencias relacionadas con el arte y las comunidades rurales, se convierten
en una herramienta potente para la transformacion cultural, educativa y social llevada a cabo por
nifios y nifias al reconocerlos como sujetos politicos y con capacidad de cambio y al abrir espacio
para la generacion de pensamiento critico.

En este sentido, Dewey (2008) define la experiencia estética como aquello que genera un
impacto en el sujeto. En la investigacion base, esta experiencia se entiende como lo que transforma
a los nifios y las nifias, relacionando la estética “con las formas de las practicas, en términos de sus
lenguajes, saberes y sus ensamblajes particulares; [y la] (...) considera (..). como una cualidad no
solo del arte, sino de las experiencias pedagogicas y cotidianas” (Cortés-Salcedo y Arcila-Gallego,
2017, p. 16). Este planteamiento permite adoptar una perspectiva relacional y espacial que convoca
otros modos de construir e imaginar el mundo, reconfigurando relaciones sensibles consigo
mismos, con los demas y con su entorno.

La investigacion subyacente da relevancia a los entornos educativos y comunitarios que
promueven practicas artisticas en nifios y nifias. No obstante, con esta revision emergen nuevas
preguntas: ;Cémo afectan las experiencias artisticas la vida cotidiana de los nifios y las nifias? ¢De
gué manera los contextos educativos y comunitarios generan experiencias estéticas y educativas a
través del arte? ¢ Cual es el rol del cuerpo en la generacion de experiencias estéticas derivadas de
las précticas artisticas? ;De qué manera las practicas artisticas en contextos rurales aportan al
agenciamiento politico de los nifios y nifias? Estas preguntas podrian ser claves para futuros
procesos investigativos, educativos, comunitarios y familiares.

La revision desarrollada también abre espacio para reflexionar sobre la necesidad de
explorar apuestas metodoldgicas como la Investigacion Basada en Artes (IBA), utilizada en
algunos estudios previos. La IBA se presenta como una instancia epistemoldgica y metodoldgica
que, por un lado, cuestiona las formas tradicionales de aproximarse a la realidad y, por otro,
prioriza procedimientos artisticos para comprender y dar cuenta de las experiencias investigadas.
Segun Hernandez-Hernandez (2008), la IBA permite reconocer las vivencias de los sujetos y

revelar aspectos que no suelen hacerse visibles en otros enfoques investigativos.
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Trazos tedricos que acompafaron la travesia investigativa

Los referentes tedricos que orientaron esta investigacion abordan categorias alrededor de
la experiencia, las précticas artisticas y el agenciamiento politico en clave de la Investigacion
Basada en Artes con nifios y nifias en contextos comunitarios. Estas perspectivas tedricas ademas
de nutrir los asuntos centrales del proceso de investigacion alrededor del arte como herramienta
de transformacion social y generacion de espacios dialogicos y reflexivos, también permitieron
situar los hallazgos en un marco de interpretacion mas amplio y fundamentado.

Experiencia
La experiencia no es ni lo que hacemos ni lo que nos hace, sino lo que nos deshace.
(Mélich, 2011).

La experiencia emerge como categoria central para comprender las transformaciones que
se suscitan en los sujetos en su relacion con el mundo, mas que una vivencia, se concibe la
experiencia como un proceso dindmico, que atraviesa y transforma a quien la vive; en particular
en los contextos comunitarios, sociales, culturales y educativos la experiencia se convierte en un
puente que articula lo individual con lo relacional, lo subjetivo con lo colectivo y lo particular con
lo universal. Este apartado presenta la experiencia como un acontecimiento que afecta la vida de
los nifios y nifias no solo en el presente, sino también en el pasado y en vivencias futuras,
adicionalmente se explora la experiencia como parte de la cotidianidad resaltando su posibilidad
para generar transformaciones y aprendizajes significativos en diversos contextos.

a. De la destruccion al reencuentro de la experiencia

La experiencia ha sido un tema de cuestionamiento por parte de la filosofia, especialmente
desde la metafisica, que alude en la experiencia una pérdida de racionalidad, concibiéndola como
una posibilidad para llegar al conocimiento, pero un conocimiento inferior al cientifico. Esto ha
generado un descrédito de la experiencia y, mas bien, la ha puesto cada vez méas cercana al
experimento, un asunto que apunta al control y la confirmacion, alejando a la experiencia de lo
que la caracteriza: de la aventura, la sorpresa, la novedad y el acontecimiento transformador.

De acuerdo con los planteamientos de Melich (2011), para Platon por ejemplo la
experiencia era algo cercano a la opinidn por ser un conocimiento que se transforma y no un saber
verdadero; para Aristoteles si bien la experiencia era necesaria para llegar al conocimiento esta era
insuficiente, porque la ciencia solo podia ser ciencia de lo universal y no de lo particular o singular,

que es el conocimiento asociado a la experiencia. EI mismo autor plantea que Descartes



32
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

consideraba que acumular experiencia sobre algunos casos o individuos era algo temporal y que
la verdadera comprension filosofica podia lograrse por medio de la razon; de otro lado Kant
plante6 que el fundamento de la obligacion moral se buscaba en la razon pura practica y no en la
experiencia, una busqueda de validez en oposicion a la experiencia (Mélich, 2011).

Agamben (2004) reflexiona sobre la transformacion de la experiencia en experimento bajo
la certificacion cientifica, sefialando que lo dificil no era carecer de experiencias, sino sostener que
estas se “efectian fuera del hombre” (p. 153). Esto anulaba la posibilidad de construir
conocimiento desde el padecer, desde la relacion entre el ser humano y el mundo del que forma
parte, despojando a la experiencia de su valor intrinseco y subordinandola exclusivamente a la
razon. Autores como Dewey (1989); Agamben (2004); Melich (2011) reconocen que la
experiencia estd profundamente vinculada al padecimiento, entendida como algo que atraviesa al
sujeto y tiene un impacto significativo en su vida. Sin embargo, lejos de reducirse a un
padecimiento, la experiencia es un acontecimiento que transforma al sujeto al confrontarlo consigo
mismo, con los otros y con lo otro.

La crisis de la experiencia asociada en el mundo moderno por la pretensién de objetividad,
cientificidad, economicismo, utilidad y calculo (Melich, 2011), se suma al desarrollo técnico, que
permite efectuar acciones de manera automatica y permanente sin que estas dejen huella en el
sujeto. Esta pobreza de experiencia dificulta la memoria, imposibilita la apropiacion de lo nuevo
y la creacién a partir de lo inminente, y limita la capacidad de narrar acontecimientos que
constituyen a los seres humanos como historicos, Unicos e irrepetibles. Segiin Benjamin (1998) y
Agamben (2004), la experiencia no busca ser validada ni objetivada; es, por el contrario, singular,
subjetiva y un movimiento constante.

En este marco, Melich (2011), desde la filosofia de la finitud, aborda la experiencia como
el encuentro con los limites de la existencia humana. La concibe como un acontecimiento que
ocurre en un espacio y tiempo determinados y que, a pesar de la reduccién de la experiencia al
conocimiento y al método, defiende que la razon no necesita ser pura para ser legitima. En la vida
humana, nada es absoluto; todo estd anclado a la historia y a la experiencia, y lo universal se
alcanza desde lo particular.

Por esta razon, la experiencia no posee un valor cientifico en si misma, sino que es “una
pasion, un suceso, un acontecimiento, improgramable, implanificable, impensable (...) la

experiencia es lo que nos sorprende, lo que nos rompe” (Mélich, 2011, p. 67). Es una fuente de
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transformacion y aprendizaje que permite un saber singular, ya que nadie puede vivir una
experiencia por otro. Asi, la experiencia no se programa, sino que atraviesa al sujeto al que le
acontece.

Dewey (2008); Larrosa (2009); Melich (2011) coinciden en entender la experiencia como
un suceso y un acontecimiento humano. En particular, Larrosa (2009) asocia la experiencia con
“eso que me pasa” (p. 18) desde tres dimensiones: primero, como aquello que no depende del
sujeto, no es fruto de su conocimiento, pensamiento, sentimiento o voluntad; “eso” es algo o
alguien exterior al sujeto. Segundo, como un acontecimiento de ida y vuelta que afecta al sujeto,
ya que el “me” implica la capacidad del sujeto para permitir que algo le suceda y lo transforme;
en este sentido, la experiencia es subjetiva, singular y Unica. Tercero, como una travesia que deja
huella y marca al sujeto; por ello, la experiencia no se hace, sino que acontece.

En este contexto, se identifican las siguientes dimensiones de la experiencia:

- Exterioridad, alteridad y alienacion en lo que esta en relacion con el acontecimiento,

con el qué, de la experiencia, con el eso de “eso que me pasa”.

- Reflexividad, subjetividad y transformacion en lo que tiene que ver con el sujeto de

la experiencia, con el quién de la experiencia, con el “eso que me pasa”

- Pasaje y pasion en lo que tiene que ver con el movimiento mismo de la experiencia,

con el pasar de “eso que me pasa”. (Larrosa, 2009, p. 18)

Esta propuesta se presenta como una invitacion a explorar la experiencia en toda su riqueza
tedrica y préctica, resignificando una categoria en constante disputa. Méas alla del uso banalizado
que a menudo se le atribuye en la cotidianidad, la experiencia se revaloriza como un espacio
atravesado por la sensibilidad, la singularidad, la pasion y la alteridad.

b. La experiencia que trastoca la cotidianidad de los nifios y las nifias

Adentrarse en el planteamiento de la experiencia implica comprender que esta no se reduce
a una accion mecanica, sino que es algo dinamico, un proceso con inicio y fin, cargado de sentido
y significado. Es el resultado de la interaccion permanente entre el sujeto y su entorno, relacionado
con el acontecer (Dewey, 2008): hacer algo con lo vivido y permitir que lo vivido haga algo en
quien lo experimenta.

La experiencia es siempre una relacion en la que algo externo le sucede al ser humano, y
es precisamente esta irrupcién la que hace que la experiencia sea experiencia y no otra cosa. Es

aquello que desafia las ideas, los saberes, los sentires y las practicas (Larrosa, 2009). La



34
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

experiencia implica recobrar tanto lo cotidiano como la novedad, y no se limita a la relacion entre
el sujeto y su entorno, sino que también abarca como transforma ese entorno y como este lo afecta
profundamente.

La experiencia como aquello de lo que el sujeto emerge transformado, a través de la
exploracion de los eventos que le permiten construirse y reconocerse en lo que piensa, hace y dice.
En esta linea, Salinero (2013) aborda la experiencia, particularmente en el campo de las infancias,
destacando algunas de sus potencialidades:

Una de las potencialidades que tiene el concepto de experiencia, en primera instancia, radica

en que socava las representaciones de la infancia como aquello inacabado, incompleto,

subdesarrollado que hay que educar para que llegue a la adultez (que seria el estado éptimo
de desarrollo fisico e intelectual). (...) Otra de las potencialidades que tiene este concepto es
que permite pensar una “experiencia” o un acontecimiento que nos cambie a nosotros
mismos: que transforme nuestra forma de pensarnos, de sentirnos, de evaluarnos, de
mirarnos, de decirnos. Estas experiencias nos permiten expandir nuestros horizontes de
comprension, de miradas, de vida. Nos permiten la posibilidad siempre abierta de ser otra

cosa, de pensar mas alla de cualquier limitacion. (Salinero, 2013, p. 4)

Para los nifios y las nifias, la experiencia representa la posibilidad de transformarse junto a
otros. Hablar de experiencia no es referirse a cualquier vivencia, sino a un suceso o acontecimiento
significativo, uno que se ha consumado y que cobra sentido en las interacciones. Para Dewey
(2008), esto es lo que denomina la experiencia estética.

La experiencia estética estd profundamente ligada al ser y al hacer, a lo que ocurre en el
sujeto no solo desde lo sensible, sino también desde lo relacional. Involucra la interaccion del
cuerpo, la materia y el espacio, y la manera en la que esto genera significados, transformando algo
0 a alguien en el proceso.

Si entendemos la experiencia estética como aquello que genera significatividad en el sujeto,
resulta fundamental reflexionar sobre la estética misma. En este sentido, esta se vincula con el
reconocimiento de las practicas en su diversidad de lenguajes, saberes y configuraciones
especificas; en este marco, la estética se entiende no unicamente como atributo del arte, sino
también como una dimensién presente en las experiencias pedagdgicas y en la vida cotidiana

(Cortés y Arcila, 2017). La estética ofrece una perspectiva desde lo relacional y lo espacial,
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convocando nuevos modos de construir e imaginar el mundo, es una invitacion a reconfigurar
relaciones sensibles consigo mismo, con los otros y con lo otro.

Pensar en las experiencias estéticas de los nifios y nifias implica invitarlos a explorar e
interactuar con los demés y con su entorno, reconociendo aquellos acontecimientos que, en medio
de la cotidianidad, logran conmover y transformar. Estas experiencias atraviesan las sensibilidades
y las formas en las que los nifios y nifias perciben y se relacionan con el mundo, manifestandose
en lo cotidiano, en las relaciones con sus pares, con agentes relacionales y con su entorno.

Por su parte, Forster (2009), siguiendo a Benjamin (1998), plantea que, para los nifios y
nifias, las cosas no ocupan un lugar funcional dentro de un sistema; para ellos y ellas, cada objeto
adquiere un lenguaje propio, un significado, una magia, e incluso un aura. Esto no es mas que dotar
a la infancia de la capacidad de mirar con profundidad, de posibilitar el encuentro, de liberar
aquello que estaba oculto para permitir la transformacion.

C. Experiencias que transforman lo educativo

Como se ha mencionado, la experiencia esta asociada con las relaciones que el sujeto
establece con el ambiente y viceversa. De esta manera, la experiencia no solo transforma al sujeto
y al mundo, sino también reconfigura las experiencias pasadas y condiciona las futuras. Dewey
(2008) propuso la necesidad de una teoria de la experiencia, particularmente para valorar si una
experiencia podia ser educativa o no. A partir de esto, planteé dos grandes dimensiones: la
continuidad y la interaccion.

La dimension de continuidad se relaciona con el habito, no como una manera fija de hacer
las cosas, sino como una experiencia que transforma a quien la vive y, a su vez, modifica las
experiencias futuras. Desde esta perspectiva, la continuidad reconoce lo que ha ocurrido y
transforma lo que esta por venir, entendiendo la experiencia como una fuerza en movimiento. La
experiencia no se deposita en los sujetos, los penetra, admitiendo que esta no surge de la nada, sino
que depende de fuentes externas al sujeto (el ambiente) para que puedan darse.

Por otro lado, la dimension de interaccion se refiere a la relacion reciproca entre las
condiciones objetivas e internas, esta interaccion genera una situacion en la que la experiencia se
manifiesta en el ambiente en el que se desarrolla. En este proceso, existe una conexion entre el
sujeto y su entorno, que incluye sus necesidades, intenciones y capacidades (Saenz, 2004).

Toda experiencia presente debe afectar favorablemente aquello que esta por venir. Al

respecto, Saenz sostiene que:
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Las experiencias genuinamente educativas tendrian el efecto de iniciar la curiosidad, de
fortalecer la iniciativa y de generar deseos y propositos lo suficientemente intensos como
para permitirle abordar exitosamente en el futuro los obstaculos y problemas propios de
cualquier experiencia. La experiencia educativa haria mas asequibles, mas significativas y

mas controlables las experiencias posteriores. (Saenz, 2004, p. 39)

Las experiencias son educativas cuando, por un lado, permiten que los nifios y las nifias
crezcan en los ambitos intelectual, moral y fisico, y, por otro, cuando este crecimiento genera las
condiciones necesarias para abrirse a nuevas experiencias. En este contexto, el principio de
continuidad permite afirmar que formamos parte de un mundo en constante construccion. Ademas,
las experiencias son educativas cuando el sujeto participa en una situacion especifica que
incrementa sus interacciones con los demas y con el mundo.

Para Larrosa (2009), pensar la educacion desde la experiencia implica reflexionar sobre la
capacidad de vivirla plenamente, de expresarse a través de ella, desde la manera en la que se vive
0 se intenta vivir cotidianamente. Esto abarca algo tan misterioso como cercano, tan seguro como
contradictorio: eso a lo que llamamos educacion. En este sentido, las experiencias en el &mbito
educativo se convierten en viajes marcados por acontecimientos, diversas relaciones,
singularidades, afectaciones y novedades.

Para que las experiencias irrumpan lo educativo, tendrian que posibilitar que los nifios y
niflas se conviertan en inventores de mundos, artesanos de suefios, tejedores de urdimbres,
creadores de goce, porque la infancia es lo que nace, siempre lo otro, lo venidero, lo incalculable
(Rattero, 2009).

Practicas artisticas

Las préacticas artisticas, como categoria central en esta tesis de investigacion, se asumen
como creacion, expresion y transformacion mas alla de su esencia estética, como una posibilidad
de interaccion y construccion social. En los contextos comunitarios, las practicas artisticas actian
como medio para reflexionar la realidad, resignificar la relacién con el entorno, promover el
pensamiento critico y el encuentro con el otro.

Adicionalmente, estas practicas artisticas permiten didlogos intergeneracionales con
apuestas de transformacion social; por tanto, en esta investigacion las practicas artisticas nacen en
la cotidianidad, su valor creativo hace que se generen experiencias significativas donde los sujetos

se conectan con su entorno y con los otros.
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a. Las practicas artisticas como un derecho que despliega lo politico

Las précticas artisticas juegan un papel importante en la cultura y la creacion de las
comunidades, por la visibilizacion y representacion de imaginarios, emociones, deseos y sentires
colectivos. Las practicas artisticas como parte de la vida cotidiana de los seres humanos se
conciben como un derecho politico y cultural, que no se limita a lo normativo, sino a la relacion
con la participacion, la reflexion, la creacion de si y la expresion de lo politico.

Lo politico, segin Arendt (2009), esta ligado a la palabra y la accién, al “amor mundi”,
sentirse parte del mundo, un mundo que nos concierne y nos implica. En este sentido, las practicas
artisticas son fuerza para la accion, propiciando espacios o0 encuentros para la palabra, la creacion,
la organizacién, la participacion, el relacionamiento y reconocimiento de las diversidades, lo que
hace a su vez que se convierta en una mediacion en lo que movilice la politica.

El arte, entendido como un derecho, implica no solo que el Estado debe garantizar
estrategias y mecanismos de acceso, sino también que debe propiciar espacios de formacién para
fomentar la creatividad, la imaginacion, el pensamiento critico, la exploracién, el movimiento, la
construccion de identidad y el disfrute. Estos espacios, educativos y comunitarios, deben estar
atravesados por practicas artisticas, sin pretender que todo sea arte o que el arte sea lo Gnico o lo
mejor; mas bien, se trata de valorar experiencias que trasciendan los objetos y las acciones,
generando nuevos significados y sentidos sobre la vida que conecten emocion, cuerpo y
conocimiento.

En esta linea, Brea (2009) sostiene que las practicas artisticas estdn profundamente
relacionadas con lo afectivo, lo cultural y lo significante. Las practicas artisticas se orientan hacia
lo inmaterial mas que hacia su consumo, y por ello estan vinculadas con los afectos, los sentidos,
el significado y el disfrute.

Es necesario, entonces, leer el arte como un ejercicio creativo en el que los sujetos son
capaces de reflexionar sobre sus propias practicas: esas formas de pensar, sentir, decir y hacer que
permiten comprender las précticas artisticas como un modo de creacion —aunque no el inico—
que activa en el sujeto su capacidad de invencion, muchas veces emergiendo como algo inesperado
(Jaramillo, 2020).
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b. El arte que circula en los escenarios comunitarios como apuesta

transformadora

Las apuestas colectivas y comunitarias en torno al arte, donde los sujetos sean los
protagonistas y el foco esté en sus necesidades e intereses, se convierten en précticas creativas,
innovadoras y de transformacion social, especialmente necesarias en contextos marcados por
desigualdades sociales y mdltiples violencias.

De acuerdo con Palacios (2009); Nardone (2010); Méndez-Oliveros (2020) el arte
comunitario se convierte ademas de una posibilidad de creacion y accion colectiva que fortalece
el tejido social, en un derecho cultural de libre acceso que toma gran relevancia en los escenarios
comunitarios dado que permite la comprension y transformacion de la realidad. En este sentido,
las dindmicas comunitarias alrededor del arte hacen una invitacion a explorar nuevas formas para
comprender y transformar la realidad.

El arte comunitario esta relacionado con la participacion y colaboracion de distintos actores
de la comunidad alrededor de distintas practicas artisticas; desde alli Suess (2006) y Palacios
(2009) plantean que dichas practicas pueden estar asociadas con artes plasticas, danza, teatro,
fotografia, musica, creacion literaria, titeres, herramientas multimedia, circo entre otras que
permiten establecer relaciones sensibles con los otros y el mundo, pero, ademas, tienen una
implicacion con lo social donde se pone la creatividad al servicio de la comunidad.

Desde esta perspectiva, Palacios (2009) sefiala que “no es posible, por lo tanto, separar las
practicas de arte comunitario de una intencionalidad fuertemente educativa en su sentido
emancipatorio y de herramienta para el desarrollo humano” (p. 203). Asi, las précticas artisticas
participativas se convierten en una apuesta por transformar realidades a través de la imaginacion,
el encuentro, el pensamiento y sentimiento colectivos. Méndez-Oliveiros (2020) afiade que las
practicas artisticas comunitarias son un pretexto para la formacion, la reflexion y la generacién de
conocimiento, donde se entrelazan sentimientos, pensamientos y acciones.

En este marco, las practicas artisticas en escenarios comunitarios, ademas de ser un
derecho, representan una expresion de lo politico, donde distintos actores comunitarios a partir de
procesos creativos y colectivos transforman las relaciones que cotidianamente establecen con ellos

mismos, con los otros y con el mundo.



39
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

Investigacion para el agenciamiento politico en nifios y nifas

La IBA como perspectiva investigativa integra metodologias participativas, creativas y
artisticas conviertiéndose en una apuesta significativa para el agenciamiento politico en nifios y
nifias, dado que permite hacer audibles sus voces y sentires, promoviendo su reconocimiento como
sujetos politicos. Esta aproximacion epistemoldgica y metodologica trasciende los enfoques
tradicionales de la investigacion, priorizando la expresion artistica como herramienta para que los
nifios y nifias exploren, representen y transformen sus realidades. La IBA no solo facilita la
comprension de su mundo desde perspectivas estéticas y relacionales, sino que también fomenta
su capacidad para aportar y construir cambios significativos en su comunidad. Por tanto, este
apartado se centra en la categoria de agenciamiento politico de los nifios y nifias y su relacién con
la IBA, como perspectiva de investigacion, en tanto el arte y la accion se convierten en un
catalizador para que los nifios y nifias co-construyan, aparezcan en lo publico y participen
activamente de las dindmicas comunitarias.

a. Los nifios y las nifias: Mas que portadores de derechos

En las dltimas décadas, los Estados han venido desarrollando diferentes estrategias para
proteger a los nifios y nifias de fendmenos como la violencia, la pobreza, la desescolarizacion, el
hambre, entre otros, a partir de la proclamacion de derechos que les otorga la posibilidad de ser
protegidos tanto por el Estado como la sociedad civil, en donde la industrializacion y la
urbanizacion jugaron un papel fundamental al generar nuevas formas de organizacion social y
laboral, lo que tuvo un impacto directo en la vida de los nifios y nifias.

Segun Postman (1994), la revolucion industrial reestructuro la vida de ellos y ellas en la
sociedad, dado que ahora no se consideraban unicamente como parte fundamental de la fuerza de
trabajo familiar, sino también como sujetos que requerian cuidado y proteccion. De igual forma,
en el transcurso del siglo xix, surgieron movimientos y reformas sociales que buscaban mejorar la
situacién de los nifios y las nifias, entre ellos:

o La Declaracion de Ginebra sobre los Derechos del Nifio en 1924, en la cual, no se

trataba de un instrumento diplomatico que comprometiera a los gobiernos ni a los Estados

(Bofill y Cots, 1999).

o La creacion del Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF) en 1946

(UNICEF, s.f.).
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o La Declaracion Universal de los Derechos Humanos en 1948, en la que se reconoce
la necesidad de proteger a los nifios y a las nifias en el articulo 25 (Organizacion de las
Naciones Unidas [ONU], 2015a).

o La Declaracion de los Derechos del Nifio en 1959, considerado el gran consenso

sobre los derechos de los nifios y las nifias (ONU, s.f.).

o La Convencion sobre los Derechos del Nifio en 1989, en donde se reconocen

derechos civiles, politicos, economicos, sociales y culturales de los nifios y las nifias (ONU,

2006).

o El Protocolo Facultativo de la Convencion sobre los Derechos del Nifio en el 2000,

en el cual se prohibe la participacion de nifios y nifias en conflictos armados y la explotacion

sexual (ONU, 2020).

o Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) en el 2015 en los que se tiene

presente proteger y promover los derechos de los nifios y las nifias, en contra de la pobreza

infantil, el abuso y la explotacidn, y a favor del acceso a la educacion (ONU, 2015b).

Este desarrollo de derechos para la infancia segun Jelin (2003) se debe a las multiples
violaciones de los derechos humanos de los nifios y las nifias y generaron la apertura a nuevos
mecanismos para protegerlos como sujetos de derechos; las vivencias de acontecimientos
traumaticos ocasionaron procesos de lucha colectiva por los derechos de los nifios y las nifias de
la region; por tanto, estas declaraciones o convenciones han permitido establecer limites claros
sobre el cuidado y la proteccidn de los nifios y nifias, al reflejar las preocupaciones debido a las
diferentes amenazas que les rodea durante las primeras etapas de vida, ya que en estas normas se
reconoce que ellas y ellos son una base fundamental para el futuro de la sociedad®.

Si bien, es necesario e importante el reconocimiento de los derechos de los nifios y las
nifias, no se debe olvidar que, en el marco de la elaboracion vy ratificacion de varios de estos
documentos, se realizaron sin la participacién activa de ellos y de ellas; es decir, la creacion de la
mayoria de las leyes se realizaron sin escuchar sus voces, ya que fueron establecidas por adultos,

desde los gobiernos u organizaciones internacionales, un hecho que demuestra la mirada

8 En esta tesis, como se ha visto durante su desarrollo, se considera a los nifios y las nifias como agentes de cambio;
sin embargo, dentro de la normativa, los mensajes en su interior sefialan un caracter moratorio social por parte de
ellas y ellos.
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adultocéntrica en torno a cdmo se han concebido a los nifios y las nifias, como sujetos sin voz y
sin capacidades para la transformacion de realidades.

Sin embargo, en los ultimos afios, esta perspectiva ha venido cambiando, pues cada vez se
involucran a los nifios y nifias en procesos de transformacion o invencion de fendmenos sociales,
en donde la IBA ha tenido un papel importante durante estos procesos al cuestionar diferentes
corrientes epistemologicas y la nocion tradicional de objetividad que determinan patrones Unicos
para la construccion del conocimiento, al defender una postura critica hacia la idea de objetividad
en la investigacion (Leavy, 2020). La IBA busca reconocer la subjetividad, la creacion colectiva
de sentido y el uso del arte como forma valida de producir conocimiento en donde los nifios y las
nifias pueden ser concebidos como sujetos activos y con herramientas para el cambio.

Desde una instancia epistemoldgica-metodoldgica, desde la que se cuestionan las formas

hegemonicas de investigacion centradas en la aplicacion de procedimientos que ‘hacen

hablar’ a la realidad; y por otra, mediante la utilizaciéon de procedimientos artisticos

(literarios, visuales, preformativos, musicales) para dar cuenta de los fendomenos y

experiencias a las que se dirige el estudio en cuestion. (Herndndez-Hernandez, 2008, p. 87)

Esta lectura de Hernandez-Hernandez (2008) permite reconocer la pluralidad y las diversas
formas de construir conocimiento con diferentes actores, en este caso, con nifios y nifias de la zona
rural de la ciudad de Manizales, pues se reconoce el potencial de transformacion que se encuentra
dentro de sus discursos y acciones, caracterizados por ser innovadores, creativos, participativos y
colaborativos, en donde Freire (2005) manifiesta que los nifios y las nifias deben ser asumidos
como sujetos activos de sus procesos, “no son recipientes vacios a ser llenados, sino seres curiosos
y creativos que deben ser estimulados para explorar y construir su propio conocimiento” (p. 56),
al admitir la participacion activa, la capacidad creativa y exploracion de los nifios y nifias que es
fundamental para generar cambios, una invitacion a comprender la infancia desde un lugar
legitimo. Desde esta perspectiva, la presente investigacion asume a los nifios y a las nifias no solo
como portadores de derechos, sino que también los reconoce como sujetos politicos capaces de
incidir en la transformacion de la realidad, en este sentido la IBA tiene un papel fundamental en la
exploracion y co-creacion para generar nuevas perspectivas dentro de los procesos de produccion
de conocimiento situado y diverso. Ellos y ellas en lugar de ser solo sujetos de proteccién, se
reconocen como sujetos con capacidad de participar activamente en los procesos de co-

construccion artistica, lo que no solo amplia sus propias experiencias y aprendizajes, sino que
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también enriquece la investigacion al incorporar las voces de los nifios y nifias que en algunos
casos son silenciadas en enfoques tradicionales.

b. Nifios y nifias: Una mirada desde el agenciamiento politico

En el contexto latinoamericano los nifios y nifias han sido sujetos de analisis desde su papel
en la vida social y politica, segun Budowski (2001) ellos y ellas son asumidos como actores
sociales activos con roles fundamentales en los contextos comunitarios y sociales, en sus
planteamientos se reconoce la capacidad que tienen de participar en la toma de decisiones y la
afectacion en sus propias vidas, de ahi que se conciban como sujetos capaces de contribuir en la
transformacion de las sociedades latinoamericanas.

En contraste con esto, si bien es fundamental asumir a los nifios y las nifias como sujetos
de cambio, es necesario reconocer que la persistencia de desigualdades y exclusiones sociales
limitan su participacion plena en las sociedades latinoamericanas (lzquierdo, 2007). Las
desigualdades, las brechas socioecondmicas Yy las barreras estructurales no solo limitan el acceso
a los recursos y oportunidades, sino que también impactan negativamente el ejercicio de los
derechos y la capacidad que tienen los nifios y las nifias para transformar sus realidades. De ahi,
que lzquierdo (2007) insite en la necesidad de generar procesos en los que se promuevan politicas
que garanticen el desarrollo pleno de los nifios y las nifias de la regién.

La sociedad en general se mueve con culturas sobre la infancia de no valoracion como ser

humano con facultades que no solo las puede desarrollar llegando a una edad determinada,

sino en todo su proceso de desarrollo como persona, por lo tanto, dichas culturas influyen
para que la participacion protagénica de los nifios, nifias y adolescentes como actores
sociales se vea limitada en su accionar y en la relacion con el mundo adulto.

Sin embargo (...) se viene desarrollando lo que se ha dado en llamar el paradigma del

protagonismo organizado de los nifios, nifias y adolescentes que desafia establecer una

ruptura epistemoldgica y social con las culturas dominantes sobre la infancia, y pasar a que

las acciones de los nifios, nifias y adolescentes —tanto recreativas como sociales y

politicas— sean reconocidas y valoradas por los adultos. (Cussianovich y Figueroa, 2009,

pp. 94-95)

Al igual que Cussianovich y Figueroa, Montafio (2012) considera que los nifios y las nifias
poseen capacidad para desafiar las normas sociales y cuestionar las estructuras de poder, a través

de su participacion en movimientos sociales y acciones colectivas ellos y ellas se convierten en
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agentes de cambio para transformar las sociedades. El agenciamiento politico de los nifios y las
nifias se convierte en elementos claves para configurar sociedades mas equitativas y justas. En este
sentido, hablar de agenciamiento politico en los nifios y las nifias pasa por la posibilidad de crear
otras realidades, de estar con otros y otras, de desplegar la creatividad, de gestar un pensamiento
critico y de construir acciones politicas y colectivas. Se trata de la posibilidad que tienen los nifios
y las nifias de constituirse como agentes politicos, activos, que exploran, que preguntan por lo
novedoso, que son creativos, que construyen posibilidades futuras, portadores de experiencias e
intereses propios, que logran romper con el determinismo de los contextos y construyen relaciones
y practicas otras (Ospina-Alvarado, 2021).

Sin embargo, ¢en qué consiste el agenciamiento politico de nifios y nifias?, y ¢qué relacion
tiene con perspectiva investigativa de la IBA? EIl agenciamiento politico segun Alvarado y
Vommaro (2010) permite romper los patrones de entender la politica y permite contribuir a la
emergencia de nuevas practicas politicas alternativas desde la subalternidad, en donde segun
Arendt (2005) la politica se trata de estar juntos y se encuentra en relacion con la capacidad de
actuar en conjunto de manera libre y en un contexto de diversidad. Al reconocer que el
agenciamiento politico permite actuar de manera autbnoma y consciente en la toma de decisiones
que repercute en lo otro, la IBA puede ser entendida como la herramienta para la construccion de
escenarios publicos (Contreras, 2019) en donde la voz de los nifios y las nifias no solo sean
escuchadas, sino que también se tenga en cuenta para direccionar acciones hacia la transformacion
de inequidades y desigualdades que les vulnera y les inviabiliza como sujetos de derecho y sujetos
politicos.

Asimismo, se debe tener presente que el agenciamiento politico parte del fortalecimiento
de la subjetividad politica y de la socializacién politica, ya que la subjetividad politica segun
Alvarado et al. (2012) es el medio por el cual los sujetos se reconocen como iguales, que comparten
identidades y que simultdneamente son diferentes con un sentido hacia la apropiaciéon de sus
contextos de vida, de su historia 'y la de los demas; en el cual las experiencias personales, colectivas
y culturales influyen en las decisiones que se llevan a cabo para transformarlo, mientras que la
socializacion politica esta relacionada con la organizacion y la gestion de lo publico, como se
entiende la vida en sociedad y cdmo se negocian los pactos para la convivencia (Alvarado et al.,
2006). Por lo tanto, la IBA se convierte en una perspectiva de investigacion capaz de potenciar

espacios de co-creacion con nifios y nifias en este caso en contextos rurales, en los que su
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agenciamiento politico se entenderd como el despliegue de sus acciones a partir de lo artistico, la
exploracion y la creatividad, para reconocer y reflexionar sobre lo colectivo, lo comunitario y el
sentido de lo comdn.
Objetivos
Los objetivos de esta investigacion estan orientados a comprender las experiencias de
agenciamiento politico de nifios y nifias en contextos comunitarios. A través de una apuesta
epistemoldgica y metodoldgica alternativa, participativa y artistica se busca explorar la manera
como las précticas artisticas contribuyen a la constitucién de sujetos politicos desde edades
tempranas; estos objetivos, ademas reflejan el interés por problematizar enfoques tradicionales de
investigacion, articulando perspectivas innovadoras donde se reconocen a los nifios y nifias como
sujetos activos y capaces de transformar sus realidades.
Objetivo general
Comprender las experiencias que se generan alrededor de las practicas artisticas en
contextos comunitarios-rurales, para el agenciamiento politico de los nifios y las nifias.
Obijetivos especificos
o Identificar las practicas artisticas que se han venido desarrollando con los nifios y
las nifias del colectivo Cuchillitas en Accion en la Vereda Cuchilla del Salado, Manizales,
Colombia.
o Develar el discurso de lo politico en las experiencias que se generan en los nifios y
las nifias a partir de las practicas artisticas desarrolladas en los contextos comunitarios
rurales.
o Reconocer las experiencias de agenciamiento politico de los nifios y las nifias a
partir de las préacticas artisticas desarrolladas en la vereda Cuchilla del Salado de

Manizales, Colombia.
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Segunda parte
Pinceladas epistemologicas y metodologicas, la IBA perspectiva de investigacion para la
transformacion
“El arte no reproduce lo visible. Lo hace visible”
Paul Klee

Esta investigacidn cualitativa con perspectiva de IBA integré elementos tedricos, metodoldgicos e
interpretativos inspirados en la IBA para definir el enfoque con el que se investigd. Se construy6 de esta
manera un puente entre la investigacion cualitativa y los aportes de la IBA, priorizando recursos creativos
y colaborativos para producir un conocimiento genuino sobre las experiencias generadas alrededor de las
practicas artisticas para el agenciamiento politico de los nifios y las nifias.

Sobre esta base, el presente acapite expone los fundamentos epistemolégicos y metodoldgicos que
sustentan la investigacion. En este marco, la presente investigacién cualitativa con perspectiva de IBA se
plantea como una alternativa que trasciende enfoques tradicionales al situar las artes como medio de
produccién de conocimiento y de transformacion social. La IBA se asume, entonces, en una doble
dimensién: como apuesta epistemoldgica y como estrategia metodoldgica que posibilita visibilizar a los
nifios y nifias como sujetos politicos y fomentar procesos participativos, horizontales y creativos orientados
a la construccion relacional y dialdgica (Leavy, 2017). De esta manera, se evidencian las conexiones entre
lo epistemoldgico y lo metodoldgico, resaltando el valor de la IBA como perspectiva de investigacion para
potenciar el agenciamiento politico y la transformacion de la realidad desde las experiencias propias de los
nifios y nifias en contextos comunitarios.

El que no arriesga no gana: Una apuesta por las experiencias de agenciamiento politico

Pensar la investigacion hoy implica desacomodarse y arriesgarse, ya no es suficiente
abordarla desde las apuestas tradicionales, ahora implica entender que el momento histérico,
politico y social es distinto, cambiante y complejo, lo cual requiere de apuestas emergentes que
enriquezcan lo dicho y lo hecho, en este sentido, cuando se abordan en especial las experiencias
de los nifios y nifias alrededor de las practicas artisticas comunitarias, se puede pensar en una
fusion entre las ciencias sociales y el arte, metodologias que cuestionen lo establecido y se
enriquezcan de manera creativa, ya Eisner (1998) planteaba que era necesario:

Abrir nuevas vias de pensamiento sobre cémo llegamos a saber y exploramos las formas,

a través de las cuales lo que sabemos se hace publico. Tales formas, como la literatura, el

cine, la poesia y el video, se han utilizado durante afios en nuestra cultura para ayudar a

que las personas vean y comprendan cuestiones y acontecimientos importantes. (p. 283)
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En este sentido, se pone el arte en funcidn de la investigacion no solo desde su esencia con
lo estético, sino también como una manera de llegar al conocimiento desde los saberes cotidianos,
el mundo de lo vivido, o como lo plantearia Dewey (1989) desde la experiencia humana cuya
experiencia también puede ser la artistica.

Es asi como la presente investigacion con perspectiva en la IBA contiene la narratividad,
entendiendo que las narrativas no solo son orales sino también visuales, corporales y textuales,
narrativas que ponen en el centro las experiencias y el acontecimiento, aquello que atraviesa a los
nifios y las nifias y no simples inferencias de lo que representan las practicas artisticas.

Contexto de la Investigacion Basada en Artes (IBA)

La forma de concebir y hacer investigacion se transformé profundamente tras los
cuestionamientos y la crisis del método cientifico. Como sefiala Hernandez-Hernandez (2008), los
aportes de Gergen (2000) con el construccionismo social y Bruner (1991) con el pragmatismo y la
imaginacion, generaron controversias en torno a la investigacion cientifica. Estos autores ubicaron
al arte y las narrativas como construcciones sociales que propician nuevas formas de ser, pensar y
actuar en el mundo. En esta misma linea, Eisner (1998) y Barone (2001) sefialaron que la
investigacion cientifica no es la Unica via para generar conocimiento, especialmente cuando el foco
esta en las relaciones sociales, los comportamientos humanos y las representaciones simbolicas.

Los inicios de la IBA pueden ubicarse, por un lado, en los afios ochenta, con los procesos
investigativos de las ciencias sociales como parte del giro narrativo (Connelly y Clandinin, 1995,
2000; Lawler, 2002), y, por otro, en el desarrollo de terapias artisticas creativas y el estudio de las
artes en relacion con la neurociencia (Leavy, 2017). Ambos enfoques aportaron fundamentos para
concebir la IBA como una propuesta epistemologica y metodoldgica que cuestiona el modelo
predominante de investigacion centrado en la cuantificacion y medicién de la realidad. En su lugar,
prioriza el uso de recursos artisticos para aproximarse a las experiencias humanas y comprenderlas
(Hernandez-Hernandez, 2008).

Como sefialan Barone y Eisner (2006) citado en Hernandez-Hernandez (2008), la IBA es
una investigacion cualitativa que, mediante procedimientos artisticos, logra visibilizar las
experiencias no solo de los colaboradores, sino también del investigador y de los lectores. Estas
interpretaciones de las experiencias abordan aspectos que dificilmente podrian revelarse con otros

enfoques investigativos, alineandose de esta manera con el interés por explorar y comprender las
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experiencias de agenciamiento politico de los nifios y nifias alrededor de las précticas artisticas en
contextos comunitarios.

En este proceso investigativo, se retoman varios aportes de la IBA presentados por
Hernandez-Hernandez (2008), siguiendo a Weber y Mitchell (2004):

. Reflexividad: Reducir la distancia entre el investigador y los nifios y nifias,
poniendo en el centro el “nosotros” como una forma de pensar y reflexionar conjuntamente sobre
las experiencias.

. Capturar lo inefable: Dar sentido a las experiencias mediante narrativas visuales
y corporales que permitan visibilizar aquello que no se puede expresar con palabras.

. Lo memorable: Activar los sentidos y las emociones de los nifios y nifias a traves
de experiencias multisensoriales (oido, vista, olfato, tacto y gusto), conectando lo emocional, lo
intelectual y lo sensorial.

. Metéaforas y simbolos: Utilizar recursos simbélicos y metaféricos cercanos a los
nifios y nifias para facilitar la comprension de conceptos complejos y aterrizar la teoria en su
realidad.

. Hacer que lo ordinario aparezca extraordinario: Dar un giro simbolico a las
experiencias cotidianas, creando junto a los nifios y nifias nuevos significados y perspectivas.

. Provocar respuestas corporeizadas: Reconocer el cuerpo como un medio de
expresion y aprendizaje, revelando lo que conmueve, emociona y afecta a los nifios y nifias.

. Discurso accesible: Crear formas artisticas de representacion que permitan un
debate mas amplio y accesible, desafiando las limitaciones de los discursos académicos
tradicionales.

Lejos de idealizar el arte, la IBA ofrece una oportunidad para repensar su papel en la
investigacién. Como planteaba Dewey (1989), el arte es una experiencia cotidiana que permite
explorar el mundo desde nuevas perspectivas. En este sentido, en perspectiva IBA, se admite que
la investigacion esta en todas partes y que se hace necesaria la generacion de otro tipo de
experiencias que permitan formas alternativas de ser y estar en el mundo. Siegesmund (2014)
también resalta que, para las ciencias sociales, la incorporacion de la investigacion basada en las
artes expande las posibilidades imaginativas y metodoldgicas.

Hernandez-Hernandez y Onses-Segarra (2021) plantean que existe una diferencia en

términos metodoldgicos entre el conocimiento artistico, el proceso artistico y las acciones basadas
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en las artes; el primero esta relacionado con la activacion o percepcion sensorial, el juicio estético
y la conceptualizacion de los sujetos; el segundo implica un devenir permanente en el que los
sujetos adquieren habilidades artisticas, nuevos movimientos y desplazamientos, y el tercero si
bien no se centran en un resultado u objeto artistico, prioriza el proceso vivido, la reflexion, las
acciones conjuntas y los aprendizajes, una apuesta por articular los conocimientos, los saberes y
experiencias para crear y comunicar algo nuevo.

En este sentido, la IBA, como perspectiva investigativa, permite un acercamiento a la
realidad de forma compleja, creando otro tipo de relaciones entre los participantes de la
investigacion en este caso los nifios, las nifias y el investigador para comprender las experiencias
individuales y colectivas alrededor de las practicas artisticas, pero, ademas la IBA permite
imaginar de manera colectiva mundos posibles potenciando la capacidad que tienen los sujetos
para transformar sus propias realidades, a partir de nuevas conexiones y relaciones (Hernandez-
Hernandez, y Onsés-Segarra, 2020).

Borgdorff (2006) sefiala que la investigacion en artes es un debate constante sobre su lugar
en los procesos investigativos. Propone una diferenciacion en tres sentidos: la investigacion sobre
las artes, donde el arte es un tema de interés, pero no juega un rol central en la investigacion,
generando una distancia entre teoria y practica; la investigacion para las artes, en la que el arte se
convierte en un medio para producir conocimientos y un resultado final,; y la investigacion en las
artes o investigacion a través de las artes (Garcia-Sanchez, 2023) que integra teoria y practica,
creacion, reflexion y experiencia como aspectos fundamentales para comprender el arte como un
proceso reflexivo y transformador.

Estos planteamientos resaltan que la creacion y la reflexién a través de las artes, junto con
el uso de la intuicion, la percepcion y las narrativas visuales, escritas y performativas, ofrecen una
forma genuina de acercarse y comprender la realidad. En este sentido, la IBA se presenta como
una perspectiva novedosa para hacer investigacién, reconociendo la coexistencia de otras
metodologias como la Investigacion Accion Participativa (IAP) o la Investigacion Performativa
Creativa (IPC). Estas metodologias buscan visibilizar las voces de nifios, nifias y otros actores
comunitarios a través del arte, permitiendo explorar experiencias que dificilmente podrian

abordarse mediante enfoques tradicionales.
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Leavy (2017) argumenta que la IBA es una apuesta transdisciplinaria que amplia y abarca
los enfoques artisticos en la investigacion. Segun esta autora, la IBA combina ciencia y arte para
explorar y representar la vida, los mundos naturales y sociales, a través de multiples formas:

literarias (ensayos, cuentos, novelas cortas, novelas, escritura experimental, guiones,

poesia, parabolas); formas performativas (musica, canciones, danza, movimiento creativo,
teatro); artes visuales (fotografia, dibujo, pintura, collage, instalaciones artisticas, arte
tridimensional (3-D), escultura, cdmics, colchas, costura); formas audiovisuales (peliculas,
videos); formas multimedia (novelas graficas) y formas multimétodo (combinacion de dos

0 mas formas de arte). (p. 4)

Estas formas artisticas abren un abanico de posibilidades investigativas con nifios y nifias
en contextos comunitarios, entendido que en estos procesos investigativos siempre hay
complementariedad entre ciencia y arte, Fernandez y Dias (2017) admiten que mientras la ciencia
le aporta un proceso investigativo sistematico a la IBA, el arte potencia la capacidad de responder
a los asuntos inesperados en la investigacion; por tanto, la IBA se convierte en una apuesta
rizomatica, descentralizada y relacional que presenta diferentes formas de conocer e investigar la
realidad.

En este marco, Hernandez-Hernandez (2008) identifican tres tendencias dentro de la IBA:

o Perspectiva literaria: Busca capturar la realidad para producir nuevos relatos. A

través de narrativas textuales, visuales y performativas, se dota de sentido a las experiencias

de los sujetos, ya que el significado surge tanto al narrar la vida como al representar estas
narrativas.

o Perspectiva artistica: Propone un reto para los investigadores al buscar narrativas

autdbnomas que generen nuevas relaciones y significados. Estas narrativas se convierten en

una herramienta para la creacion de conocimiento.

o Perspectiva performativa: Centrada en la accion artistica, donde el cuerpo y las

experiencias sensoriales tienen un lugar central. Esta tendencia explora la nocion de un

nuevo sujeto de conocimiento y utiliza la escritura performativa como recurso para ampliar
la vision del mundo.

En este marco, la IBA como perspectiva, permite en el caso de la presente investigacion

desnaturalizar la mirada adultocéntrica y reconocer a los nifios y nifias como sujetos politicos
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capaces de incidir en la transformacion social y en la construccion colectiva de conocimiento desde
sus propias experiencias y saberes cotidianos.

Caminos posibles para visibilizar y narrar las experiencias: Participantes, momentos y
técnicas

Nifos, nifias y otros agentes relacionales

El presente estudio fue desarrollado en la Vereda Cuchilla del Salado de la Ciudad de
Manizales, inicialmente con la participacion de 8 nifios y 7 nifias con edades que oscilaban entre
los 6 y los 13 afios, pertenecientes al colectivo comunitario Cuchillitas en Accion, no obstante, es
importante resaltar que a lo largo del trabajo de campo transitaron aproximadamente 24 nifios y
16 nifias, en total 40 participantes que se vincularon algunos de manera permanente y otros de
manera temporal (debido a que se cambiaron de lugar de residencia) en el proceso comunitario.
La participacion de los nifios y nifias se llevo a cabo porque identificaron el proyecto la posibilidad
para encontrarse y crear con otros y otras, visibilizar sus voces y sentires, y aportar a su vereda a
partir de los procesos creativos y las practicas artisticas comunitarias.

Lo anterior, respode a uno de los principios de la IBA, donde la investigacién se convierte
en un proceso de acceso publico, incluyente, igualitario y abierto para quienes de manera
voluntaria querian participar (McNiff, 2018). Desde esta perspectiva, los nifios y nifias
protagonistas de esta investigacion son asumidos bajo el término de nifieces concretas (Brinkmann,
1986; Westendarp, 2023) reconociendo sus diferencias historicas, sociales y politicas. Ellos y ellas
van mas all& de una tnica forma de ser nifio o nifia y se reconocen sus experiencias y sus contextos
relacionales como una posibilidad para desplegar su capacidad de agencia y asumirlos como
sujetos politicos capaces de comprender y transformar su realidad (Ospina-Alvarado et al., 2018;
Ospina-Alvarado, 2021; Westendarp, 2023).

Adicionalmente y en coherencia con la mirada relacional del agenciamiento politico de los
nifios y nifias, se llevd a cabo un trabajo directo y articulado con otros agentes relacionales, en este
caso 1 lideresa comunitaria/fundadora del colectivo y 1 artista que acompariaba el proceso del
colectivo. Ademas, se hizo un trabajo indirecto con las familias de los nifios y nifias, y otros actores
comunitarios, cuya implicacion fue desde su participacion en las acciones comunitarias
desarrolladas por ellos y ellas como tomas culturales, comparsas, exposiciones de arte, eventos
comunitarios en la casa de la cultura, las cartografias artisticas por la vereda, bazares navidefios,

entre otros.
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Esta investigacion priorizd una apuesta ética, a partir de la creacion de espacios dialégicos
para que los nifios, nifias y los otros agentes relacionales comprendieran desde el inicio el proposito
y alcance del proyecto de investigacion, pero, ademas para que manifestaran voluntariamente su
deseo de participar en el proceso, de ahi que se realizara un encuentro inicial denominado Fogata
de ideas, sentires y proyecciones’ donde se llevo a cabo la presentacion del proyecto con un
lenguaje accesible, la revision conjunta y firma del asentimiento informado por parte de los nifios
y nifias (Anexo 2. Asentimiento Informado para nifios y nifias), un instrumento en el que ademas
de manifestar de forma voluntaria su participacion en el proyecto de investigacion, aceptaron el
uso editorial de narrativas, fotografias, creaciones y demas insumos recogidos a lo largo de la
investigacion®,

Por su parte, con los agentes relacionales (familias y comunidad participante) se
implementaron dos estrategias dado que no fue posible su asistencia a un encuentro preparado para
presentar el proyecto e invitarlos de manera formal a participar en él. En este caso, se optd por
enviar una carta informativa del proyecto con los consentimientos informados, ademas de la
realizacion de un recorrido por la vereda visitando las casas de las familias en compafiia de nifios
y nifias para compartir la informacion del proceso investigativo y asi lograr que conocieran el
proyecto, se vincularan en algunas acciones y autorizaran la participacion de los nifios y nifias
(Anexo 3. Consentimiento Informado para Familias y Anexo 4. Consentimiento Informado para
lideres, profesoresas y profesores del colectivo).

Momentos espiralados durante y después del trabajo de campo

El trabajo de campo de esta investigacion se llevd a cabo desde el mes de mayo de 2023
hasta el mes de marzo de 2025, a partir de tres grandes momentos: 1. Acercamiento y
reconocimiento del territorio y los sujetos de la investigacién. 2. Re-encuentro con las experiencias
de agenciamiento politico y 3. Enredos y conexiones: analisis y procesamiento de la informacion.
Desde esta perspectiva, los momentos son asumidos como acontecimientos que rompen con la

linealidad, son espirales que dan cuenta de un inicio, pero no se sabe cuando terminan, momentos

7 Si bien se tenia planeado realizar la fogata al aire libre como mediacion para el encuentro, la palabra y la escucha,
por temas de lluvia se ajustd la propuesta y el encuentro fue realizado en la Junta de Accion Comunal (JAC), con
una fogata artesanal que permiti6 el propdsito de presentar e invitar a los nifios y nifias a vincularse en el proceso.

8 Es importante informar que, si bien llegaron a este espacio un grupo base de 16 nifios y nifias, cada vez que llegaba
un nifio o nifia con interés de participar en el proyecto se daba la informacién general del proceso y se diligenciaba
el asentimiento informado.
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que dan paso a lo inesperado y significativo, o como lo plantearia Capasso (2018) como la ruptura

del tejido comun, la posibilidad para co-construir otras formas de ver, sentir y relacionarnos con
los otros y lo otro.
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Figura 3
Momentos de la investigacion

JUNIO 2023 - DICIEMBRE 2024
2. Manos a la obra (Re-encuentro con
las experiencias de agenciamiento

politico)

MAYO - JUNIO 2023

1. Un alguito y charlamos
(Acercamiento y reconocimiento
del territorio y los sujetos de la
investigacién.

Ubicacién: Vereda Cuchilla del 5alado,

Técnicas colaborativas y artisticas

a. Relatograma (1) (Boserman 2024 y
2014 - Boserman s.f, citado en Onsés,
2021)

b. Cartografias artisticas (4)
(Gallego, 2022; Gutiérrez, 2022;
Carrasco et al., 2019)

Manizales Colombia

Poblacién participante:
= (24) nifios y (16) nifias de 6 a 13 afios T
= (1) lider comunitaria/fundadora del OCTUBRE 2024-MARZO 2025
colectivo
e (1) Artista 3. Enredos y conexiones: analisis y
= Otros agentes relacionales (familias y procesamiento de la informacién

comunidad)

\ . Fotovoz (1) (Duran, et al.,, 2024;
Farias & Chavez, 2023; Sanz, et al,
2018; Martinez-Guzman, et al. 2018;
Gubrium y Harper, 2016)

d. Creatorios en el filo de Ila
montafia (46) -Expresion, creacidn y
transformacién; Agape conversacional y
Mural de experiencias- (Collados &

a. Pinceladas tematicas: una lectura desde los lentes Paadin, 2021; Vite y Palacio, 2021;

de los participantes de la investigacion

b. Cartografia de analisis el enredo

€. Matriz de andlisis y procesamiento de la
informacion

d. Socializacidén de resultados y mantenimiento del
proceso

Collados-Alcaide, 2015)

INVESTIGACION BASADA EN ARTES (IBA) COMO PERSPECTIVA DE INVESTIGACION

Como apuesta epistemolégica y metodolégica que trasci
tradicional haciendo uso de recursos artisticos, creativos

ende la investigacion
y colaborativos para

acercarse y comprender las experiencias humanas

(Hernandez-Hernandez, 2008).
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I Un alguito y charlamos (acercamiento y reconocimiento del territorio y los sujetos de la
investigacion)

En el primer momento se dio el acercamiento al territorio® y a los sujetos a partir de
recorridos por la vereda Cuchilla del Salado y las conversaciones con la lideresa
comunitaria/fundadora del colectivo y la artista acompafiante de Cuchillitas en Accion, encuentros
acompafiados de migotes'?, historias, risas y proyecciones. Posteriormente, encuentros con la JAC,
con los nifios y nifias y con otros actores comunitarios, con el proposito de compartir el interés del
proceso investigativo, reconocer sus expectativas frente al estudio y sobre todo construir cercania
y vinculos para realizar un proceso colaborativo y participativo.

Imagen 1

Momento 1, Un alguito y charlamos, Vereda Cuchilla del Salado, 2023

i

Il Manos a la obra (re-encuentro con las experiencias de agenciamiento politico)
En este segundo momento, se priorizaron algunos recursos artisticos y creativos para
imaginar y narrar de manera colectiva mundos posibles, en los que los nifios, nifias y otros agentes

% Es importante aclarar que, en el apartado de resultados, en la Primera Pincelada: Contexto de las Practicas
Artisticas se presentara una descripcion del contexto —Vereda Cuchilla del Salado, Manizales, Colombia- tal como
emergid en el trabajo directo con los nifios, nifias y comunidad participantes en el proceso de investigacién.

10 Término utilizado en la Vereda para referirse a un compartir de chocolate, con arepa, panes o bufiuelos.
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relacionales inciden en sus realidades, a partir de nuevas relaciones y conexiones con ellos mismos,
con los otros y su entorno (Hernandez-Hernandez, y Onsés-Segarra, 2020).

Esta apertura a la escucha, al aprendizaje y la co-construccion de conocimiento se logré a
partir de las siguientes técnicas e instrumentos.
Técnicas colaborativas y artisticas

Es importante mencionar que las técnicas e instrumentos para el desarrollo del segundo
momento del trabajo de campo de esta investigacion se fueron construyendo en dialogo con los
participantes vinculados en el proceso (nifios, nifias, lider y artista). Esta apuesta permitio que las
distintas acciones respondieran no solo a los intereses y necesidades de las comunidades, sino
también al propdsito de este estudio orientado a comprender las experiencias de agenciamiento
politico de los nifios y nifias a partir de las practicas artisticas comunitarias.

Para acercarse y comprender dichas experiencias, se priorizaron técnicas asociadas con la
IBA en las que se promovia la co-creacion, la relacionalidad, lo colaborativo, lo diverso y el acceso
abierto (Levy, 2017; McNiff, 2018).

a. Relatograma

El concepto de relatograma emerge de dos ideas, la del relato (storytelling o construccién
de una historia) y el diagrama (como una forma no lineal de espacializar ideas), por lo tanto, es
concebida como una narracion visual, colaborativa y no lineal que busca capturar a partir de la
subjetividad del relator los detalles de una situacion o experiencia (Boserman, 2024).

Boserman (2024, 2014) sostiene que los relatogramas son narraciones visuales que
combinan dibujos y palabras para registrar situaciones, experiencias o procesos de conocimiento
compartido. Su composicion se organiza a través de escenas 0 vifietas que integran personas,
espacios, objetos, textos y frases, creando una representacion hibrida entre lo textual y lo gréfico.
A diferencia de otros registros, estos se estructuran de forma tal que su lectura puede hacerse desde
cualquier punto y en mudltiples direcciones, incorporando simultaneamente distintos tiempos
pasado, presente y futuro.

El relatograma como relato visual de un acontecimiento (Boserman s.f, citado en Onsés,
2021), fue desarrollado con la lideresa comunitaria/fundadora del colectivo y la artista
acompafiante del proceso Cuchillitas en Accion. En particular este encuentro mediado por la
narracion subjetiva, en la que se priorizo la escucha atenta, el dibujo y los simbolos, permitié

adentrarse en la historia y surgimiento del colectivo, reconocer las caracteristicas propias de tres



56
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

generaciones de Cuchillitas en Accion, sus apuestas comunitarias, su capacidad de liderazgo y su
accion en la vereda.

Imagen 2

Momento 2, Relatograma, Vereda Cuchilla del Salado, 2023

Esta co-creacion desatd una conversacion en la que se develaron ademas percepciones
alrededor de la vivencia de los nifios, nifias y otros actores en el proceso, identificando algunas de

las précticas artisticas que venia desarrollando el colectivo en la Vereda Cuchilla del Salado.



57
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

b. Cartografias artisticas

Gallego (2022) afirma que la cartografia artistica es un medio visual multifacético de gran
profundidad conceptual y practica, que permite no solo la comprension de la realidad, sino
también, una accion introspectiva desde lo mas individual e intimo hasta lo colectivo y relacional,
permitiendo que las metaforas y simbolos espaciales estén condicionados por la historia, las
emociones y la perspectiva de las y los actores involucrados en el proceso, para generar
conocimiento artistico e intelectual con un fuerte sentido reflexivo y critico.

La cartografia artistica como apuesta flexible, abstracta y diversa, en escenarios culturales
y sociales va mas alla de ser un mapa estatico, se convierte en una técnica dinamica y variable que
permite cuestionar la representacion Unica del mundo para visibilizar una realidad que ha estado
ocultay que es capaz de articular expresiones y pensamientos individuales y discursos comunes a
través de multiples posibilidades creativas, estéticas y pedagogicas para reconocer y comprender
la realidad social (Gutiérrez, 2022).

En este sentido, las cartografias orientadas a mapear y generar creaciones estéticas,
representaron sensibilidades, emociones, significados y sentidos de las experiencias de los nifios
y nifias alrededor de préacticas artisticas comunitarias. Se desarrollaron cartografias artisticas a
partir de recorridos por el territorio, cartografias tridimensionales con pintura en lienzo,

cartografias corporales y dibujo de mapas del territorio y sus experiencias mas significativas.
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Imagen 3

Momento 2, Cartografias artisticas, Vereda Cuchilla del Salado, 2023

En este estudio, la cartografia actué como “un espacio relacional en el que suceden cosas
y desde el cual es posible potenciar la reflexién en accion y la produccién de nuevos saberes,
compartir experiencias y evidenciar los procesos de aprendizajes de manera colectiva”. (Carrasco
etal., 2019, p. 50). Las cartografias artisticas co-construidas con los nifios y nifias se convirtieron
en una posibilidad para descubrir, narrar y visibilizar sus experiencias a partir de obras de un
territorio que conectan lo fisico, lo simbélico y lo relacional.
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C. Fotovoz

Autores como Sanz et al. (2018) sostiene que la fotovoz es una técnica que utiliza la
fotografia para captar de manera inmediata la realidad y abrir asi la posibilidad de reflexionar,
problematizar e interpretar tanto el hecho registrado como el contexto en el que ocurre. Desde esta
perspectiva la fotovoz busca capturar escenas cotidianas, una manera de generar “voz visual” sobre
los sentires y las experiencias de las comunidades alrededor de un tema o problematica particular
en su territorio.

A partir de esta vision, la fotovoz emerge como una técnica participativa y colaborativa
para visibilizar las voces y las comprensiones profundas de situaciones, experiencias,
problematicas y los contextos a través de fotografias. En especial, ha demostrado ser un recurso
valioso para que los nifios y nifias expresen libremente sus percepciones y vivencia en un contexto
particular, visibilizando no solo sus necesidades sino también sus intereses y aspiraciones (Durén
et al., 2024 y Farias y Chavez, 2023).

Esta técnica de investigacion participativa permitié en este caso que los nifios y nifias
documentaran y reflexionaran alrededor de aquellas experiencias mas significativas en el marco
del colectivo Cuchillitas en Accién en relacion con su territorio y su comunidad. En esta
investigacion la fotovoz se asumié como una técnica participativa, donde la fotografia y la
narrativa favorecieron no solo las relaciones horizontales entre investigador y participantes, sino
también, la accion comunitaria, la visibilizacion, la reflexion y la interpretacién de simbolos
(Martinez-Guzman et al., 2018; Gubrium y Harper, 2016).
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Imagen 4

Momento 2, Fotovoz, Vereda Cuchilla del Salado, 2024

Los nifios y nifias combinaron la narrativa visual y oral para representar no solo como se
perciben en el colectivo y su participacion comunitaria alrededor de las practicas artisticas, sino
también que se logro ver a través de los ojos de los nifios y nifias la forma como su capacidad de
accion ha permitido otras maneras de relacionarse con los otros y con la vereda.

d. Creatorios en el filo de la montafia

El término creatorios responde a una simbiosis entre crear, hacer y transformar y los

laboratorios artisticos que segun Collados-Alcaide (2015) son espacios de investigacién donde se
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realiza un intercambio de saberes y produccién de conocimiento colaborativo a partir de practicas
artisticas que trascienden lecturas tradicionales de la participacion de las comunidades.

Estudios como los realizados por Collados y Paadin (2021) Vite y Palacio (2021)
expresaron que los laboratorios artisticos, creativos y colaborativos se caracterizan por la
horizontalidad con la que se articulan los saberes teodricos y practicos, la manera como se
establecen relaciones equitativas de saber y hacer lo que favorece la creacion colectiva y el
intercambio genuino de saberes, vivencias, cuestionamientos y reflexiones, generando una
experiencia de aprendizaje con dimensiones tanto estéticas como politicas.

En este sentido, los creatorios como técnica priorizada en este estudio permitieron develar
el discurso de lo politico y reconocer las experiencias de agenciamiento politico en los nifios y
nifias a partir de las practicas artisticas comunitarias.

Estos creatorios desarrollados en la vereda Cuchilla del Salado, implicaron el encuentro, la
reflexion, la expresion, la creacion, lo inesperado y lo extrafio, por tal razén no eran pensados de
manera lineal respondiendo a unos momentos especificos, pero si, asumiendo procesos dialdgicos
y contextuales, que ponian a la base las practicas colaborativas, que generaban a su vez un desafio
metodolo6gico en tanto debia responder a los intereses y necesidades de los participantes, pero
también de la investigacion. Estos espacios se caracterizaron por tener tres recursos claves!: uno
intencionado a la expresion, creacién y transformacion con el uso de la pintura u otro lenguaje de
expresion; el 4gape conversacional y el mural de experiencias para registrar las narrativas visuales
y escritas.

d.1. Expresidn, creacion y transformacion. El uso de la pintura (en espacios fisicos,
comunitarios, en la piel, en objetos), la co-creacion, la expresion y la exploracion de los sentidos
permitié en el marco de los creatorios visibilizar los saberes y experiencias de los nifios y nifias
desde una mirada relacional, pero también, materializo la capacidad de accion de ellos y ellas en
experiencias de agenciamiento politico donde expresaban sus voces e intereses, toma de decision
e incidencia en la transformacion de su realidad comunitaria. Reafirmando lo que plantea Vite y
Palacio (2021) en términos de los laboratorios creativos como espacios que fomentan las

posibilidades expresivas y artisticas y la apropiacion del espacio publico.

11 El desarrollo de estos recursos no era lineal en los creatorios, pero si se intencionaban los tres como estrategia
para expresar, crear y transformar y también para registrar las narrativas orales, visuales y escritas del proceso.
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d.2 Agape conversacional. Una estrategia para mantener el momento uno del trabajo de
campo en relacion con el acercamiento y reconocimiento del territorio y los sujetos de la
investigacion (un alguito y charlamos), se instaurd el compartir como un ritual no solo para el
disfrute de comer con otros, sino también para intercambiar ideas (Fuica-Garcia, 2021) acerca de
lo vivido en los creatorios, expresar otras experiencias emergentes en los nifios y nifias y fortalecer
los vinculos. Esta estrategia fue registrada a lo largo del trabajo de campo a partir de grabaciones
de audio, lo que permitié posteriormente realizar transcripciones que posteriormente fueron
incluidas en el analisis de la informacion.

d.3. Mural de experiencias. En el marco de la apuesta de la adecuacion y transformacion
de la casa de la cultura de la vereda, se decidié de manera conjunta adecuar una pared del espacio
publico para visibilizar sentires, emociones y experiencias memorables alrededor de las acciones
comunitarias de Cuchillitas en Accidn y de los creatorios realizados. Este dispositivo se convirtio
en la posibilidad para registrar las narrativas escritas, simbolos y metaforas sobre el proceso vivido.

Desde esta perspectiva, es importante explicitar que se logré el desarrollo de
aproximadamente 46 creatorios en el trabajo de campo del presente estudio. Si bien contenian los
tres dispositivos expuestos anteriormente, su propdsito estaba centrado en distintas apuestas

comunitarias:

Tabla 1
Creatorios
Creatorios Apuesta o proposito central
33 Adecuacion y transformacion de la casa de la cultura a partir de la limpieza y pintura del lugar,
restauracion de objetos, disefio y apropiacion del espacio por parte de los nifios y nifias.
3 Planeacion y desarrollo conjunto en la inauguracion de la casa de la cultura “puertas abiertas a la
comunidad” entre Cuchillitas en Accion y el maestro de arte de la Institucion Educativa Rural
Manuel Antonio Caro para presentar muestras artisticas de los estudiantes y los procesos
desarrollados por los nifios y nifias del colectivo.
3 Inmersion en el maquillaje artistico y desarrollo de la comparsa comunitaria como posibilidad
para aparecer en el espacio publico.
2 Planeacion y pintura de la piel comunitaria a partir de murales en la vereda.
2 Planeacion, convocatoria y desarrollo de las tomas culturales como apuesta de resignificacion del
espacio publico.
3 Planeacidn, convocatoria y desarrollo del bazar comunitario Cuchillitas en Accidn “Cierre y

mantenimiento del proceso”




63
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

Imagen 5

Creatorios, transformacion de casa de la cultura, Vereda Cuchilla del Salado, 2023
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Nota: Muestra fotografica de algunos creatorios desarrollados para la transformacion de la casa
de la cultura.
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Imagen 6

Creatorios, maquillaje artistico y comparsas, Vereda Cuchilla del Salado, 2023

64
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Imagen 7

Creatorios, tomas culturales, resignificacion del espacio publico, Vereda Cuchilla del Salado,
2023

111 Enredos y conexiones: analisis y procesamiento de la informacién

Esta investigacion desde su apuesta epistemologica y metodologia de la IBA, asumid tres
niveles de analisis e interpretacion de la informacion recabada a lo largo del trabajo de campo, alli
fue fundamental la participacion activa de los nifios, nifias, lideresa comunitaria, artista e
investigadora —yo- para dar cuenta de las experiencias y representar la realidad de manera creativa
y compleja. Adicionalmente, se integraron procedimientos colaborativos y artisticos, generando
apertura a las reflexiones y conexiones emergentes. En este sentido, Espinosa y Onses-Segarra
(2022) plantean que el arte es un acontecimiento sensible y enredoso que permite generar
conocimiento, a partir de la indagacién, el cuestionamiento y la comprension profunda, rizomatica

y plural.
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a. Pinceladas tematicas: Una lectura desde los lentes de los participantes de la
investigacion

El trabajo de campo a partir de los dos momentos priorizados y la implementacion de las
técnicas se fueron registrando en audio y algunas de ellas en video y posteriormente transcribiendo;
un primer ejercicio como investigadora fue depurar las narrativas orales, escritas y visuales que
daban cuenta del proceso vivido a la luz de los objetivos del presente estudio. Este ejercicio
respondid a un primer nivel interpretativo dado que, asi como lo plantea Riessman (2008), en el
ejercicio de transcripcion ya se hacen selecciones iniciales para la interpretacion de los resultados
del proceso investigativo.

Posteriormente, se gener6 un encuentro con los distintos participantes del proceso de
investigacion donde realizamos una lectura en voz alta de algunas de las transcripciones con el
objetivo de realizar un collage de pinceladas tematicas, donde fuimos agrupando aquellos relatos
que tenian alguna conexion o se familiarizaban, para finalmente dar un nombre representativo. En
esta lectura y organizacion de la informacién desde los lentes de los participantes emergieron
agrupaciones que respondian a nombres? como: amigos, actividades artisticas y comunitarias de
cuchillitas, el amor y afecto con todos, escucharnos y compartir, la Cuchilla nuestra vereda, el

cambio de la casa de la cultura: el cuidado, olores y los sentimientos.

12 Es importante resaltar que los nombres, en su mayoria, fueron propuestos por los nifios y nifias, teniendo en cuenta
los relatos que lefan y agrupaban.
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Imagen 8

Analisis de la informacion, pinceladas tematicas, Vereda Cuchilla del Salado, 2024
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b. Cartografia de analisis del enredo

El segundo nivel de analisis colectivo se realizd a partir de una cartografia artistica
denominada el enredo, una herramienta que permitidé generar conexiones y profundizar en las
pinceladas tematicas identificadas en el nivel anterior, pero ademas donde se foment6 el
agenciamiento politico de los nifios, nifias y otros actores de la investigacién, haciendo que los
participantes se convirtieran en investigadores a partir del seguimiento de la propia investigacion.
Esta cartografia visibilizo a partir de fotografias, simbolos y frases nuevas narrativas experiencias
y nuevas interpretaciones del proceso.
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Desde esta perspectiva, la cartografia de analisis del enredo se asumié como mapeo de
relaciones y experiencias de un proceso investigativo, dindmico y cambiante, que requiere de
didlogos, negociaciones e interpretaciones conjuntas (Carrasco et al., 2019).

Imagen 9

La cartografia de analisis del enredo, Vereda Cuchilla del Salado, 2024

)

Esta cartografia de andlisis ayud6 a profundizar en las experiencias de agenciamiento
politico de los nifios y nifias a partir de las practicas artisticas, en especial los simbolos emergentes
(dibujos de la casa de la cultura) se empezaron a entrecruzar con frases, palabras y metaforas, que
permitieron adentrarse en esas experiencias donde los nifios y nifias desplegaron su capacidad de

accion individual, colectiva y relacional para problematizar estructuras establecidas y transformar
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el espacio publico como posibilidad para visibilizar otras maneras de relacionamiento con los
demas y el territorio.

C. Matriz complementaria para el anélisis y procesamiento de la informacion

En aras de continuar con el proceso de analisis de la informacion y después de un dialogo
con las tutoras del proceso investigativo se propuso una matriz de analisis que permitiera ampliar
los lentes teoricos para hacer una lectura de las pinceladas tematicas identificadas en los niveles
anteriores. Este fue un ejercicio individual que tomd los insumos del collage de pinceladas
temaéticas y la cartografia de analisis del enredo. En esta matriz (Anexo 5: Matriz complementaria
para el andlisis y procesamiento de la informacion) se organizo la informacion en 5 columnas: (1)
Temas, (2) subtema, (3) narrativa oral, escrita o visual (codigo?), (4) descripcion de las narrativas
oral, escrita o visual e (5) interpretacion de narrativa en didlogo con la teoria, desde la mirada

siempre de los objetivos especificos de la investigacion.

13 para identificar las narrativas (orales, escritas y visuales) de los participantes y las participantes, se construyeron los
cddigos organizados de la siguiente manera: Las dos primeras letras de los cddigos dan cuenta de las iniciales del
primer nombre y el primer apellido, seguido del tipo de participante: nifio o nifia (No-Na) cuchillita en accion, Lideresa
comunitaria (Lc), Artista (Ar), Familias (Fa), Actor Institucional (Ai), Actor comunitario (Ac). Posteriormente, se
identifica el contexto rural donde se desarrollé la investigacion: Cuchilla del Salado (CS) y finalmente aparece el afio
en que se obtuvieron las narrativas a partir de las técnicas implementadas en el proceso de investigacion.
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Tabla 2

Fragmento de matriz de analisis

70

OBJETIVOS

AN !
Creatorio pintando la casa, 2023

entorno v los habitantes de la vereda.

- (4) DESCRIPCIONDE LA (5) INTERPRETACI ON DE
N’]])ZE]]"}(A}AC (1) TEMAS (2) SUBTEMA ® NAR}K;‘:;‘?A: %R(;A];’(:;‘S)CRITA o NARRATIVA S ORAL, ESCRITAO | NARRATIVA EN D[A'LOGO
ION VISUAL CON LATEORIA
En los creatorios en los que se priorizé la

. pintura, los nifios v mifias se acercaron|Ortega-Alonso v Padilla-
Pintura en la tanto a técnicas bdsicas, como la teoria|Ferndndez (2019) admiten que
plel del color y el puntillismo, como tamb{éu el arte v en especial los murales
Identificar . al desarrollo de proyectos comunitarios(se  convierten en  una
comunitaria que incluyeron la co-construccion defherramienta para revitalizar los
las murales en la vereda. territorios rurales, en tanto se
L promueve la recuperacion de la
p ra’ct%cas Esta experiencia les permitio resignificar|identidad local y se convierten)
artisticas Murales Mural el barranquillo casa de la cultura, 2023 |los espacios, conectar con su entorno v lalen  simbolo  de  cambio vy

que se han © comuqldad: Vv generar una apropiacion|transformacién comunitaria.

d colectiva del territorio
veniao
Contexto de Aol i

i i i qui se destaca la capacidad de
desarrolla las précticas La pintura fue aigo espec:‘ai‘ No S?{O los nifios y nifias para participar
Ild() con| 2 transformamos la casa de la cultura, tambien v materializar sus ideas v suefios
los nifios artisticas cada mf_io y nifia eligi los colores y las La pintura de la casa de la cultura, les simbolizados en el | trabajo
e Y . decon_zcmnes._ Aha)_’a la casa _cm‘mra? &5 UM hormitio a los nifios y nifias resignificar el|conjunto, pero sobre todo el
las  nifias Pintura en la €Spacio gue simboliza el Erabajo} ©esfuerzo de lugar, transforméandolo en el espacio que|despliegue de la autonomia
del plel iaf; nmo(s\{‘:ach Léﬂs ,fgf;; de todos. Mary Cuchillitas en Accidn v la comunidad lo|relacional en el proceso
. : T sienten como propio. Los colores|creativo, esto en coherencia con
colectivo comunitaria elegidos v las decoraciones no fueron|lo planteado por Ospina-
Cuchillitas impuestos, sino que nacieron dg un|Alvarado 2021), quien
. proceso  participativo que reforzd ellargumenta que la exploracién
en Accion Casa Culmrﬂ sentidq' de pertene.lici_a \ S}Enbolizé -la del ‘mundo: los procesos
conexién de los nifios y nifias con su|creativos, el relacionamiento

con los otros contribuye a que
los nifios ¥ nifias se sientan
“parte de” en este caso de la
casa de la cultura.

Este fragmento ilustrativo de la matriz de analisis pone en evidencia que dicho ejercicio se

desarroll6 en distintas etapas con el proposito de profundizar en el proceso de reorganizacion e

interpretacion de la informacion registrada a lo largo del trabajo de campo. En un primer momento,

se definieron las cinco columnas centrales para organizar de manera ordenada los hallazgos de la

investigacioén, otorgando un lugar claro tanto para las voces de las participantes y los participantes

de la investigacion como para el andlisis y la interpretacion a la luz de los objetivos y la teoria.

El segundo paso consistié en identificar primero los temas emergentes de la informacion

previamente analizada a la luz de cada objetivo especifico, los cuales se configuraron a partir de

patrones recurrentes en las narrativas recogidas. El tercer paso radicé en registrar el tipo de

narrativa oral-escrita (ambas ya con un proceso de trascripcion previo) o visual, asignando un

cddigo que facilitara el rastreo y la comparacion entre fragmentos. El cuarto paso implicé una

descripcion detallada de las narrativas seleccionadas, conservando la riqueza expresiva de cada

relato, pero también condensandola en funcion del analisis. De ahi, que posteriormente se logra la

identificacion de los subtemas (columna 2), que permitieron desagregar la complejidad de cada

categoria general y reconocer matices o tensiones internas.
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Finalmente, en la quinta columna, se desarrolld la interpretacion analitica en dialogo con
la teoria, lo que permiti6 ubicar las voces de los participantes y las participantes en relacion con
los objetivos especificos de la investigacion. Este paso fue clave, pues méas all& de describir las
narrativas, posibilitd identificar resonancias, tensiones y divergencias entre cada uno de ellos, al
tiempo que se integraban los marcos conceptuales que orientaron el estudio.

En este sentido, la matriz se constituy6 en una herramienta metodolédgica que me permitio
no solo reorganizacion de la informacion previamente trabajada, sino que también abri6 la
posibilidad de releer los datos con unos “lentes” propios como investigadora, haciendo posible
hacer visibles los vinculos entre la experiencia directa en trabajo de campo con los nifios, nifias y
otros agentes relacionales y los referentes tedricos, reconociendo como las narrativas (orales,
escritas y visuales) aportaba a la construccion colectiva de sentido del estudio en funcién de los
objetivos de investigacion.

De acuerdo con Creswell (2007) recopilar las narrativas (escritas y visuales) que surgen en
contextos situados permite comprender la realidad de los sujetos dialogantes desde sus
percepciones e interpretaciones, por tal razén en la tercera parte de este informe se presentan los
resultados de todo el proceso de analisis e interpretacion de la informacidn, organizado asi: Primera
Pincelada: contexto de las practicas artisticas (objetivo especifico 1), Segunda Pincelada: discursos
de lo politico en las experiencias de Cuchillitas en Accion (objetivo especifico 2) y Tercera
Pincelada: experiencias de agenciamiento politico (objetivo especifico 3).

d. Socializacién de resultados y mantenimiento del proceso

Es importante sefialar que si bien a lo largo del proceso de investigacion, en especial en el
marco de las técnicas colaborativas y artisticas y en el proceso de analisis y procesamiento de la
informacion se generaban devoluciones permanentes para co-crear y reconocer las interpretaciones
logradas, se llevé a cabo un Gltimo creatorio para mantener la apuesta participativa, pero sobre
todo para compartir en un lenguaje sencillo lo encontrado a lo largo de la investigacion, identificar
si ellos y ellas se sentian leidos o si querian proponer cambios en estos significados co-construidos.

Adicionalmente, este encuentro era un pretexto para continuar consolidando los vinculos
creados, mantener el tejido comunitario y reafirmar como a partir de la capacidad instalada lograda
por el colectivo Cuchillitas en Accion, ahora la casa de la cultura se habia convertido en un espacio
comunitario no solo para desplegar practicas artisticas sino también para el encuentro, la creacion

y la transformacion de la realidad.
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Imagen 10

Creatorio, socializacion informe final del proyecto de investigacion, Vereda Cuchilla del Salado,
2025
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Tercera parte
Resultados entretejidos

En este apartado se presentan los resultados obtenidos, tejidos a partir de las voces,
experiencias y reflexiones de los nifios y las nifias y otros actores comunitarios vinculados en el
proceso investigativo. Esta seccion esta organizada en tres partes, cada una dedicada a abordar uno
de los objetivos especificos de la investigacion*, centrados en aquellas experiencias de
agenciamiento politico generadas a partir de las précticas artisticas en contextos comunitarios
rurales y cOmo estas se convirtieron en espacios de reflexion, creacion y transformacion.

La primera parte explora el contexto rural en el que nacen las practicas artisticas de los
nifios y nifias, resaltando sus percepciones y significados en relacion con dichas practicas. La
segunda parte profundiza en los discursos de lo politico como aporte a construir nuevas realidades
y resignificar su entorno a traves del arte. Finalmente, la tercera parte se centra en el agenciamiento
politico y las capacidades de los nifios, nifias y otros actores comunitarios, para la co-creacion de
espacios transformadores que potencian las conexiones sociales y culturales.

A través de un analisis colaborativo, los resultados no solo visibilizan las experiencias
individuales y colectivas, sino que también permiten reflexionar sobre el impacto de estas practicas
artisticas en la capacidad de agencia, el fortalecimiento de vinculos comunitarios y la
transformacion de realidades. Este capitulo cierra con una invitacion a repensar el arte como un

eje articulador de aprendizajes y cambios sociales significativos.

14 Sj bien el analisis y los resultados se desglosan en tres grandes acéapites como respuesta a los objetivos especificos
de la investigacion, vale la pena resaltar que en la practica (con esta perspectiva investigativa IBA) se hace evidente

que los tres suceden a la vez en la experiencia y procesos narrados, por lo que resulta dificil separalos y es inevitable
que estos resultados se vayan entrelazando e interconectando, lo que hace que algunas ideas se repitan a lo largo del

texto por ser acontecimientos vividos de forma holistica.
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Primera Pincelada: Contexto de las préacticas artisticas

Este acapite se centra en el desarrollo del objetivo 1: Identificar las practicas artisticas que
se han venido desarrollando con los nifios y las nifias del colectivo Cuchillitas en Accién en la
Vereda Cuchilla del Salado, explicitando el contexto rural y el proceso comunitario donde se
desarrollan las préacticas artisticas alrededor de la pintura comunitaria como herramienta de co-
creacion, las comparsas y tomas culturales. Estas préacticas no solo resaltan el valor creativo de los
nifios y nifias, sino también su capacidad para transformar el entorno, fortalecer la identidad
colectiva y promover la participacion activa en procesos significativos para su comunidad.

Cada una de estas practicas refleja un proceso de construccion colectivo y de aprendizaje
significativo para los nifios, nifias y otros actores comunitarios, dado que exploraron en el arte una
posibilidad para resignificar los espacios comunes y expresar sus emociones y sentires. Este
apartado recoge los relatos, reflexiones y experiencias de los nifios, nifias, lideres y artistas que
hicieron (y siguen haciendo) parte de Cuchillitas en Accion, visibilizando cémo el arte se convirtié
en una alternativa para la apropiacion del territorio, la conexion con los otros y la generacion de
nuevas perspectivas sobre su realidad local.

Espirales en accién: Nifios y nifias explorando y expandiendo las practicas artisticas en la
vereda Cuchilla del Salado

La Cuchilla del Salado es un centro poblado de caracter semi-urbano, localizado al norte
de la cabecera municipal de Manizales, a 6.1 kildmetros de distancia por la via antigua a Arauca.
Se encuentra en un entorno de laderas con fuertes pendientes y colinas, lo que condiciona su
desarrollo urbano en forma longitudinal sobre una cresta de montafia. La vereda cuenta con una
poblacién aproximada de 2.350 habitantes, muchos de los cuales trabajan en la ciudad. Su clima
presenta una temperatura media anual de 16.8 °C y dos periodos marcados de lluvias y sequias.
Predomina el uso residencial en viviendas de uno o dos pisos, con tipologias tradicionales en “L”
y materiales como bahareque, madera y teja de barro, aunque también se observan construcciones
mas recientes en concreto. El sustento econdmico se basa principalmente en pequefios
monocultivos de café, complementados con platano y citricos, mientras que el comercio local se
concentra en tiendas y establecimientos ubicados en las primeras plantas de las viviendas. En
términos de organizacién comunitaria, la Cuchilla del Salado se caracteriza por una activa
participacion civica, un paisaje atractivo que la convierte en punto de interés turistico y la presencia

de equipamientos colectivos como colegios, puesto de salud, caseta comunal, iglesia catélica y
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canchas multiples, lo que refuerza su identidad como un territorio con dinamismo social y cultural
(Alcaldia de Manizales, s.f.).

Imagen 11

Vereda Cuchilla del Salado

=

Fuente: Facebook hiIIa del Salado: Pueblito Manizalefio https://www.facebook.com/PueblitoManizaleno/

La Cuchilla del Salado ademas de ser una de las 11 veredas que conforman el
Corregimiento el Remanso zona rural de Manizales, Caldas, es reconocida como Paisaje Cultural
Cafetero (Paisaje Cultural Cafetero de Colombia [PCCC] (s.f.)) por su tradicion y cultura cafetera,
sus calles angostas, sus miradores, sus montarias, el galope de los caballos, su cancha, su iglesia 'y
su gente.

Un recorrido a traves de este paisaje lo lleva a caminar entre matas de platano y hacer crujir

en el suelo la guasca que se desprende de sus tallos; recorrer acanalados surcos y caminos

teniendo que apartar con las manos el ramillete de café con el grano verde, amarillo y rojo,
adornado, de cuando en cuando, con pequefias flores niveas; llegar luego hasta aquellos
tupidos guaduales que se mecen al viento majestuoso como una fiesta de gigantes
celebrando la bendicion de un aire limpio y sano; como guardianes vestidos de verde
naturaleza protegiendo quebradas de agua cristalina y fresca, cuidando, claro, de no ser
arafiados por las espinas que crecen en sus ramas, o resultar picados por la pelusa de sus
hojas. Cuantas aventuras guardan generaciones pasadas trepando a los arboles sombrios de
mangos, naranjas, limones, cafiafistulas, chachafrutos y a los inolvidables guamos, que
extendian como un regalo sus vainas de seis o siete pepas recubiertas de dulce pulpa blanca.
(Orozco-Tamayo, 2018, p. 98)


https://www.facebook.com/PueblitoManizaleno/
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La Cuchilla del Salado fue entonces una de las travesias de los colonizadores del municipio
de Manizales, un territorio cuyas practicas culturales se centran en el café, lo que ha llevado a
impulsar iniciativas como la creacion de la Asociacion Cultural y Turistica Comunitaria Cuchilla
del Salado Pueblito Manizalefio y con esto el desarrollo de la apuesta comunitaria denominada
“Pueblito Manizalefio” una juntanza de las familias, lideres comunitarios y emprendedores para
visibilizar la vereda, potenciar la produccion y experiencias alrededor del cafe, y fortalecer el
turismo y la competitividad en la zona rural de Manizales, “como pueblito manizalefio nos
pensamos en distintas actividades para que las personas que vengan a la vereda conozcan de cerca
qué es esto del café, que puedan recorrer los cafetales, recolectar los granos de café, ver el proceso
del secado, probar un café recién hecho, que puedan disfrutar de esta riqueza que tenemos y nos
hace unicos”’(MS.Lc.CS.2023).

Como lo muestra esta lideresa comunitaria, el compromiso por visibilizar su vereda, sus
tradiciones y cultura, se ha convertido en una alternativa para identificar los recursos y potencias
del territorio y de su comunidad, pero ademas como una forma para apropiar y resaltar aquello que
los hace Unicos y les permite construir colectivamente.

Imagen 12

“La mujer agricultora de café”. Taller fotovoz, 2024. Cuchilla del Salado, Manizales

Nota: Imagen tomada por GM.Na.CS.2024

La fotografia de uno de los fragmentos del mural pintado por los nifios y nifias

pertenecientes a Cuchillitas en Accion, denominado por una de ellas como “la mujer agricultora
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de café”, es un emblema de su territorio, especialmente por los imaginarios que se tejen dentro de
la cultura cafetera de la region enmarcado dentro del PCC*® con la representacion de las chapoleras
0 mujeres recolectoras de café, que simbolizan el esfuerzo, la destreza y el conocimiento sobre la
recoleccion del grano maduro o la asociacion con una chapola, porque van de finca en finca
recolectando café como la mariposa (Giraldo, 1964).

Esta forma en la que los nifios y nifias muestran esta representacion visual dialoga con los
planteamientos de D'Amore (2006); Mannay (2017), autores que admiten que dichas
representaciones trascienden el caracter instrumental para brindar significados metaféricos mas
amplios que dan cuenta de experiencias de vida propias de los nifios, nifias y la comunidad, asi
como la conexién con su territorio, en donde se puede elegir como se desea ser observado o
reconocido por el otro, como sujetos Unicos que interactdan entre si (Arendt, 2009).

A continuacion, se presenta un video experimental® co-construido con los nifios, nifias, la
artista y la investigadora alrededor de la vereda Cuchilla del Salado. Les invitamos a escanear

desde el celular el siguiente codigo QRY’
[=] 3% =]

En este caso la agricultura, la tradicion, las experiencias alrededor del café y su historia

hacen que esta vereda sea reconocida por los nifios, nifias y comunidad en general como un
patrimonio cultural digno de ser protegido y potenciado, sus procesos comunitarios, sus lugares de

encuentro y disfrute, su gente y sus costumbres también lo son:

15 Siglas de Paisaje Cultural Cafetero, regién colombiana declarada Patrimonio Mundial por la UNESCO.
16 En el marco de la IBA el video experimental, es un tipo de pieza audiovisual que trasciende lo convencional para

explorar y presenta otras formas narrativas, sonoras y visuales, en este caso particular videos que priorizan un proceso
de co-creacion con los nifios, nifias, artista e investigadora para dar cuenta de su realidad, de sus intereses y sus ideas,
o como lo expresa Sullivan (2010) un proceso creativo para dar miradas criticas y Unicas como parte distintiva del
proceso de investigacion.

17 Link del video https://youtu.be/Y9spGjte9Kc



https://youtu.be/Y9spGjte9Kc
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mi vereda, la Cuchilla del Salado, tiene varias cositas como restaurantes, picnic, tiene muy

bonitos atardeceres, tiene lo que es fauna, naturaleza, muchas cosas. También tiene muy

bonitos rios, muy bonitas partes, mas que todo, la cancha. La cancha es como nuestro hogar,
nuestro lugar de fatbol, donde nosotros casi vivimos y lo mas bonito, lo mas bonito son
todas las personas de aca. (AG.No0.CS.2023)

En la narrativa expresada por uno de los nifios emerge una concepcion de la vereda mas
alla de la delimitacion geografica, se percibe como un espacio vivido que se nutre de las relaciones,
significados y experiencias que se gestan con otros; en donde el espacio es el escenario para ser
oidos y para relacionarse con el otro y lo otro (Arendt, 2009). Dicha construccion cultural, social
y politica le ha permitido a la comunidad que habita esta vereda pensar en estrategias para seguir
posicionando su territorio, es asi como la Asociacion Cultural y Turistica Comunitaria Cuchilla
del Salado pueblito manizalefio, ademéas de promover la Cuchilla del Salado como paisaje cultural
cafetero, también ha desarrollado otras iniciativas alrededor de la activacion de alianzas®®,
procesos de formacion y procesos comunitarios con distintos actores como un aporte para la
transformacion del entorno.

El proceso comunitario, cultural y artistico Cuchillitas en Accion se viene desarrollando
con nifios y nifias desde el 2017 y se origino con el trabajo decidido de una lideresa comunitaria
de la vereda:

Y0 empeceé ese proyecto porque como Yo venia de un trabajo mmm, pues mi trabajo como

les estaba contando era comunitario en Medellin yo duré como 6 o 7 afios. Alla teniamos

un recorrido muy grande, éramos un grupo supergrande, éramos de 40 a 50 y fuera de eso,
entonces nos arrastrabamos el grupo que se Ilama Convivencia Juvenil y teniamos el mini
convivencia juvenil, entonces al mini le poniamos lo de la chirimia, nos poniamos a ensefiar
sancos, nosotros mismos éramos los payasos, los recreacionistas, los talleristas. Entonces,
una vez yo no sé queé nifia, una, no, no, no sé quién, si sé quién. Una de las chicas me
escuché hablando y yo diciendo como pasaba bueno en eso. Entonces me dijo Mary, ¢por
qué no formas un grupo aca en el pueblo? Yo le dije, yo se lo formo, pero si ustedes mismas,

se retinen, que haya gente interesada. O sea, si yo les veo la intencion, yo lo hago. Dur6 un

18 Se resalta en especial la vinculacion de la Corporacion artistica Caza Retazos que desde el afio 2022 se articuld
con actividades particulares al proceso de Cuchillitas en Accidn a partir de los proyectos de concertacion y estimulos
del Ministerio de Cultura. https://corporacionartisti.wixsite.com/cazaretasos/untitled-c46¢



https://corporacionartisti.wixsite.com/cazaretasos/untitled-c46c
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tiempo que no pararon bolas, paso el tiempo y me preguntaba: ;Mary, entonces, lo del

grupo? Y yo les decia: ustedes nunca salieron con nada y ese dia se pusieron las pilas.

Karina, una nifia muy, muy extrovertida, muy buena lider, me dijo: Mary, le tengo como

10 nifios que quieren hacer cosas en la vereda, pues yo si, ah, bueno, empecemos con

encuentros y las creaciones. (MS.Lc.CS.2023)

Esta lideresa comunitaria resalta su posicionamiento y liderazgo en la comunidad a partir
de impulsar procesos donde se reconocen a los nifios y nifias como interlocutores validos para
construir y aportar en la transformacion de sus contextos locales. Adicionalmente, como se
evidencia en la siguiente narrativa, el dialogo reflexivo con los nifios y nifias les permitié co-
construir los sentidos y significados de la pertenencia al grupo y su posicionamiento como
colectivo en la vereda:

Cuando empezamos se dio una conversacion con los nifios de como querian que se llamara
el grupo, entonces ellos dicen no, pues nosotros somos de la cuchilla, somos como cuchillas
y yo bueno, listo los cuchillitas y dieron otras opciones, pero el que se nos quedd fue ese
porque se sintieron identificados con que eran de la cuchilla, pero eran los més chiquitos,
entonces por eso cuchillitas y en accidn, porque siempre los veian pa‘arriba y pa' bajo que
pidiendo huevos para recoger fondos, que trabajando, que jugando, que pal' parque... con
las maletas un domingo para irnos a caminar, a recorrer la vereda, haciendo de todo, si,
pero eso si fuera del colegio, en la comunidad. (MS.Lc.CS.2023)

Narrarse desde su vinculo con el territorio y su capacidad de accion pone a los nifios y nifias
en un posicionamiento critico y un proceso de reflexividad permanente, asi como lo proponen
Weber y Mitchell (2004) citado en Hernandez-Hernandez (2008) y Ghiso (2017) la reflexividad
en los procesos colaborativos permite una construccion nutrida en la que los aportes, intercambios
y preguntas genera un nosotros como una forma de pensar y reflexionar sobre aquello que moviliza

a un colectivo.
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Imagen 13

Relatograma Cuchillitas en Accion, 2023. Cuchilla del Salado, Manizales

Nota: Co-creacion con MS.Lc.CS y DN.Ar.CS 2023

El relato visual co-construido sobre la historia de Cuchillitas en Accidn en la vereda deja
entrever tres grandes generaciones de nifios y nifias con intervalos de tiempo y propositos distintos,
como lo expresa Mannay (2017) méas que un simbolo 0 una expresion creativa esto viabiliza un
proceso creativo que se complementa con la narrativa oral para dar cuenta del contexto,
necesidades e intereses de los nifios y nifias de Cuchillitas en Accion. Este relatograma, presenta
algunas conexiones y particularidades de las tres generaciones, la primera alusiva al afio 2017 en
la que los nifios y nifias vinculadas al colectivo centraron sus acciones en “el contacto con la
naturaleza, las caminatas y la siembra” (MS.Lc.CS.2023), la segunda generacion iniciada en el
afio 2019 se centr6 en “la exploracion del territorio, también con la memoria de la comunidad, la
formacion de liderazgo y la identidad” (MS.Lc.CS.2023).

Finalmente, la tercera generacion centrada en procesos artisticos y

en procesos de co-creacion, como la pintura, el compartir con los amigos, el cuidado de las

pieles de la casa de la cultura. Para mi ha sido bueno lo de los retazos y las comparsas, ellos

lo recuerdan mucho, pero también la conexion con la pintura de distintas maneras, los

murales, y también sus emprendimientos. (DN.Ar.CS.2023)



82
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

Imagen 14

Fragmento de Relatograma Cuchillitas en Accion, 2023. Tercera generacion

Emerge entonces en la tercera generacion un “espiral artistico” (DN.Ar.CS.2023) en
expansion que llevo a los nifios y nifias de Cuchillitas en Accidn a pensar en procesos creativos y
colaborativos, para resignificar su forma de ser, estar y hacer en la vereda, o como lo diria Dewey
(2008) para generar experiencias estéticas, que les permitido a los nifios y nifias encarnar
experiencias transformadoras.

Pintura en la piel comunitaria: Los murales y la casa de la cultura de todos y para todos

Los murales se convirtieron en una practica artistica de recuperacion del espacio de vida
de los habitantes de la vereda Cuchilla del Salado, un esfuerzo colectivo por embellecer y apropiar
el entorno, un simbolo del trabajo conjunto de la comunidad en el que visibilizan elementos
culturales y naturales propios del territorio. El disefio y la materializacion colectiva de los murales
comunitarios representan una de las practicas mas significativas desarrolladas por el colectivo
Cuchillitas en Accion en la Vereda Cuchilla del Salado. Al respecto, Ortega-Alonso y Padilla-
Fernandez (2019) admiten que el arte y en especial los murales se convierten en una herramienta
para revitalizar los territorios rurales, en tanto se promueve la recuperacion de la identidad local y

se convierten en simbolo de cambio y transformacién comunitaria.
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Imagen 15 Imagen 16

Mural el barranquillo casa de la cultura, 2023 Mural carnaval de retasos, 2022

Nota: Co-creacion con nifios y nifias Cuchillitas en Accion

A través de los creatorios de pintura, los nifios y nifias aprendieron desde técnicas basicas,
como la teoria del color y el puntillismo, hasta la realizacion de proyectos comunitarios como la
creacion de murales en la vereda y la transformacién y adecuacion de la casa cultural. Esta
experiencia les permitié resignificar los espacios, conectar con su entorno y la comunidad, y
generar una apropiacion colectiva del territorio. Segun las voces de la comunidad, los murales se
convirtieron en un espacio para expresar emociones, narrar historias locales y fortalecer la
identidad comunitaria.

Nosotros pintamos e hicimos que se viera lo mas bonito posible. Si puedes ver, alli tenemos

muchos complementos, tenemos una mazorca que es muy de la cuchilla, tenemos naranja,

limones, tenemos ahi nuestra mano que esta cociendo los retazos y lo que nos identifica a

nosotros juntos. (JB.N0.CS.2023)

Pues primero habiamos hecho el boceto del pajaro por alla arriba y ya después empezamos

a hacer unos garabatos por acd, y ya después seguimos con el boceto de la hoja y de los

granos de café. Ya después empezamos a hacer las mezclas y a preparar los sprays de

pintura. (JG.No.CS.2023)

Un mural de méds de media cuadra, para pintar en una semana... hermoso proceso

colaborativo. Llegamos muy temprano y comenzamos a dibujar. La gente a la expectativa

preguntaba cual era el disefio y los fuimos invitando. En la Cuchilla del Salado hay murales

de pintura clésica de dos grandes artistas del territorio. Esta vez era el primer mural que se
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hacia en medio de la vereda y de las manos de otras personas, y como si fuera poco pintado

por los nifios y la comunidad. (DN.Ar.CS.2023)

Estas narrativas evidencian la importancia de los murales como representaciones
colectivas, ubicando a las co-creaciones no solo como herramientas para mejorar los espacios, sino
también para construir y fortalecer vinculos comunitarios; en este sentido, la experiencia
compartida en torno a los murales refleja la paradoja de la pluralidad humana que, como sefiala
Arendt (2009), se basa en la unicidad de cada individuo dentro de un todo vivo y comun.

La participacion en la creacion de los murales comunitarios de Cuchillitas en Accion refleja
las multiples dimensiones de esta experiencia artistica y social, sus sentires no solo describen el
proceso, sino que también las emociones, los aprendizajes y las transformaciones en el espacio
comunitario.

Desde la perspectiva de Dewey (2008), las experiencias estéticas, como las vividas en este
proceso, permiten a los sujetos integrar sus emociones, pensamientos y sentidos en una vivencia
transformadora. Este planteamiento encuentra eco en las reflexiones de Larrosa (2010), quien
enfatiza que en la experiencia se logra una conexidn con el entorno, o apropiacion del territorio,
lo que supone no solo comprenderlo, sino también asumirlo como parte de si, condicion necesaria
para desear transformarlo.

Imagen 17

Mural de experiencias casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2023
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los encuentros de co-creacion.
Hernandez-Hernandez (2008) destaca la importancia de las técnicas artisticas como medio
para visibilizar lo inefable, aquello que no siempre puede expresarse con palabras. Los murales,

como expresiones visuales, no solo narran historias, sino que también funcionan como simbolo de



85
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

trabajo colaborativo, identidad y memoria colectiva, con un aporte a la transformacién de espacios
publicos que se sienten como propios. Adicionalmente, se resalta el papel de los nifios y nifias
como sujetos politicos capaces de elegir y tomar decisiones para transformar sus realidades
(Ospina-Alvarado, 2021).

El proceso de creacion de murales inicié con un acercamiento y luego con un aprendizaje

técnico alrededor de la pintura, asi lo evidencia la lideresa comunitaria y artista iniciamos

con un taller de pintura bésica, ejercicios de aprestamiento desde la teoria del color,

reconocimiento de los colores primarios, secundarios y terciarios, sus matices y

degradados, todo ello puesto en practica en unas cajitas de madera y luego lo llevamos a

espacios de la comunidad. (DN.Ar.CS.2023)

Esta formacidn basica sirvié de base para que los nifios y nifias asumieran retos y proyectos
mas complejos en su vereda. Los murales comunitarios, no solo se convirtieron en obras artisticas,
sino también en narraciones visuales que dan cuenta de las historias de la vereda: “En el mural del
barranquillo usamos colores que mezclamos nosotros mismos. Dibujamos las hojas y los granos
de cafeé, y el profe nos ayudo con el pajaro. Representa lo mas bonito de nuestra fauna y la cultura
de nuestra vereda” (JG.N0.CS.2023). Cada elemento del mural tiene un significado profundo, para
los nifios y nifias, dado que estos elementos representan la riqueza natural de la region como los
valores culturales que unen a la comunidad, la eleccion de incluir hojas, granos de café y aves no
es arbitraria, sino que responde a un deseo de visibilizar lo que los identifica como habitantes de
la Cuchilla del Salado.

Los creatorios permitieron a los nifios y nifias transformar y apropiar la casa de la cultura
como un espacio propio y lleno de significados para ellos y ellas, lo que antes se describia como
un lugar “aburrido, vacio, con telarafias” (NM.Na.CS.2023).

paso a ser concebido como algo muy diferente, sobre todo estd nuestra casa. Ya se ve mas

alegre, ya no se ve como el centro de salud como antes. Y uno como que dice eso, como

que: “vamos a pintar, vamos a darle duro, vamos a ir a pintar bien”, porque nosotros
elegimos todos los colores, las formas y también porque es para cambiar la casa para
nosotros y la gente de aca, un lugar lindo para todos encontrarnos y hacer cosas.

(AG.N0.CS.2023)

Estos testimonios reflejan que el proceso de co-creacion y pintura de la casa de la cultura,

les permitié a los nifios y nifias resignificar el lugar, transformandolo en el espacio que Cuchillitas
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en Accion y la comunidad lo sienten como propio. Los colores elegidos y las decoraciones no
fueron impuestos, sino que nacieron de un proceso participativo que reforzd el sentido de
pertenencia y simbolizo la conexion de los nifios y nifias con su entorno las y los habitantes de la
vereda.

Imagen 18

Creatorio pintando la casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2023

La lideresa comunitaria amplia esta idea al sefialar que:

La pintura fue algo especial. No solo transformamos la casa de la cultura, también cada

nifio y nifia eligié los colores y las decoraciones. Ahora la casa cultural es un espacio que

simboliza el trabajo y esfuerzo de los nifios por un suefio de todos. (MS.Lc.CS.2023)

Aqui se destaca la capacidad de los nifios y nifias para participar y materializar sus ideas y
suefios simbolizados en el trabajo conjunto, pero sobre todo el despliegue de la autonomia
relacional en el proceso creativo, esto en coherencia con lo planteado por Ospina-Alvarado (2021),
quien argumenta que la exploracion del mundo, los procesos creativos, el relacionamiento con los
otros contribuye a que los nifios y nifias se sientan “parte de” en este caso de la casa de la cultura.
Es decir, las elecciones y decisiones cotidianas y el cooperar con los otros resultan importantes
para la construccion de las subjetividades e identidades.
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Evidentemente, la pintura no solo transformd la casa de la cultura, sino también las
relaciones entre los nifios, nifias y otros actores. Uno de los nifios lo expresa con claridad: “Pintar
fue algo que nos uni6. Compartimos pinceles, ideas y aprendimos a respetarnos mientras
pintabamos juntos. Fue divertido y nos sentimos parte de algo grande” (YC.N0.CS.2023). Esta
narrativa, pone en evidencia que resignificar y habitar la casa de la cultura, permite que los nifios
y nifias piensen en cosas mas grandes como la vereda o el mundo, un espacio comudn donde se
encuentran para conversar, aprender, crear y actuar en un mundo compartido, en donde el mundo
para Arendt (2009) no es solo un espacio fisico, sino el espacio publico e intersubjetivo para
manifestar las palabras y las acciones, es una manera de preocuparse y ocuparse del mundo (la
politica) en definitiva una apuesta por habitar y cuidar ese mundo comdn con otros y otras.

En el plano relacional, la pintura de la casa de la cultura y los murales también jugaron un
papel clave en la consolidacién de vinculos entre los nifios y nifias. Los testimonios mencionan
cémo el trabajo en equipo durante estas co-creaciones les permitio no solo el aprendizaje en
términos de uso de pinceles o mezclar colores, sino que también fortalecid relaciones existentes,
en las que surgieron nuevas dinamicas grupales, en donde se demuestra que las practicas artisticas
permiten “el estar juntos, actuar de acuerdo y hablar entre si” (Arendr, 2009, pp. 179-180). Este
aspecto resalta el potencial de las practicas artisticas para generar espacios de dialogo y
convivencia, en los cuales las diferencias individuales se diluyen en favor de un objetivo coman.

Imagen 19

Mural de experiencias casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2023
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La préctica de pintura en el marco del proceso de Cuchillitas en Accion no solo se limito a

la actividad creativa, sino que se posicioné como un acto profundo de construccion simbélica y
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fortalecimiento de cohesion social, hecho que genera una “revuelta sensorial, por el hecho de que
produce agencias transformadoras” (Castillo, 2021, p. 96). La exploracion de su creatividad, la
generacion de espacios para expresar sus ideas y emociones, promovié la autonomia en el proceso
creativo, el respeto por los ritmos y particularidades de cada integrante de Cuchillitas en Accidn,
al mismo tiempo que generd una experiencia de construccion conjunta.

Como lo plantea Larrosa (2010), el arte permite a los sujetos resignificar su experiencia de
vida, y en este caso, la pintura les permitiéo cambiar los espacios comunitarios, pero también la
forma como se relacionaban con su comunidad y con ellos mismos; a traves de esta practica, se
logro construir un espacio de aprendizaje, creatividad y transformacion que dejo huella tanto en
Cuchillitas en Accion como en el territorio que habitan.

Uno de los delegados de la Secretaria de Cultura de Manizales, destaca la apropiacion y el
orgullo que generaron estos procesos creativos: “El trabajo de pintura generd apropiacion. Los
nifios mostraban con orgullo la casa y los murales a los visitantes y explicaban lo que significaba
cada detalle. Era evidente su compromiso y lo que habian aprendido en los encuentros de
cuchillitas” (CF.Ai.CS.2023). Esta reflexion, muestra como el arte no solo embelleci6 el espacio,
sino que también empodero a los nifios y nifias, dandoles herramientas para expresar y comunicar
lo que habian logrado. Es importante sefialar que, si bien la pintura de la casa y los murales se
concibieron como proyectos artisticos, también operaron como dispositivos pedagogicos Yy
sociales; el acto de pintar se convirtié en una excusa para hablar sobre identidad, historia y
aspiraciones compartidas. En este sentido, no solo comunica hacia afuera (a los espectadores), sino
que también facilita un dialogo interno entre los miembros de la comunidad. Cada pincelada, cada
simbolo elegido y cada decision tomada colectivamente es una afirmacion de lo que son como
grupo y de lo que desean proyectar hacia el futuro.

La pintura de los espacios comunitarios (murales y casa de la cultura) no es simplemente
una obra pictorica; es una narracién visual que teje la historia, las necesidades y las aspiraciones
de quienes lo crean. En este caso, cada color, simbolo y trazo plasmados por los nifios y nifias del
colectivo cargaba una intencion que iba mas alla de lo decorativo. La seleccion de elementos y los
colores no es casual; representan una afirmacion de su identidad territorial, una conexion directa

con el entorno que habitan y sus vinculos emocionales.
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Imagen 20

Inauguracion de la casa de la cultura Puertas abiertas a la comunidad. Cuchilla del Salado, 2023

Nota: Evento comunitario y exposicion artistica en la casa de la cultura. Cuchilla del Salado.

La pintura de la casa de la cultura y los murales no son concebidos como producto final o
un punto de cierre, sino mas bien un punto de partida, su existencia en el espacio publico lo
convierte en un recordatorio constante de lo que es posible lograr a través del esfuerzo colectivo y
la creatividad, en donde podemos asumir la creatividad no como un producto final, en palabras de
Arendt (2009), esta es una fuente que genera constantemente significado, que convoca a la
participacion y a la unidad: “surge de quienes son y permanecen al margen del verdadero proceso
de trabajo, asi como independiente de lo que realice” (Arendt, 2009, p. 234).

La inauguracion de la casa de la cultura Puertas abiertas a la comunidad, fue un evento
propuesto y desarrollado de manera conjunta entre los nifios y nifias Cuchillitas en Accion vy el
maestro de arte de la institucion educativa de la Vereda Miguel Antonio Caro, fue un trampolin
para que distintos actores comunitarios (108 asistentes) reconocieran el potencial de inspirar
futuras iniciativas comunitarias, no solo relacionadas con el arte, sino también con otros aspectos
del desarrollo local, reconociendo como una huella tangible que nifios y nifias no solo fueron
espectadores de un cambio de la vereda, sino protagonistas del mismo.

De acuerdo con Leavy (2017), los procesos que priorizan recursos artisticos como
Cuchillitas en Accion logran construir un conocimiento a partir de la interseccion de la ciencia y
el arte, intentando explorar, conocer y representar la vida misma. En este sentido, se entiende el
arte como movilizador de aprendizajes y transformaciones educativas, artisticas y culturales.

Este proceso investigativo le permitio a los nifios y nifias experimentar el arte comunitario
como un medio de expresion, aprendizaje y transformacion, consolidando asi una experiencia que

marco tanto a los participantes como a la vereda misma, de acuerdo con lo que sefiala Palacios
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(2009); Nardone (2010); Méndez (2020), en tanto posibilidad para crear y actuar de forma
colectiva.

A continuacion, se presenta un video experimental co-construido con los nifios y nifias
centrado en la pintura de los murales en la vereda Cuchilla del Salado. Les invitamos a escanear

desde el celular el siguiente codigo QR

En la narrativa visual se observa como uno de los nifios hace explicito que uno de los
simbolos mas significativos del mural construido colectivamente son los retazos de tela, los cuales
representan la union del grupo Cuchillitas en accion, hasta el punto de simbolizarlo como un solo
cuerpo. Este elemento, ademas de su carga simbdlica, abre la posibilidad de comprender el mural
como un espacio de visibilizacién de la identidad local, pues en él los nifios y nifias incorporan
referencias directas a la vereda, a sus alimentos tradicionales y a las comunidades campesinas
como caracteristicas particulares de su comunidad.

El video experimental da cuenta de una dimension emocional en la que emerge la alegria
y el orgullo de los nifios y nifias al reconocerse como autores de un producto colectivo que, ademas,
de recibir reconocimiento por parte de la comunidad, demuestra la capacidad de ellos y ellas para
aportar significativamente a la vereda, demostrando una vez méas que son agentes activos en la
construccion del territorio.

En este sentido, los murales no solo se constituyen como una obra material, sino como una
huella simbolica y afectiva en el territorio, pues articula las experiencias de creacion, cooperacion
y reconocimiento social. Esto se aproxima a la concepcion de la experiencia propuesta por Dewey

(2008), Larrosa (2009) y Meélich (2011) como un acontecimiento humano, en particular, cuando

19 Link del video https://youtu.be/8BZKtY gxu6bs



https://youtu.be/8BZKtYgxu6s
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Larrosa (2009) admite que la experiencia no se hace, sino que acontece, marcando y transformando
al sujeto como una travesia que deja huella.
Cuerpos en accion: Comparsas y tomas culturales comunitarias, resignificacion del espacio
publico

Las comparsas y tomas culturales desarrolladas en el marco de Cuchillitas en Accion fueron
mucho mas que actividades artisticas: se constituyeron en espacios de movilizacién social,
expresion comunitaria y resignificacion de la vida cotidiana. Estas précticas artisticas, realizadas
principalmente con los nifios y nifias de la vereda Cuchilla del Salado, trascendieron el plano
estético para convertirse en herramientas poderosas de convocatoria y cohesion social en el espacio
comunitario.

Imagen 21

Comparsa Cuchillitas en Accion, 2023

Desde el maquillaje artistico hasta el uso de tambores hicieron parte de las comparsas como
momentos Unicos donde los nifios y nifias se apropiaron de los espacios publicos, invitando a la
comunidad a participar de manera activa en los procesos de la vereda, evidenciando que la
experiencia subjetiva se configura a través de sus interacciones en espacios compartidos (Luna,
2007). Uno de los nifios menciona:

En una de las comparsas, primero llegamos temprano nosotros para hacer los maquillajes

artisticos, pues nosotros, queriamos que la gente nos viera que sepan qué, pues que nosotros

también somos artistas. Entonces nos maquillamos las caras, nos pusimos cosas, tocamos

tambores, llamamos a la gente, pegamos afiches. Nos fuimos de aqui de la casa de la cultura
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ahi pa' arriba, por todas las casas y tiendas invitando a la gente que fueran a la toma cultural

el domingo, y para que también todos sepan que somos nifios de cuchillitas y hacemos

cosas de arte. (JB.N0.CS.2023)

Como lo muestra el relato, las comparsas se organizaron de manera colaborativa, con los
nifios y nifias desempefiando un papel central en la planificacion y ejecucion, alli la experiencia
creadora se vivié en plenitud por ellos y ellas, la experimentacidon con sus cuerpos les permitio
otras formas de ver, expresar, crear y relacionarse con los otros, lo que a su vez hizo que los nifios
y nifias ganaran visibilidad en la vereda, una condicidn para construir identidad en las dinamicas
intergeneracionales del mundo compartido y apropiarse del espacio publico como simbolo de
construccién de un territorio que siente como suyo. Adicionalmente sentirse artistas generé como
lo plantea Bennett (s.f.) citado en Lopez (2021) una fuerza en los nifios y nifias para impactar y
acontecer a los otros a través de todo su cuerpo.

Imagen 22

Collage creatorio maquillaje artistico, Cuchillitas en Accién, 2023

El maquillaje artistico, como acto creativo, les permiti6 a los nifios y nifias aparecer ante la
vereda desde un rol protagonico, que fortalecié su confianza y su capacidad de incidir en el
contexto comunitario. En este caso, las comparsas desarrolladas en el marco de Cuchillitas en
Accion demostraron como el arte puede ser utilizado como una herramienta para poner el cuerpo
en accion, aportar a los asuntos de interés local y apropiarse de los espacios publicos, actividades
como las de convocar a la comunidad a este tipo de eventos comunitarios reconfiguraron la
relacion de los nifios y nifias con su entorno, convirtiendo lo cotidiano en un escenario de
creatividad y expresion colectiva. Uno de los nifios lo describe de manera contundente: “Nos
maquillamos de forma diferente y Gnica. Tocamos tambores, cantamos nuestra cancion, y fuimos
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invitando a la gente casa por casa con masica y con parlante. Fue muy bonito, toda la vereda nos
veia y se unid¢” (TC.N0.CS.2023).

Emergen entonces habilidades de liderazgo y organizacion en los nifios y nifias. El uso de
maquillaje, tambores, disfraces y pancartas permitio que las comparsas fueran espacios
significativos, capaces de captar la atencion de toda la comunidad. Adicionalmente, se destaca una
dimension intergeneracional en estas practicas artisticas. “las comparsas fueron emocionantes,
porque no solo los nifios se involucraron, sino también la comunidad. Fue un momento en el que
las personas escucharon y vieron a los cuchillitas, y a la vez se sintieron parte de algo diferente”
(MS.Lc.CS.2023). De esta manera, las préacticas cotidianas alrededor de las corporalidades, el uso
de los espacios y los tiempos genera transformaciones estéticas, variaciones sutiles en las formas
de hacer, ver y sentir, que inciden también en las transformaciones colectivas del tejido
comunitario de la vereda (Quintana, 2016).

Imagen 23

Comparsa Cuchillitas en Accion, 2023

Las comparsas no solo beneficiaron a los nifios y nifias de la vereda, sino que también
generaron un impacto positivo en la comunidad en general, creando un espacio para el dialogo, la
participacién y la celebracion colectiva. Este proceso de apropiacion y resignificacién del espacio
publico es esencial para comprender que, al utilizar el arte como medio de convocatoria, los nifios
y nifias promovieron la integracion y la participacion comunitaria. De este modo, el arte permite

la construccion de nuevos discursos acompafiados de nuevas identidades, permitiendo asi que se
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resignifique la realidad en donde se redistribuyen relaciones simbolicas para comprender y sentir
el mundo (Ranciere, 2011). Las comparsas, en este sentido, se convierten en un simbolo de
resistencia frente a la fragmentacion social, fortaleciendo el tejido comunitario a través de la
creatividad y la colaboracion.

Otro aspecto fundamental de las comparsas fue su capacidad para construir identidades,
tanto individuales como colectivas. Para los nifios y nifias, participar en estas actividades significo
un proceso de autoafirmacion, donde pudieron explorar y expresar sus identidades a través del
arte. Uno de los actores institucionales manifiesta “cada uno mostré lo mejor de si mismo a través
del arte” (CF.AIi.CS.2023), mientras que una nifia destaca como estas actividades le permitieron
sentirse parte de algo significativo “Senti que todos estibamos conectados” (SG.Na.CS.2023).

A nivel colectivo, las comparsas sirvieron como un espacio para reflexionar sobre lo que
significa ser parte de la comunidad de la vereda Cuchilla del Salado. Al incorporar elementos
culturales y simbolicos en las performances, se construyé una narrativa colectiva que celebraba su
identidad y reforzaba su sentido de pertenencia. Este proceso de construccion identitaria es
esencial para comprender el impacto de las comparsas, no solo como actividades artisticas, sino
como espacios de resistencia y reafirmacion cultural.

Desde una perspectiva critica, las comparsas pueden interpretarse como espacios de
resistencia al adultocentrismo?, al permitir que los nifios y nifias asumieran un rol activo en la
creacion y ejecucion de las actividades. En lugar de ser receptores pasivos de decisiones tomadas
por adultos, los participantes se convirtieron en agentes de cambio, capaces de transformar su
entorno y de expresar sus propias narrativas.

Otra de las manifestaciones culturales identificadas fueron las tomas culturales por su
potencial transformador de los contextos comunitarios al convertir lo cotidiano en un escenario de
creatividad y expresion, estas demostraron como el arte puede ser utilizado como una herramienta

para fortalecer el tejido social y promover el cambio.

20 El discurso hegemdnico sobre el adultocentrismo pone a los nifios y nifias en el plano del futuro de la sociedad
Sosenski (2015), lo que ha llevado segun Ospina Alvarado (2021) a concebir a los nifios y nifias como sujetos
dependientes e inmaduros emocional, cognitiva y politicamente, lo que hace desconocer todo el potencial individual
y colectivo que tienen los nifios y nifias y su aporte a construir otras realidades alternativas desde sus propias voces,
iniciativas, sentires, cuerpos, practicas y tradiciones.
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Imagen 24

Collage toma cultural carnaval de retazos “tejiendo imaginarios con el arte”, 2023

» By

Una toma cultural y artistica que fue en la cancha de la vereda. Ese dia llevamos circo,
trapecistas, tiradores de fuego, malabaristas, payasos, concierto de rock, y, por cierto, una
banda que emergio6 con jovenes de la Cuchilla del Salado. Ese fin de semana, con un sol
radiante alumbrando las cabezas de nifios, nifias, jovenes, padres, madres, adultos mayores,
rayos de luz que llenaba de sonrisas sus rostros y su cotidianidad. Un espacio donde la
comunidad se congrega para consumir arte local, para disfrutar y reir en torno al arte
circense, al clown y nuevas manifestaciones musicales hip hop, rock, muasica colombiana.
(...) Un teldn de fondo que albergaba las practicas artisticas de la ciudad, que ese dia se
querian manifestar y visibilizar en la vereda, cambiando la cotidianidad del espacio. Un
gran carnaval que se miraba desde las ventanas y que cambiaba el ritmo de sus actividades
de domingo. (...) Asi tejiendo alianzas y conociendo los lideres comunitarios, la Junta de

Accién Comunal, los nifios y nifias, al tendero, al sefior y a la sefiora, llegando con el arte
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como una herramienta de construccion ciudadana y colectiva, presentandonos con lo que

se sabe hacer y queriendo aportar a las practicas vernaculas del territorio. (DN.Ar.CS.2023)

Las tomas culturales demuestran que el arte no es solo un medio de expresion, sino también
una herramienta poderosa para la transformacion social “el arte significa cierto estilo de vida que
debe penetrar todas las formas de existencia” (Ranciére, 2011, p. 86) a través de la resignificacion
de los territorios y las relaciones que se dan en el interior de él, al convertir la creatividad en un
potencial de cambio y de resistencia y re(existencia) colectiva; es decir, que al permitir que los
nifios y nifias asuman un rol activo en estos procesos, esto ofrece una posibilidad para repensar
cdmo las préacticas artisticas pueden ser utilizadas para promover la inclusion, la participacion y el
cambio social.

Estas précticas artisticas, realizadas en contextos comunitarios rurales, trascienden su
caracter artistico para posicionarse como actos sociales que resignifican las dinamicas individuales
y colectivas. Estas expresiones no solo celebran el arte, sino que también generan un espacio para
reflexionar sobre las estructuras de poder, los procesos de cohesién social y el impacto
transformador que tienen las acciones colectivas. En consonancia con estos planteamientos, Arcos-
Palma (2009) afirma que la experiencia estética asume una dimension politica cuando todos y
todas tienen acceso y participan de estas manifestaciones sin limites o restricciones pensadas en
grupos sociales privilegiados.

Una de las principales implicaciones de las comparsas y las tomas culturales fue su
capacidad para reconfigurar los espacios publicos. En las comunidades rurales, estos espacios
suelen estar definidos por dindmicas funcionales y tradicionales que no necesariamente favorecen
la expresion creativa. Sin embargo, estas practicas artisticas transformaron estos escenarios
cotidianos en territorios de encuentro, donde las barreras entre lo privado y lo comunitario se
desdibujaron. Al recorrer la vereda casa por casa con tambores, pancartas y sonidos, al participar,
compartir y disfrutar en la cancha de distintos actos creativos, los nifios y nifias no solo invitaron
a la comunidad a participar, sino que también redibujaron los limites de lo que significa pertenecer

a un lugar.
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Imagen 25

Toma cultural Cuchillitas en Accién, 2023

El espacio publico dejé de ser un lugar de transito para convertirse en un espacio simbolico
cargado de significados, como diria Ranciére (2005) y Capasso (2018) en el espacio publico se
instalan acontecimientos que reconfiguran los sentidos y significados, la manera de circularlo y
habitarlo, adquiriendo un sentido distinto de visibilidad, donde cada paso, cada golpe de tambor y
cada voz que invitaba a participar fueron acciones que resignificaron la relacion entre los nifios y
nifias, su comunidad y su entorno. Este proceso permitié que las personas se vieran a si mismas y
a su comunidad desde una perspectiva diferente, donde lo colectivo y lo creativo se entrelazaron
para crear un nuevo sentido de lugar y pertenencia.

Otro aspecto destacado de las comparsas y las tomas culturales fue su naturaleza
profundamente comunicativa, dado que trascienden las barreras del lenguaje verbal, para desplegar
maltiples lenguajes expresivos para transmitir mensajes complejos de manera accesible,
conectando con los diversos miembros de la comunidad, independientemente de su edad o nivel
educativo. Asi, se potencid la interaccidén entre generaciones, ofreciendo conexiones con su
territorio desde lo creativo, lo emocional y lo intuitivo.

En un contexto rural marcado por desigualdades sociales y econémicas, este tipo de
practicas artisticas también actuaron como una forma de reparacién simbdlica y un acto de

resistencia frente a las condiciones que tradicionalmente limitan sus oportunidades y derechos.
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Este proceso no solo les permitio expresar su creatividad, sino también reivindicar su lugar en la
comunidad y en la sociedad en general. Este proceso de resignificacion se vincula con lo que Freire
(2005) describe como la capacidad del arte para transformar la percepcion del mundo, permitiendo
a los sujetos cuestionar y reconstruir sus relaciones con el entorno.

Un aspecto fundamental de las comparsas y las tomas culturales, fue su capacidad para
generar memorias colectivas, dado que trasciénde la mirada de eventos efimeros y dejan una huella
duradera en los nifios, nifias y la comunidad.

Imagen 26

Mural de experiencias, Cuchillitas en Accién, 2024
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Como se evidencia en las imagenes las memorias colectivas generadas a partir de estas
practicas artisticas también tienen un valor educativo y social, en donde segun Freire (1969) el arte
puede ser una herramienta para construir subjetividades criticas al desarrollar la creatividad y al
situar al sujeto dentro de un contexto histérico. Al recordar y narrar sus experiencias, 1os nifios y
nifias no solo reflexionan sobre lo que aprendieron, sino que también refuerzan su sentido de
pertenencia y orgullo comunitario. Estas memorias actian como un puente entre el pasado y el
presente, permitiendo que los participantes construyan una narrativa compartida que fortalece la
identidad colectiva; esto dialoga con los planteamientos de Dewey (1989) alrededor de la
experiencia educativa como un proceso en el que los sujetos no solo generan procesos de
aprendizaje significativo, sino que transforman su percepcién del mundo a través de la interaccion
con su entorno y con los otros.

Las comparsas y tomas culturales desarrolladas en Cuchillitas en Accion destacan como

practicas artisticas catalizadoras de transformacion social, espacios de construccién identitaria y
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herramientas para la integracion comunitaria. Su impacto no se limitd al momento en que se
llevaron a cabo, sino que se extendi6 a las memorias, relaciones y aprendizajes que generaron.

Segun Dewey (2008), la experiencia estética ocurre cuando los sujetos logran conectar con
un nivel més profundo de significatividad, donde lo sensible, lo cognitivo y lo emocional
convergen. La riqueza de estas experiencias radica en su capacidad para integrar lo emocional, lo
social y lo cultural, permitiendo que los y las participantes se vieran a si mismos como agentes de
cambio y a su comunidad como un espacio de posibilidades. En este contexto rural, la estética no
solo se relaciona con el arte sino con las formas de las practicas, los saberes, las expresiones y la
manera en que estos se integran (Sédenz, citado en Cortés y Arcila, 2017) para poder transformar
los espacios y las vidas. Estas experiencias no solo nos invitan a repensar el papel del arte en la
sociedad, sino que también nos desafian a imaginar un mundo en el que la creatividad, la
colaboracion y la expresion sean el centro de la vida comunitaria.

Finalmente, se presenta un video experimental co-construido con los nifios y nifias centrado
en las comparsas y las tomas culturales realizadas por Cuchillitas en Accidn. Les invitamos a

escanear desde el celular el siguiente codigo QR

Gy
|
[=]

En el analisis del video se evidencian los espacios de juntanza generados por los nifios y
nifias con los habitantes de la vereda, concebidos como escenarios para el intercambio de miradas,
saberes, risas y suefios. En una de las escenas, un nifio, en medio de una comparsa, utiliza el
perifoneo para invitar a la comunidad a participar de una toma cultural en la cancha, programada
para el fin de semana. Con entusiasmo, anuncia que alli podran disfrutar de musica, danza, teatro

y titeres, subrayando que el propdsito es que los habitantes no sean solo espectadores, sino que

participen de manera activa en esta iniciativa organizada por ellos mismos.

21| ink del video https://youtu.be/9kMCmwdk1vQ



https://youtu.be/9kMCmwdk1vQ
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La secuencia audiovisual muestra también a varios nifios y nifias entregando volantes a la
comunidad, explicando el sentido de la toma cultural e invitandolos a sumarse a dicho espacio.
Estos gestos dan cuenta no solo de la intencidn de la convocatoria a la toma cultural, sino también
de la apropiacion de diversos lenguajes de comunicacion comunitaria por parte de los nifios y
nifias, quienes asumen un rol de mediadores entre la propuesta cultural y la vida cotidiana de la
vereda. Mas alla de la invitacion explicita, el video permite reconocer que las comparsas se
transforman en espacios de encuentro e intercambio, pero también en practicas de ocupacion del
espacio publico, los cuerpos en movimiento, cantando, bailando y sonriendo, hacen evidente un
proceso de auto-reconocimiento como sujetos de la vereda; cuerpos que aparecen a través de la
expresion artistica y el juego colectivo para ocupar el espacio publico y ser parte de lo comun
(Quintana, 2020).

Adicionalmente, desde la filosofia de la finitud, Melich (2011) plantea que la experiencia
ocurre siempre en un espacio y un tiempo determinados, no como un absoluto, sino como un suceso
que se inscribe en la historia concreta de los sujetos. En este caso, las comparsas y las tomas
culturales se configuran como un acontecimiento particular que, lejos de reducirse a una estrategia
de intervencién cultural, constituye un encuentro con lo humano, con la capacidad de los nifios y

nifias de incidir en su comunidad y de situar su voz en la vida publica.
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Segunda pincelada: Discursos de lo politico en las experiencias de Cuchillitas en Accion

La segunda parte de este trabajo alrededor del objetivo 2: Develar el discurso de lo politico
en las experiencias que se generan en los nifios y las nifias a partir de las practicas artisticas
desarrolladas en los contextos comunitarios rurales, se centra en analizar las experiencias
artisticas, comunitarias y sociales de los nifios y nifias que trascienden el ambito individual para
situarse en una dimension de lo politico. A través de categorias como la solidaridad y accion
comunitaria, el co-protagonismo de los nifios y nifias y la conexion con el territorio, en esta seccion
se exploran de qué manera las practicas creativas y acciones colectivas permiten el reconocimiento
de la singularidad y el reconocimiento, la construccion de lazos comunitarios y la reivindicacion
del territorio como espacio social y simbélico. Este analisis permite visibilizar la capacidad de los
nifios y nifias como actores politicos, ademas de reconfigurar la comprension de lo politico como
un espacio (material e inmaterial) plural, cotidiano y relacional que lanza a los nifios y nifias a
actuar juntos (la politica). De manera transversal, se integran las narrativas de Cuchillitas en
Accidn y otros actores comunitarios, articulando sus voces con discusiones teoricas y un analisis
critico que aporta nuevos horizontes de comprension sobre la infancia y su papel en la
transformacion social y cultural.
Tejiendo posibilidades para estar juntos: Actos solidarios y acciones comunitarias de Cuchillitas
en Accion

La apuesta de Cuchillitas en Accion centrada en practicas artisticas y trabajo colaborativo
promovieron un sentido de solidaridad y accién comunitaria, en la que se resalta no solo la
capacidad de los nifios y nifias para organizarse sino también su compromiso con la transformacion
de los espacios comunitarios a partir de significativos y cotidianos actos comunitarios.

La lideresa comunitaria, por ejemplo, relata como una de las nifias tomo la iniciativa para
convocar al resto del grupo y entregar algunos alimentos y ropa a una de las familias de la vereda:

Ese fin de semana cogi6 a todos los amiguitos, a todos los cuchillitas y les dijo que trajeran

algo de mercado, y se fueron a hacer una caminata solos, méas abajo del mirador y por un

camino que hay asi un caminito largo y que donde sabian que habia una familia pobre, y

fueron y les llevaron la comida. Les llevaron ropa, no, esa sefiora mas agradecida,

imaginese unos piticos de esos pensando en los otros y haciendo eso juntos.

(MS.Lc.CS.2023)
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Esta narrativa muestra como de manera autonoma los nifios y nifias, con actos cotidianos
de preocupacion por el bienestar de los otros, evidencian la solidaridad como compromiso politico
con la comunidad de su vereda. De manera similar, otro de los niflos comparte: “en las caminatas
siempre pasa algo nuevo. Una vez, le dimos comidita a una familia de acd y pues todos nos
sentimos como muy alegres porque pudimos ayudar” (JG.N0.CS.2023). La solidaridad aparece
como préctica relacional entre Cuchillitas en Accion y la comunidad, los nifios y nifias reconocen
las historias de vida de las personas que habitan la vereda y esto hace que trascienden la
colaboracion a sus cercanos (amigos y familia) para desplegar actos solidarios con otros y otras,
acciones que les genera a su vez un bienestar individual y colectivo, y que también reflejan lo que
Arendt (2009) describe como la capacidad de actuar juntos en el espacio publico para crear un
mundo comun. Por su parte, el presidente de laJAC y la lideresa comunitaria resaltan la solidaridad
y compromiso de los nifios y nifias con la vereda, en particular con la adecuacién de la casa cultural,
destacando como la apropiacion de este espacio no solo fue simbdlica, sino también practica:

Vea que los cuchillitas ayudaron mucho. Ellos le dieron vida a esa casa vieja que teniamos

en comodato, ellos pintaron todo pensando en que esa casa no es solo para que ellos se

reinan, sino que es una casa para toda la Cuchilla. (JB.Lc.CS.2023)

Tan bellos mis nifios ayudando y pintando. Trajeron cosas de la casa como libros y adornos

para que esta casa quedara bien linda para que todos la podamos disfrutar.

(MS.Lc.CS.2024)

Este reconocimiento por parte de la comunidad refuerza los actos solidarios de los nifios y
nifias, quienes lograron materializar a partir de su proceso creativo un espacio para todos. Esto, en
consonancia con el sentido de lo politico propuesto por Arendt (2009), evidencia la capacidad de
los nifios y nifias para generar agoras, espacios en lo que puedan hablar, problematizar y movilizar
acciones juntos, actuar solidariamente se convierte en una expresion potente para la transformacion

de la realidad.
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Imagen 27

Pintando la casa de la cultura, Cuchilla del Salado, 2023

Asimismo, las narrativas de uno de los nifios y nifias destacan como las practicas artisticas,
como pintar la casa de la cultura y los murales, ademas de ser una expresion de colaboracion y
solidaridad, se convirtié en un acto transformador, dado que la comunidad empez0 a percibir y
habitar el espacio comunitario de otra manera. En uno de los creatorios en la casa de la cultura una
de las nifias expresa “cuando pintamos la casa de la cultura, no solo era para nosotros, sino para
que todos se sintieran orgullosos de lo que hicimos juntos, y que también ellos empezaban a venir
a mirar que haciamos” (MM.Na.CS.2023), de manera similar, otro de los nifios de Cuchillitas en
Accion menciona “cuando terminamos el mural, la gente de la vereda nos agradecio. Dijeron que
nunca habian visto algo asi y que era bonito que los nifios hicieran algo por la vereda”
(EM.N0.CS.2023).

La solidaridad, en este contexto rural trasciende el interés individual y se orienta a un
bienestar coman que les permitié generar nuevos significados sobre el entorno, pero también sobre
la posibilidad de estar juntos en el espacio publico, donde todos y todas se reconocen desde su
singularidad y actGan alrededor de objetivos comunes (Arendt, 2009).

Por su parte, las acciones comunitarias de los nifios y las nifias en su vereda implican no
solo un proceso de aprendizaje significativo, sino también el fortalecimiento del tejido social, el
compromiso y la pertenencia de Cuchillitas en Accion. En didlogo con Dewey (1989), la
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experiencia colectiva es fundamental para el desarrollo humano, ya que permite a los sujetos
relacionarse con su entorno de manera significativa.

Imagen 28

Bazar navidefio y comunitario Cuchillitas en Accion, 2024

El bazar comunitario propuesto por los nifios y nifias que rompe con la idea de que solo los

adultos tienen la capacidad de organizar y liderar eventos comunitarios, es un espacio para el
reconocimiento, el compartir y el encuentro intergeneracional a partir de actividades como:
exposicion fotografica del proceso de Cuchillitas en Accién, ventas de comida por parte de las
madres de los nifios y nifias, una natillada comunitaria y la novena navidefia permitieron el dialogo
entre diferentes actores de la comunidad y el reconocimiento de los nifios y nifias como sujetos
politicos capaces de incidir en sus contextos y su transformacion, acto que conversa con lo politico
de Ranciére (2019). Segun el autor al desarmar estructuras adultocéntricas que generan relaciones
verticales entre los adultos y los nifios y nifias, y evidenciar disensos que desafian desigualdades

para generar nuevas formas de relacion y participacion, en este caso, los nifios y nifias que han
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sido excluidos o asumidos como receptores, generan espacios que irrumpen la cotidianidad y les
permiten ganar visibilidad para la accion politica.

Esta perspectiva resuena con los planteamientos de Freire (2005), quien afirma que la
accion comunitaria y los procesos de educacion deben ser procesos liberadores que permitan a los
sujetos reconocerse como actores de cambio de su realidad, o en un sentido mas amplio, como
sujetos politicos que se hacen visibles en la esfera pablica.

Desde una perspectiva, la accion comunitaria en Cuchillitas en Accidn se puede analizar
como un proceso que reconfigura las relaciones sociales y la capacidad de agencia de la
comunidad. Estas acciones colectivas si bien responden a unos intereses particulares de los nifios
y nifias de visibilizar su proceso y sus aportes a la comunidad, se convierten también en una
posibilidad de encuentro para promover una vision compartida del presente y del futuro de su
territorio, fortaleciendo adicionalmente el reconocimiento de los nifios y nifias desde sus primeros
afios de vida como sujetos politicos capaces de protagonizar la transformacion de sus contextos
relacionales (Ospina-Alvarado, 2021).

Imagen 29

Proceso de convocatoria bazar navidefio y comunitario Cuchillitas en Accion, 2024
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Como lo muestra esta narrativa visual, la organizacion desde su proceso de convocatoria
hasta su materializacion del bazar navidefio y comunitario implica la construccién de lo comun,
entendiendo esto como un espacio compartido de valores, objetivos y significados que busca
transformar tanto el espacio fisico como las relaciones humanas que lo constituyen. Estas acciones
comunitarias pueden entenderse como una préactica politica en si misma, en la medida en la que
desafia las jerarquias tradicionales y promueve relaciones horizontales entre los nifios, nifias y la
comunidad. La capacidad de los nifios y nifias para organizarse, planear y tomar decisiones
autdbnomas, expresa un despliegue de agencia politica que transforma las dindmicas de poder y
otorga un lugar protagénico a las voces y sentires de los nifios y nifias, esto en linea con los
planteamientos de Alvarado y Vommaro (2010), quienes admiten que el agenciamiento politico es
fundamental para la emergencia de practicas alternativas que cuestionen las estructuras de
dominacion.

Narrativa como la expresada por una de las nifias “fuimos de casa en casa a avisar sobre
todo lo que ibamos hacer y le avisamos a casi todos que fueran y fueron. Fue muy bueno verlos
alla y ver el esfuerzo que hicimos” (SV.Na.CS.2024) muestra que las iniciativas comunitarias
lideradas por los nifios y nifias no solo despliega su capacidad de agencia, sino que desafia las
concepciones adultocentricas tradicionales en las que se asumen a los nifios y nifias como sujetos
dependientes e inmaduros emocional, cognitiva y politicamente, lo que hace que desconozcamos
todo el potencial individual y colectivo para aportar a la construccién de otras realidades
alternativas desde sus propias voces, sentires, iniciativas, cuerpos, practicas y tradiciones (Ospina-
Alvarado, 2021).

En lugar de ser vistos como receptores pasivos, 10s nifios y nifias se posicionan como
actores estratégicos que movilizan recursos y construyen soluciones en contextos de desigualdad,
con potencialidades emancipadoras a través de la interrupcion y la desconexién de la jerarquia
adultocéntrica (Ranciere, 2019). Este cambio de paradigma es fundamental para replantear las
metodologias de intervencion comunitaria y las politicas publicas dirigidas a la nifiez,
orientandolas hacia un enfoque mas participativo y emancipador, logrando una accién politica
donde los nifios y nifias aparezcan en lo publico como cuerpos plurales que se organizan y se
expresan afectivamente; es decir, una accion que, aconteciendo desde fuera, atraviesa y
reconfigura la experiencia de la corporalidad y las relaciones que se establecen con otros cuerpos
(Quintana, 2016).
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Imagen 30

Mejora de la huerta de la casa de la cultura Cuchilla del Salado, 2024

Las acciones desarrolladas en beneficio de su comunidad, les permitié integrar elementos
culturales y simbolicos propios del territorio, fortalecer los lazos y reafirmar su papel como sujetos
fundamentales en la vida social y politica de las comunidades. En este sentido, la accién
comunitaria adquiere un caracter politico, dado que reconfigura la manera como los sujetos se
relacionan con su entorno y entre si, en este caso se evidencia en los nifios y nifias una apropiacion
del espacio publico y una capacidad de autogestion que trasciende las expectativas tradicionales
sobre la infancia.

En Cuchillitas en Accion, emerge la accién comunitaria como un acto que articula la
preocupacion por el otro y la accién en apoyo de los otros, permitiendo ir mas alla de un gesto
altruista puntual para pasar a un proceso continuo en el que se construyen relaciones basada en la
empatia, la responsabilidad colectiva, la cooperacidn, el reconocimiento y respeto por los otros y

Su entorno.
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Imagen 31

Bazar navidefio y comunitario Cuchillitas en Accion, 2024

Una de las madres de Cuchillitas en Accién expresa:

Este bazar muy chévere, nos ayudo6 a nosotras como mamas. También nos juntamos con
ellos y trajimos unas ventas de arroz con leche, platanos, empanadas y otra que estan
vendiendo juguetes y cositas que ya no usa, y estamos acé con la gente de la vereda y
orgullosas de todo lo que hacen estos muchachos aca en la casa cultural, y que también
piensen en nosotras y la gente que por tantos afios han vivido aca. (EB.Fa.CS.2024)

El reconocimiento de los nifios y nifias por parte de la comunidad, mas que un gesto
simbolico, pasa a ser un puente que conecta distintas generaciones de la comunidad para habilitar
escenarios de participacion mas inclusiva y democratica en la vereda.

Tanto los actos solidarios como las acciones comunitarias no solo responden a necesidades
inmediatas de cooperacion y encuentro, sino que también posibilitan otros mecanismos para la
aparicion en el mundo a partir del encuentro con otros y otras para la transformacion (Arendt,
2009). Al trabajar juntos en acciones comunitarias, culturales y artisticas, se reconoce que el
bienestar individual esta intimamente ligado al bienestar colectivo y que solo implicandose en
procesos de creacidn colectiva se tejen otras posibilidades para ver, decir, pensar, estar y hacer con
otros y otras. Aparecen cuerpos que pueden ocupar el espacio publico para alterar la distribucion
establecida de lo que puede ser percibido para ser parte de lo comun (Ranciére, 2002).
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Finalmente, se presenta un video experimental co-construido con los nifios y nifias centrado
en acciones de solidaridad y afecto entre los nifios y nifias que habitan la casa de la cultura de la

Cuchilla del Salado. Les invitamos a escanear desde el celular el siguiente codigo QR.?2

[=]

=
i
[=]

El video documenta cdmo los nifios y nifias viven el afecto en la casa de la cultura, un
espacio que ellos mismos reconocen como una extension de la familia. En las escenas se observan
abrazos cargados de afecto y solidaridad, que dan cuenta de relaciones de confianza y cuidado. De
manera explicita, los nifios y nifias afirman que los abrazos representan una forma de unién, donde
circulan el carifio y el respeto, y a travées de los cuales se fortalecen los vinculos comunitarios.

El registro audiovisual muestra también que los nifios y nifias cuchillitas en accion no solo
verbalizan sus emociones, sino que las dramatizan para reforzar su sentido. En una de las escenas
mas significativas, hacen uso de un teléfono artesanal elaborado con vasos y lana, que simboliza
la posibilidad de expresarse libremente y ser escuchados. Este recurso creativo se convierte en una
metafora de la comunicacion afectiva y del derecho a ser reconocidos en sus emociones y
pensamientos. En este contexto, destacan ademas la presencia de las “profes” de Cuchillitas, a
quienes identifican como figuras cercanas que los acompafian tanto en momentos de alegria como
en situaciones de tristeza, permitiendo asi que la casa de la cultura sea un espacio donde se sienten
comprendidos y valorados.

Estas expresiones dejan entrever que la casa de la cultura no solo como un espacio fisico,
sino un lugar de experiencia afectiva y relacional, donde el afecto es mediador de aprendizajes y
de construccién de subjetividades. En este sentido, se puede afirmar que lo que ocurre en este

espacio trasciende lo sensible para situarse en lo relacional, segin Dewey (2008), la experiencia

22 jnk del video https://youtu.be/8BZKtY gxubs
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estética implica también el encuentro entre el ser y el hacer, un proceso que otorga significados y
transforma a quienes participan de ella.
Co-protagonismo de los nifios y nifias en espacios comunitarios y sociales

Los nifios y nifias de Cuchillitas en Accion propiciaron espacios de dialogo con el mundo
adulto como una forma para estar juntos y para que sus voces y acciones trascendieran las fronteras
comunitarias. La organizacion y participacion en distintos eventos comunitarios y sociales
evidenciaron en los nifios y nifias un papel de liderazgo, en el que promovieron la participacion
propia y la de otros actores.

.Imagen 32

Inauguracion de la casa de la cultura “Puertas abiertas a la comunidad”. Cuchilla del Salado,

2023

El liderazgo del evento comunitario casa de la cultura “Puertas abiertas a la comunidad”
se convirtié en un hito importante para la vereda. Cuchillitas en Accion pudo desempefiar roles
fundamentales en los procesos colectivos, el fortalecimiento comunitario y el reconocimiento de
su proceso ante los ojos de la comunidad. Algunos de los testimonios recogidos en el espacio dan
cuenta del reconocimiento y la valoracién de los nifios y nifias como sujetos politicos capaces de
incidir en el cambio de su comunidad:
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Uno se pone a ver a estos nifios con tanta energia y tan capaces de hacer cosas, vea que,
desde la JAC, nos parece muy importante que ellos estén haciendo todo en esa casa de la
cultura. Quedé sorprendido al entrar y ver todos los cambios que hicieron y como
explicaban de bien todo, las fotos que iban mostrando, la pared con los papelitos, los
dibujos a colores, todo tan artistico. De verdad que uno los felicita. (DN.Ar.CS.2023)

La verdad me voy muy contenta de ver a mis estudiantes haciendo todo esto, uno los ve en

el colegio estudiando, pero no sabia nada de lo que estaban haciendo. Queda uno con ganas

de seguir preguntando tanta cosa que hacen y que inviten a mas nifios del colegio para que
puedan participar y cambiar esta comunidad. (GH.Ai.CS.2023)

Este ejercicio activo de los nifios y nifias en la vida publica y su capacidad para incidir en
los procesos que afectan a su comunidad, adquiere una dimension transformadora y de
protagonismo de Cuchillitas en Accion, asi como lo propone Cussianovich (2009) el protagonismo
infantil da cuenta de la capacidad para proponer, organizar e influir en la vida publica de las
comunidades.

En esta misma linea, una de las nifias manifiesta: “ver la casa y afuera tan lleno fue chévere.
Cuando iban entrando y nosotros contando y mostrando lo que hacemos juntos y que ellos se
rieran, todos contentos y orgullosos de nosotros, pues eso nos da felicidad para seguir adelante”
(AM.Na.CS.2023). Esta narrativa muestra como lo politico emerge como una practica relacional,
donde los nifios y nifias no actian de manera aislada, sino en conexién con los demaés, ellos y ellas
reconocieron y valoraron el encuentro con otros y otras desde la palabra y la accion, en especial
con sus propios compaferos y con los adultos que apoyaron el desarrollo de las actividades
comunitarias. Este reconocimiento mutuo es fundamental para construir una comunidad en la que
todos se sientan incluidos y valorados, al explicar por ejemplo a la comunidad la importancia de
la casa de la cultura, el significado de su mural de las experiencias, la explosion de arte, los nifios
y nifias no solo compartieron informacion, sino que también invitaron a los otros a reflexionar
sobre su identidad colectiva y su papel en la transformacién de la vereda.

En este sentido, Westendarp (2023) expone que el co-protagonismo de los nifios y nifias se
da en tanto su participacion posibilite la relacion con los otros y se despliegue la posibilidad de
decidir e incidir sobre los intereses y necesidades de su vida cotidiana. Adicionalmente se resalta
la importancia de que los adultos involucrados en estos procesos favorezcan la cooperacion y el

aprendizaje de los nifios y las nifias. En sintonia con esto uno de los nifios expresa “cuando les
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contamos lo de la casa de la cultura y también el dia de los murales, es muy bueno, porque ellos
empiezan a contar historias y uno aprende de ellos y nos decian que los siguiéramos invitando a
esto” (JR.N0.CS.2023).

Estas acciones de encuentro y compartir entre los nifios y nifias y la comunidad simboliza
un ejercicio de participacion en su forma mas basica. Alli ellos y ellas se encargaron de comunicar
la importancia simbdlica de sus procesos de co-creacion como representacion de su identidad y
trabajo colectivo, manifestando también la capacidad de los nifios y nifias para movilizar a otros y
generar aprendizajes significativos alrededor del bienestar colectivo.

Los aprendizajes sociales que se generan a traves de la participacion activa de los nifios y
nifias, no solo favorecen su confianza, sino también su capacidad para interactuar con otros y para
incidir en la vida comunitaria y en otros escenarios sociales mucho més amplios. Estas acciones
pueden ser analizadas desde la perspectiva de la politica, entendida como esa accién discursiva
que hace que se construya algo nuevo, donde se actlia con otros y otras y se negocian significados
compartidos (Arendt, 2009).

Otro aspecto central identificado en el analisis es la participacion de los nifios y nifias en
otros escenarios de incidencia social, en particular en el encuentro de nifios y nifias?® en el marco
de la V Bienal Latinoamericana y Caribefia en Primeras Infancias, Nifieces y Juventudes®* la cual
buscdé ampliar la comprension de las realidades que vivencian los nifios, nifias y jovenes de
América Latina y el Caribe, a través de procesos investigativos, co-construccion de iniciativas en
territorio, la incidencia en politicas pablicas, el didlogo con actores de gobierno y organizaciones
de base. La Bienal, se constituye en un escenario de articulacion entre academia, politicas publicas
y organizaciones sociales alrededor de la primera infancia, la nifiez y las juventudes de América
Latina y el Caribe.

Esta Bienal y en particular el encuentro de nifios y nifias fueron fundamentales para que los
didlogos con otros nifios, nifias y actores se materializaran en acciones que cuestionaran las
estructuras jerarquicas tradicionales que suelen excluir a ciertos grupos de la toma de decisiones.

Su capacidad para articular sus ideas, organizar actividades y movilizar a otros demuestra que el

23 Un espacio dialdgico y ladico entre nifios y nifias alrededor de las desigualdades generacionales, movilizacion social
colectiva y narrativas de vida en Colombia y a nivel latinoamericano y caribefio, como aporte a la generacion colectiva
del manifiesto.

24 pagina official de la V Bienal https://bienal-clacso-redinju-umz.cinde.org.co/
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poder no es una prerrogativa exclusiva de los adultos o de las instituciones, sino algo que puede
ser ejercido de manera horizontal y colectiva. Este tipo de poder distribuido permite crear una
comunidad mas inclusiva y equitativa, donde todos tienen la oportunidad de contribuir al bien
comun. En sintonia con este planteamiento, uno de los nifios expresa:

El dia que fuimos al parque de los Yarumos e hicimos actividades fue muy bueno porque

éramos un poco nifios y podiamos expresarnos, dibujar hicimos hasta un mural grande en

una tela, jugamos y también charlamos con los profes. Podiamos proponer cosas y luego
nos juntamos para que con otros nifios de otros colegios y hasta unas nifias de otra ciudad
que también vinieron, pensaramos para escribir lo que vivimos alla. (YC.No0.CS.2023)

En términos méas amplios, esta experiencia invita a repensar como se entiende el espacio
publico y el papel de los nifios y nifias en él, que tradicionalmente ha sido concebido como un
ambito reservado para los adultos, mientras que los nifios y nifias han sido confinados al espacio
privado de la familia o la escuela. Sin embargo, la expresion de Cuchillitas en Accién muestra que
los nifios y nifias son actores clave en la esfera publica, no solo como receptores pasivos de
decisiones tomadas por otros, sino como protagonistas activos que tienen la capacidad de incidir
en su entorno.

Imagen 33

Encuentro nifios y nifias V Bienal Latinoamericana y Caribefia en Primeras Infancias, Nifieces y
Juventudes, 2023

1‘ ls.l‘ Y ‘”‘ll

-~ -3

La participacion de los nifios y nifias como co-protagonistas en espacios de ciudad pensados
para visibilizar sus voces y sentires, desafia las concepciones tradicionales de la infancia como una
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etapa de dependencia y pasividad, mostrando, por el contrario, que los nifios y nifias tienen la
capacidad de actuar como agentes politicos que pueden influir en su entorno y transformar sus
realidades. De esta manera, se invita a concebir la participacion no como una practica aislada, sino
como un proceso permanente que se nutre de los contextos relacionales que habitan ellos y ellas
para potenciar su ser politico.

Se pone de manifiesto también algunas tensiones entre lo individual y lo colectivo en la
participacion de los nifios y nifias en espacios no solo comunitarios sino también de incidencia
social “pues alld en Yarumos deciamos lo que pensabamos, habldbamos, jugdbamos y luego nos
poniamos de acuerdo que queriamos pintar entre todos en ese mural” (AM.Na.CS.2023). Por un
lado, se resalta la importancia de la autonomia individual, al mostrar cémo los nifios y nifias toman
la iniciativa para expresar sus ideas, liderar y participar en ciertas actividades, y, por otro lado,
estas mismas actividades refuerzan la interdependencia y la necesidad de trabajar juntos para
alcanzar objetivos comunes. Este equilibrio entre lo individual y lo colectivo es fundamental para
comprender el sentido de lo politico, que no se trata de imponer una visién Unica, sino de crear un
espacio donde maltiples voces puedan coexistir y dialogar.

Las experiencias de co-protagonismo de los nifios y nifias subrayan la importancia de la
participacién como una practica transformadora de las relaciones sociales y la subjetividad de
quienes participan, al involucrarse en actividades como el encuentro de nifios y nifias, la
construccién conjunta de un manifiesto, la socializacion y participacion en un espacio académico
con incidencia latinoamericana que contribuyé en el posicionamiento de Cuchillitas en Accion
como ciudadanos criticos y comprometidos con su contexto local, nacional e internacional;
destacando ademas que estas acciones estimulan en los nifios y nifias la ampliacion del mundo, en
tanto el territorio se expande y comparten con otros y otras, que en principio son extrafos, pero se
inmediatizan gracias a la interaccion y al trabajo colaborativo, logrando potenciar el “nosotros”,

visibilizando anhelos y propositos colectivos, que desbordan las fronteras de su pequefio territorio.
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Imagen 34

Evento de cierre V Bienal Latinoamericana y Caribefia en Primeras Infancias, Nifieces y
Juventudes, 2023

Nota: Lectura colectiva del manifiesto producto del encuentro de nifios y nifias, con la
participacion del colectivo Cuchillitas en Accién.

La participacion directa en la construccion y lectura del manifiesto?® donde los nifios y
nifias exponen y reclaman a la comunidad, en general, reconocer y visibilizar sus voces, los pone
en un plano de lo politico que no se reduce a las estructuras formales de poder o las instituciones,
sino que se revela como un espacio de interaccion y accion colectiva donde se tejen relaciones
sociales, se negocian significados y se construyen nuevas formas de habitar el mundo.

Esto pone de manifiesto un dialogo ademas con la politica y la estética, la politica porque
aquellos que no tienen derecho a ser contados como seres parlantes (los nifios y nifias) se asumen
asi por poner en comun su mundo y hacerse iguales (Ranciére, 2007); y la estética, porque se

redistribuye lo sensible, generando otras maneras de ver, escuchar y percibir a los nifios y nifias,

% Link para acceder al manifiesto co-construido con los nifios y nifias participantes del encuentro https://bienal-
clacso-redinju-umz.cinde.org.co/doc/v_bienal/Manifiesto_nino_y ninas_v_bienal.pdf



https://bienal-clacso-redinju-umz.cinde.org.co/doc/v_bienal/Manifiesto_nino_y_ninas_v_bienal.pdf
https://bienal-clacso-redinju-umz.cinde.org.co/doc/v_bienal/Manifiesto_nino_y_ninas_v_bienal.pdf
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en una experiencia subjetiva y comunicativa en contextos plurales y sociales que ponen en juego
la relacion del cuerpo, el poder, el sentido y la emancipacion (Ranciére, 2002; Quintana, 2016)

Desde esta perspectiva, el co-protagonismo de los nifios y nifias también pone en evidencia
la importancia de asumir roles de liderazgo y participar de manera genuina y comprometida, dado
que esto rompe con la vision adultocéntrica que tradicionalmente los excluye de los asuntos
publicos. Esto se complementa con las ideas de Ranciére (2011), quien argumenta que la politica
no se limita a un conjunto de instituciones formales, sino que también incluye las précticas
cotidianas que permiten a los sujetos reconfigurar su lugar en el orden social (Vinuesa, 2021).

Finalmente, estas experiencias muestran cémo lo politico no es algo que se impone desde
fuera, sino algo que se construye desde dentro, a partir de las interacciones cotidianas y los
pequefios actos que buscan pensar y mejorar la vida en comdn. Al actuar juntos, los nifios y nifias
demuestran que lo politico es la fuerza para desplegar en acciones cotidianas que construyen el
tejido social y fortalecen el sentido de pertenencia colectiva.

A continuacion, se presenta un video experimental co-construido con los nifios y nifias
alrededor de su co-protagonismo en espacios que trascienden lo comunitario, para que sus voces
sean visibles y audibles en otras latitudes. Les invitamos a escanear desde el celular el siguiente
codigo QR?®

El video registra un momento significativo para el colectivo cuchillitas en accion “la lectura
colectiva y publica de un manifiesto” elaborado por los nifios y las nifias como producto final de
un encuentro de reflexion y juego en la ciudad. La escena tiene lugar en el cierre de un evento

académico internacional, con una audiencia de mas de 900 personas, lo que otorga a este acto un

2 | ink del video https://www.youtube.com/shorts/kWYyP4MLtFc
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caracter simbdlico y politico al trascender los limites comunitarios y locales para situar las voces
de los nifios y nifias en didlogo con otros y otras incluso en el &mbito internacional.

El contenido del manifiesto leido en voz alta expresa con fuerza la sensibilidad y las
aspiraciones de los nifios y nifias frente al mundo adulto y la crisis planetaria, ellos y ellas declaran:
“Cuando veo las noticias, me duele. Los nifios que sufren, las peleas de los grandes, me duelen.
Esciuchame, tengo mucho para decir hoy, aqui, siendo nifios”. Estas palabras develan una
interpelacion directa a los adultos y a la sociedad, reclamando atencion, cuidado y reconocimiento
de su palabra como poderosa y legitima. Se destacan especialmente expresiones sobre el derecho
a ser escuchados, defendidos y acompafiados en sus suefios.

El manifiesto, ademas, conecta la voz con otros lenguajes expresivos, su cuerpo y el mural
de colores en tela detras de ellos como obra final que acomparia el mensaje de ser escuchados. En
este caso, el mural se convierte, también en una metéafora visual que amplifica la potencia del
manifiesto, donde la palabra y la imagen se entrelazan como recursos expresivos que visibilizan
el mundo sensible de los nifios y nifias, sus suefios, necesidades e intereses.

Desde esta perspectiva, autores como Rattero (2009) admite que las experiencias que
irrumpen los escenarios educativos y comunitarios son aquello que permiten la posibilidad de que
los nifios y nifias se constituyen en inventores de mundos, tejedores de oportunidades y creadores
de otra formas de vida, en este sentido, la lectura del manifiesto no es solo un acto discursivo, sino
un acontecimiento que desborda los marcos tradicionales de participacion, situando a los nifios y
nifias como co-protagonistas e interlocutores legitimos en escenarios publicos y académicos.
Conexion con el territorio: Espacio de lo comdn

Esta tesis asume que el territorio trasciende los limites geogréficos y fisicos, para
convertirse en un tejido vivo que se crea desde los afectos, las experiencias comunitarias, las
practicas artisticas, las relaciones de amistad y de cuidado que alli se gestan, como un cuerpo que
protege y ayuda a construir identidades y subjetividades. En este sentido, la conexién con el
territorio emerge como un eje fundamental en las narrativas de los nifios y nifias del colectivo
Cuchillitas en Accion, reflejando un vinculo profundo con su entorno relacional, natural y social.

De esta manera la co-creacion de los murales con elementos propios de su contexto rural,
las caminatas por la vereda y el acercamiento al trabajo campesino, ponen en evidencia la relacién
significativa e intima que han tejido con el territorio que habitan, el reconocimiento de los

elementos que conforman su entorno y su importancia para la vida cotidiana y la identidad
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comunitaria. Este apartado presenta, entonces, la conexion que los nifios y nifias han construido
con su territorio como un acto politico y colectivo que nutre la experiencia estética.

En palabras de una de las nifias, “cuando pintamos la mujer del café y como las cosas de
acd, nos dimos cuenta de que nuestra vereda es linda, la gente decia que era como la historia de lo
que somos” (LQ.Na.CS.2023). Este relato muestra como la pintura es un pretexto no solo para co-
crear, sino también para narrar y reafirmar la identidad colectiva, incluir en los murales elementos
propios de la riqueza natural de su territorio, les permitié resaltar la dimension histérica y cultural
de su vereda, como un lugar que los conecta con sus raices y su comunidad. Adicionalmente, se
destaca como las practicas artisticas les permiten a los nifios y nifias valorar asuntos cotidianos de
su entorno, generando simbolos y significados alrededor de lo que ven, viven y comparten a diario.

En este sentido, los murales como discurso visual dan cuenta de la memoria colectiva, la
pertenencia al territorio y su compromiso con su cuidado. Un actor comunitario agrega “el mural
del barranquillo representa la fauna de nuestra vereda, cada detalle que los nifios afiadieron fue un
reflejo de la naturaleza que los rodea” (JB.Ac.CS.2023). Este relato muestra como las practicas
artisticas actian como herramientas para apreciar la biodiversidad local, su compromiso con el
cuidado y la afirmacion de su valor como parte fundamental de la vida comunitaria.

Otro asunto que revela este andlisis es la conexion con el territorio. A partir de su
exploracion, una de las nifias expresa “en una de las caminatas por la camelia, Mary nos mostro
cémo se coge el café, ella nos decia que hay que valorar el trabajo de los campesinos, y pues claro
nosotros tenemos abuelos y unos papas también hacen eso” (NM.Na.CS.2023). Esta experiencia
no solo refuerza la conexion emocional con el entorno rural, sino que también promueve una
conciencia critica sobre el esfuerzo de las personas que habitan los territorios rurales para sostener
la vida comunitaria, al reconocer de cerca los procesos agricolas propios de su territorio los nifios
y nifias valoran el trabajo de los campesinos y también comprenden las complejas relaciones

sociales y econdmicas que estructuran los territorios.
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Imagen 35

Cartografia del territorio, 2023

La cartografia de territorio a partir de los recorridos, la exploracion y la narracién oral y
visual de la vereda, se convirtié en una experiencia sensorial que gener6 una relacion significativa
con el campo, escuchar, ver y sentir como se cuida y se siembra la tierra, cbmo son los procesos
agricolas y como se interactia con los animales les permitio a los nifios y nifias redescubrir su
entorno cotidiano, estimular la curiosidad y la valoracion del lugar que habitan “descubrimos cosas
del campo que no sabiamos, como los arboles que hay y los animales que viven acd. Me gusta
mucho porque es como querer el lugar donde vivimos” (NC.Na.CS.2023).

Otro de los relatos de la lideresa comunitaria reafirma que la conexion con el territorio
implica no solo una relacion emocional o estética, sino también una comprensién profunda de las
din&dmicas sociales, econdmicas y politicas que lo configuran:

un dia les dije a cuchillitas “vamos a la finca abajo, abajo, abajo, 0 sea, ¢ustedes ven la

piscina de la casa de mi cufiado la que se ve de ahi para abajo, hasta abajo, hasta donde hay

una quebrada?”. Entonces yo dije “nos vamos de caminata” y todos felices contentos y yo:

“bueno, vengasen bien con pantaloncito largo, traigan alguna cosita pa' almorzar, traigan

pa' mecatear, eso si, cada uno carga con lo suyo”. Habia, arboles caidos, habia matorrales

de esos altos que uno tiene que ir con machete para poder abrir camino que vean lo que es
vivir en el campo, lo que toca a uno cuando es campesino. Siempre quiero que les quede
una ensefianza. Entonces cuando ellas llegaron abajo a renegar yo les pregunte “; Cuantas
veces al dia hace lo mismo que nosotros hicimos un campesino? Para poder llevarle un café
del que tomamos, ¢ah? ;A usted si le gusta café? Todo esto lo tiene que hacer diariamente

un campesino, por eso usted tiene que valorar donde viven y la gente que trabaja la tierra”.
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Lo bueno, de eso, es que cuando ellos viven la experiencia, aprenden para la vida, ven el

esfuerzo de la gente de aca, que no nos toca facil. (MS.Lc.CS.2023)

En el sentido de lo politico, esta narrativa refleja como la conexidn con el territorio puede
ser entendida como un acto de resistencia cultural y una afirmacion identitaria, la invitacion de la
lideresa es que una experiencia estética vivida por los nifios y nifias, les permite apropiarse de su
entorno y problematizar esas narrativas hegemonicas que marginan las comunidades rurales para
descubrir su potencial y su aporte a las comunidades, estimulando lo que Ranciére (2002) Ilama la
“distribucion de lo sensible”, ya que permite la visibilidad de otras posibles existencias y formas
de conocimiento que buscan desafiar el orden establecido, lo que posibilita que se desarrollen
nuevas maneras de relacionamiento, de participacion y reconocimiento dentro de las comunidades.

La conexidn con el territorio a partir del discurso y la accién, hace que los nifios y nifias
trasciendan lo fisico y material para centrarse en la historia, las relaciones y las memorias
colectivas, posicionando el territorio como un elemento esencial en la configuracion del sentido
de lo politico, afirmando a partir de autores como Arendt (2009) y Escobar (2014) el
fortalecimiento de la identidad y la pertenencia, la participacion activa y reflexiva en la vida

comunitaria.
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Imagen 36

Cartografia artistica del territorio, 2023

La cartografia artistica del territorio como lectura de la realidad se convirtié para los nifios

y nifias en un acto estético en si mismo. La vinculacion, la emocionalidad y sensibilidad a la hora
de trazar aquellas personas, afectos, cuidados, lugares y experiencias mas significativas en su
vereda, los llevo a generar actos comunicativos situados que construyen memoria colectiva:
Dibujé yo con iniciativa propia, la cancha y la casa de la cultura, porque acé pintaba muy
bien. Aca los profesores Dani, Lina y Ramon, o sea, Edwin, de carifio le decimos Ramon,
ja, ja, ja 'y aca todos los amigos que conseguimos acé en la casa, 0 sea, aca, pues lo que
hago es pintar, es lo que mas me gusta y tener amigos. (JH.No0.CS.2023)
Yo hice a la Camelia, porque fue el primer dia que nos encontramos, tuvimos clase de arte
y desde eso me gustd mucho porque me gustd sentir las texturas que pintamos. (...) Me
gusta mucho lo que hacemos aqui todos unidos, estamos todos reunidos ya, bueno y
disfrutar el paisaje, que es bonito reirnos como todos pasamos tiempo genial.
(JB.N0.CS.2023)
Estas narrativas, en consonancia con Arendt (2009), plantean que lo politico se fortalece
cuando se amplia el espacio publico y se configuran posibilidades para crear algo nuevo en el
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mundo, actuar juntos y construir relaciones basadas en el reconocimiento de las biografias del otro,
es asi como, las practicas desarrolladas por los nifios y nifias en el colectivo no son solo ejercicios
creativos, sino actos politicos que redefinen el territorio como un espacio compartido de accion
colectiva.

Narrar la identidad comunitaria y su conexion con el territorio a partir de la cartografia no
solo reafirma el territorio como un tejido vivo de relaciones, afectos, historias, memorias y
experiencias significativas, sino también, con un espacio publico, un espacio de lo comin, donde
los nifios y nifias se comunican y actian como iguales haciendo posible la pluralidad y el mundo
compartido.

La concepcion del territorio como espacio de lo comun, les permitié a los nifios y nifias
habitarlo y apropiarlo como un espacio lleno de historias y posibilidades para construir con los
demas. Uno de los nifios expresa:

Estas son las mallas de la cancha, este es el piso, estos son los edificios o casas, aca el pasto

por donde se van todos los balones y una casa por donde vive el padre. Antes aca el centro

de salud, pero ahora la casa de cultura también tiene mucha historia, todos los cuchillitas o

sea, nosotros, acd, muchas personas. practicamente, todos nosotros, los cuchillitas hemos

estado en estas historias, fotos y lugares tan bonitos. (AG.No0.CS.2023)

En términos méas amplios, la conexidn con el territorio que demuestran los nifios y nifias de
Cuchillitas en Accion abre caminos para imaginar formas otras para caminar, palabrear y
transformar el territorio. Estas experiencias, aunque localizadas en un contexto rural especifico,
tiene el potencial para inspirar practicas similares en otros lugares, mostrando que el territorio no
es un espacio pasivo, sino un tejido vivo que impulsa la construccion de lo politico y lo
comunitario. Esto reafirma los planteamientos de Escobar (2014), quien asume el territorio como
un lugar de précticas, relaciones y significados, que fortalece la comprension de su vereda y sus

dindmicas sociales y culturales que alli se configuran.
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Imagen 37

“La platanera”. Fotovoz, Cuchilla del Salado, Manizales, 2024

"2\’ > S e j
Nota: Imagen tomada por AG.No.CS.2024.

Este relato visual priorizado por uno de los nifios muestra este cultivo de platanos como
algo significativo de su vereda, esto puede leerse como un acto politico en si mismo, porque no se
limita a interactuar con el espacio de manera superficial, sino que lo reinterpreta y lo resignifica
como algo propio “los platanos, pues porque todos comemos, y mi abuelo fue cultivador y nos
ensend que cuidar la tierra es importante de ahi todos pueden comer” (AG.N0.CS.2024). Esta
narrativa muestra que los nifios y nifias mas alla de ser receptores de conocimientos, producen
nuevos significados sobre su entorno a través de sus experiencias y expresiones que a Su vez
funcionan como mecanismo de resistencia frente a las narrativas externas que muchas veces
tienden a homogeneizar las particularidades rurales, al reflexionar sobre el trabajo agricola y la
vida rural, ellos aprenden, reinterpretan y generan una vision y una relacion con el territorio y los
actores comunitarios.

Desde esta perspectiva, la conexion con el territorio tiene unas implicaciones pedagdgicas,
Dewey (1989) sostiene que la educacién debe partir de una experiencia significativa y directa con
el entorno, dado que alli los nifios y nifias aprenden a través de su interaccion con los otros y con
lo otro, de manera tal que se fortalece la conexion emocional con el territorio y la percepcion

propia como agentes de cuidado y transformacion de su vereda.
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Otro aspecto relevante en los nifios y nifias Cuchillitas en Accion en relacion con su
territorio es la identidad colectiva “es fundamental que los nifios entiendan de donde vienen y qué
los conecta con este lugar” (DN.Ar.CS.2024), este enfasis con las raices, resuena con los
planteamientos de Castells (1997), quien argumenta que la identidad es un proceso dindmico que
se construye en interaccion con el entorno social y fisico, practicas relacionadas con la pintura,
exploracion, indagacion e interaccion con su entorno natural, permite la construccion de una
colectiva que refuerza el valor de su contexto y comunidad.

En términos epistemoldgicos, se plantea una interpelacion a las apuestas tradicionales de
construccién de conocimiento que suelen subestimar las capacidades y potencialidades de los
nifios y nifias como sujetos que producen saberes. Las experiencias vividas por los nifios y nifias
evidencian que ellos y ellas no solo son capaces de aprender del territorio, sino también de generar
conocimientos y reflexiones que enriquecen la comprension colectiva del mismo, reafirmando que
las préacticas artisticas, experienciales conectadas con los sentidos y las emociones permiten una
relacion distinta con el entorno.

Para finalizar este acépite, se presenta uno de los videos experimentales co-construido con
los nifios y nifias de Cuchillitas en Accidn centrado en la conexion con el territorio. Les invitamos

a escanear desde el celular el siguiente codigo QR.?’

Este video experimental denominado “Conexion con el territorio” explicita como telon de
fondo imagenes asociadas con aquello que caracteriza a la vereda la Cuchilla del Salado, las
montafas, las flores, los campesinos a caballo y distintos lugares de la vereda, estas escenas
acompafada de distintas voces ponen en evidencia la manera en que los nifios y nifias reconocen

y valoran los elementos materiales y simbolicos que hacen parte de su territorio.

27 Link del video https://www.youtube.com/shorts/0-DIU2bOJml



https://www.youtube.com/shorts/0-DlU2bOJmI
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En el desarrollo del video, una de las nifias comparte la experiencia de la cartografia
artistica, como una de las técnicas implementadas en el marco de la investigacion, a traves de la
cual pudieron plasmar los lugares mas significativos de la vereda, visibilizando no solo un mapa
de simbolos y relaciones en la vereda sino también una cartografia atravesada por emociones,
especialmente la felicidad, por el hecho de vivir alli y poder disfrutar de su cotidianidad.

Otro elemento relevante en medio de la narracion visual tiene que ver con aquellas practicas
comunitarias rurales “el bingo con los vecinos”, una actividad que convoca a los habitantes de la
vereda diariamente a compartir y de esta manera reafirmar que el territorio es un lugar de encuentro
y construccion colectiva.

Estos asuntos presentan una resonancia con los planteamientos de Saenz (2004) quien
asegura que la experiencia cuenta con una dimension fundamental denominada interaccion y que
da cuenta de la relacién reciproca entre las condiciones objetivas del entorno y las condiciones
internas del sujeto, en un proceso donde ambos se afectan mutuamente, en este caso, las voces de
los nifios y nifias muestran como el paisaje, las practicas culturales y los simbolos comunitarios no
son solo escenarios externos, sino que estas se integran con sus emociones, intenciones y

capacidades, generando experiencias de apropiacion, pertenencia y arraigo al territorio.
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Tercera pincelada: Experiencias de agenciamiento politico

La tercera parte de los resultados se enfoca en el desarrollo del objetivo 3: Reconocer las
experiencias de agenciamiento politico de los nifios y las nifias a partir de las practicas artisticas
desarrolladas en la vereda Cuchilla del Salado de Manizales, evidenciando las formas en las que
los nifios, nifias y comunidades desplegaron su capacidad de accion, reflexion y creacion, como
un aporte para romper los determinismos de los contextos relacionales y contribuir en la
transformacion de los espacios fisicos, las relaciones sociales, los procesos organizativos y
dinédmicas culturales de los contextos comunitarios.

A través de este acépite, se transita de la agencia como capacidad de accion al
agenciamiento como proceso por medio del cual se despliega la capacidad colectiva y relacional
de los nifios y nifias para cuestionar estructuras establecidas, resignificar espacios y visibilizar
nuevas formas de relacionarse con los otros y su entorno.

La casa de la cultura nuestro segundo hogar: Transformacion del espacio publico

La transformacion de la casa de la cultura, devela la materializacién de la capacidad de la
accion colectiva de los nifios, nifias y otros actores comunitarios, en tanto lograron apropiacion y
reconfiguracién de un lugar fisico y simbdlico para hacer de él un espacio publico donde las voces,
sentires y necesidades se encuentran y se imaginan mundos posibles.

La narrativa de la lideresa comunitaria alrededor del proceso vivido con Cuchillitas en
Accion muestra la intervencion directa del espacio pablico como simbolo de transformacion social:

Antes esto era un centro de salud abandonado que teniamos en comodato y con Cuchillitas

en Accidn y todos los encuentros de pintura y de arte lo transformamos. Ya para todos es

la casa de la cultura, hasta la Alcaldia ya nos ve de esa manera. Los bichos —nifios y

niflas— eligieron los colores, pintaron, lavaron,. La gente veia porque todo se hacia a

puertas abiertas. Cuando sacamos todo acé afuera a pintar sillas, las mesas, a organizar los

tambores, los libros, nos tomamos este espacio, porque esto también es de la gente no para
parquear carros, este es un espacio de los nifios y de todos los de la vereda.

(MS.Lc.CS.2023)

En este sentido, segun Eisner (1998) las diferentes formas de expresiones del arte y los
procesos creativos, permiten que las personas comprendan los acontecimientos que suceden a su
alrededor, ademas son fundamentales para desplegar la capacidad de accion de los nifios y nifias

en relacion con otros actores comunitarios y su entorno. La transformacion de la casa de la cultura
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asumida no solo como un espacio publico estéticamente renovado sino también como una
experiencia de agenciamiento politico en el que se consolidan relaciones democraticas, respeto
mutuo, encuentros de co-creacion o en definitiva como lo plantea Klocker (2007) como una
posibilidad para que los nifios y nifias Cuchillitas en Accién desplieguen su agencia relacionada
con la libertad de actuar en su entorno inmediato y elegir circunstancias que impactaran su vida

presente y futura.

Imagen 38

Dibujo JR.No.CS. 2024 en el marco de la cartografia de andlisis el enredo. Cuchilla del Salado,

Manizales

El dibujo de uno de los nifios, muestra el proceso de transformacion de la casa de la cultura,
la transicion entre una casa deteriorada y una casa llena de color, una representacion del sentido
colectivo alrededor de la mejora material, simbélica y artistica que muestra del esfuerzo
compartido por el bienestar comun. Ser parte activa de la restauracion fisica del lugar, de la
eleccion de los colores, la pintura y decoracion de sus paredes, la organizacion del material y de
los elementos de la casa, denotan el caracter participativo y democréatico del proceso, lo que les
permitié a los nifios y nifias ver reflejados sus aportes en el resultado final: la casa de la cultura
como un espacio publico “cuando pintamos la casa, la gente pasaba y nos decia que estabamos
haciendo algo muy bonito y pues nosotros también nos poniamos felices porque se sentia muy
lindo” (NC.Na.CS.2024).


https://www.mdpi.com/2076-0760/8/3/81#B42-socsci-08-00081
https://www.mdpi.com/2076-0760/8/3/81#B42-socsci-08-00081
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La transformacion de la casa de la cultura relata una historia de los nifios y nifias y su
relacion con el espacio, el proceso vivido alrededor de su intervencion y apropiacion del lugar, sus
interacciones y sus historias colectivas se convierten en un testimonio tangible de una experiencia
de agenciamiento politico donde ellos y ellas exploraron, crearon, reflexionaron y aportaron
posibilidades futuras desde sus interese propios (Ospina-Alvarado, 2021).

Imagen 39
Dibujo EN.Ac.CS.2024 en el marco de la cartografia de analisis el enredo. Cuchilla del Salado,
Manizales

La narrativa visual del actor comunitario vinculado en el proceso Cuchillitas en Accion
refuerza la idea de que la transformacion de la casa de la cultura fue un cambio estético, social y
politico, un simbolo de resistencia y encuentro para la comunidad. Este relato muestra que la
intervencion en el espacio publico no solo impacté a quienes participaron directamente en el
proceso, sino que también generd un efecto multiplicador en toda la comunidad; en donde el arte
y las narrativas, como construcciones sociales, generaron nuevas formas de ser, pensar y actuar
dentro de las realidades, retomado a Hernandez-Hernandez (2008); Gergen (2000) y a Bruner
(1991).

Se pone en evidencia, ademas, que la transformacion del espacio publico puede convertirse
en agenciamiento politico en tanto potencio las practicas creativas y artisticas de los nifios, nifias
y otros actores comunitarios para estar juntos, no solo como un acto de resistencia al poder, sino

también, de re-existencia en la que se pueden:
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[...] visualizar escenarios de vida distintos, divergentes, disruptivos, en contracorriente a

las narrativas de la homogenizacion cultural, simbdlica, econdémica, socio-politica, las que

se ubican en las fronteras donde a la institucionalidad le cuesta cooptar las autonomias que
se construyen y en esos espacios liminares en los que el poder se fractura y deja ver las

fisuras de su propia imposibilidad de realizarse plenamente. (Alban, 2017, p. 117)

Ocuparse de un espacio comunitario abandonado para mejorarlo, es una declaracion de que
los espacios publicos son de todos y que todos pueden aportar en su construccién y apropiacion.
La accion colectiva alrededor de la casa de la cultura les permitio a los nifios, nifias, lideres y otros
actores comunitarios imaginar maneras otras de habitar la cotidianidad desde al co-creacion, el
disfrute y el afecto. Ademas, es importante sefialar que, al apropiarse de los espacios, los actores
comunitarios/sociales, en este caso los nifios y nifias de Cuchillitas en Accion, lograron que lo que
antes era invisible se vuelva visible, lo que les permite reclamar su lugar como iguales, desafiando
las estructuras adultocéntricas (Ranciére, s.f.).

Acd hay algo muy bonito porgue he visto que siempre gque llegamos, mas que la casa, cierto
que la casa ha sido como un lugar que nos ha unido a todos y nos hemos permitido conocer,
pero creo que también desde el abrazo y desde el querernos escuchar. Todos quieren contar
algo y entonces, entran y empiezan a contar sus historias. Despues llegas tu “estoy
entrenando futbol, profe, hay cidras, profe, profe”. Todo el mundo quiere hacer eso, a todo
el mundo lo queremos escuchar y créanme que aca lo hacemos. Luego que un abrazo, le
damos un abrazo, porque ese es el hogar que estamos construyendo, no es solamente una
casa de cemento, no es solamente que las paredes de colores, es todo lo que estamos
construyendo. Mire qué lindo, hoy estamos comiendo de nuestra propia casa, de la huerta,
cidras bien ricas con limén y sal, esto es un hogar para todos. (DN.Ar.CS.2024)

La satisfaccion expresada por el proceso vivido, alude no solo a la autopercepcion del
colectivo Cuchillitas en Accion como un agente de cambio, sino también al reconocimiento de que
la intervencidon en el espacio publico permitio el fortalecimiento de vinculos, la creacion de un
espacio con una carga simbdlica y emocional que revitaliza las relaciones intergeneracionales y
sociales, los comportamientos humanos y las representaciones simbélicas (Eisner, 1998; Barone,
2001). Esto hizo que los nifios y nifias pudieran visibilizar su capacidad de actuacion en el contexto
comunitario en busqueda de un objetivo en comln y establecer relacionamientos desde el afecto y

el compartir. “Yo hice la casa de la cultura Cuchillitas, porque es un segundo hogar para todos.
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Nos queremos, aprendemos, pintamos, compartimos, somos como una familia”
(GM.Na.CS.2024).

Desde la perspectiva de Kirby (2019) el despliegue de la agencia de los nifios y nifias
necesita de distintos enunciados y expresiones que requieren como minimo un espacio para ser y
estar, preferiblemente un lugar en el que puedan materializar sus deseos y sus relaciones, en este
caso, la materialidad de la casa de la cultura lograda a partir del proceso colaborativo de Cuchillitas
en Accion puso de manifiesto que el agenciamiento politico de los nifios y nifias no se limita a la
capacidad de accién individual o grupal, sino a las interconexiones con otros y otras, lo que
trasciende los limites fisicos, para incorporar situaciones de la vida cotidiana, experiencias

significativas y los vinculos afectivos dentro y fuera de la casa de la cultura.

Imagen 40

Dibujo MS.Lc.CS.2024 en el marco de la cartografia de analisis el enredo. Cuchilla del Salado,

Manizales

La narrativa visual y escrita de la lideresa comunitaria muestra una expresion
profundamente simbolica y politica de la apropiacion del espacio publico como algo accesible,
inclusivo y de encuentro para toda la comunidad, especialmente para los nifios y nifias que la
sienten como propia, en sintonia con los planteamientos de Arendt (2009) se entiende la casa de
la cultura como un espacio publico donde los nifios y nifias se encuentran para actuar y deliberar
en conjunto, esta casa no solo es ocupada sino resignificada a partir de las relaciones y acciones
que alli se despliegan. Ademas, el actuar juntos, dentro de un espacio comun, permite, desde el
discurso y la accion, desarrollar la creatividad en donde se revitalizan los ejercicios de
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participacion ciudadana y permite que los individuos se conviertan en agentes de cambio dentro
de las comunidades.

Autores como Abebe (2019) y Szulc (2021) consideran que es necesario dejar de asumir a
los nifios y nifias como sujetos pasivos, por el contrario, es importante visibilizar su capacidad de
accion social sin pasar por alto las condiciones estructurales —sociales, econdémicas, de género,
politicas— que pueden restringir sus acciones. En este caso particular las caracteristicas del
contexto rural con espacios limitados para el encuentro, no fueron un limitante; la accion colectiva
les permitié actuar sobre las estructuras existentes para devolver el valor social y politico del
espacio que habita la comunidad.

Hace ya varios afios la casa de la cultura del corregimiento el Remanso reconocida por la

alcaldia y la Secretaria de Cultura era la de la vereda Santa Clara, pero alld poca

participacion habia. Se llevaban talleristas y la gente no asistia, mantenia como muy sola,

y empezaron a ver todo este movimiento aca en la Cuchilla y se empezaron a priorizar

procesos acé. (CF.Ai.CS.2023)

Pues vinieron a visitar de la alcaldia: les mostré la casa de la cultura y que ellos estaban

destinando una plata para mejorar la infraestructura y acé con todo lo que hacemos con

cuchillitas, pues la estan viendo como la casa de la cultura del corregimiento. Ya tenemos

aca una persona contratada por la secretaria para que lidere actividades, y ahora van a

cambiar todo el encelado, para que sigamos disfrutando del espacio y los bichos —nifios y

niflas— sigan haciendo cosas por la vereda. Estamos recogiendo frutos de tanto trabajo.

(MS.Lc.CS.2024)

La transformacion del espacio publico en cabeza de los nifios y nifias a partir de la pintura,
remodelacion de la casa de la cultura y los murales comunitarios en la vereda Cuchilla del Salado
develan practicas de resignificacion territorial, fortalecimiento del tejido social y agenciamiento
politico en tanto, la lectura critica del andlisis del espacio publico como lo sefialan Delgado-
Jiménez et al. (2018) la participacion de la comunidad en procesos de arte comunitario refleja
mejoras y embellecimiento del espacio, procesos de cooperacion entre distintos actores sociales e
institucionales y la complejidad de la toma de decisiones alrededor de un objetivo comdn.

Ademas de la vinculacion activa de la comunidad, los nifios y nifias en este proceso de
planificacién y materializacion de las préacticas cotidianas del espacio publico, se evidencia

también esa capacidad de tensionar y generar otros dialogos con los decisores de politicas publicas
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y administraciones municipales, a tal punto de reordenar medidas y estrategias de visibilizacion,
inversion y fortalecimiento de estrategias artisticas y culturales en el territorio.

Imagen 41

Mural de experiencias casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2024
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Desde la perspectiva de este proyecto de investigacion doctoral, uno de los aportes mas
significativos de este andlisis se centra en reconocer el espacio publico no solo como un lugar
fisico, sino como un campo de accion politica, relacional y simbdlica, en el que lo publico es el
escenario de aparicion de los nifios y nifias como sujetos politicos mediante actos de disenso, que
irrumpen el orden normalizado de lo sensible y reclaman la igualdad (Ranciere, 2002; 2029). Este
proceso de transformacion de la materialidad, refleja la capacidad de accién de los nifios y nifias
para construir futuros posibles en su territorio, asi la casa de la cultura deja de ser un lugar “dado”
para convertirse en un espacio “co-creado” por y para la comunidad de la vereda, con los nifios y
nifias como protagonistas.

En este contexto, surge una reflexion critica sobre el papel de los nifios como sujetos
politicos “pues es bueno saber que nosotros los cuchillitas ayudamos a que esto se viera distinto,
hicimos una casa alegre llena de colores donde nos reunimos y disfrutamos” (SD.Na.CS.2024), en
este caso la participacién de los nifios y nifias no estuvo supeditada a las decisiones de los adultos.
En un ejercicio relacional con algunos lideres, artistas y con la comunidad se repensaron
estructuras tradicionales de poder y dieron un paso hacia modelos de gobernanza mas inclusivos,
donde las voces de los nifios y nifias no solo fueron escuchadas, sino también valoradas como

generadoras de conocimiento y accion transformadora. En este sentido, este agenciamiento politico
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de los nifios y nifias —sin romantizar sus acciones— responde a lo que plantea Gurdal y Sorbring
(2018) cuando admite que la practica de la agencia puede estar influenciada por diferentes
contextos relacionales, culturales y dinamicas de poder que influyen en la manera directa en la
forma como actlian y aportan los nifios y nifias, afirmacion que dialoga con los planteamientos de
Ranciére (2009) y Quintana (2016) para quienes la accion politica se entiende como un acto de
ruptura con el orden establecido, figurando un sujeto colectivo que representa a los “sin parte”?,
es decir a aquellos que no tienen voz e impugnan igualdad y visibilidad.

Estas acciones desafian las narrativas adultocéntricas que suelen excluir a los nifios y nifias
de los procesos de toma de decisiones y participacion comunitaria (Ospina-Alvarado, 2021),
proponiendo que los nifios y nifias no solo sean consultados, sino que también tomen decisiones y
lideren iniciativas comunitarias, en las que se cuestionen las estructuras jerarquicas tradicionales
y se incluyan miradas mas amplias sobre ellos y ellas como sujetos politicos legitimos capaces de
aportar desde pequefias acciones cotidianas.

Esta experiencia hace repensar el agenciamiento politico desde una perspectiva relacional,
que va mas alld de los recursos individuales, en donde emergen recursos en los contextos
relacionales que dan un reconocimiento del otro como interlocutor valido para generar cambios a
partir de précticas pequefias y cotidianas cargadas de significado social y politico. La
resignificacion del espacio publico a partir de practicas artisticas como la pintura de murales
comunitarios y la adecuacion de la casa de la cultura devela como las acciones locales pueden
generar conocimientos y transformaciones que reconfiguren dindmicas tradicionales de poder y
exclusion, pero también el fortalecimiento del tejido social de comunidades rurales.

A continuacion, se presenta un video experimental co-construido con los nifios y nifias
Cuchillitas en Accién alrededor de la transformacion de la casa de la cultura de la vereda Cuchilla
del Salado. Les invitamos a escanear desde el celular el siguiente codigo QR?®

28 Hace alusion a aquellos sectores invisibles del orden dominante. (Capasso, 2018)
29 Link del video https://youtu.be/K5049GLghRQ



https://youtu.be/K5o49GLghRQ
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El recurso audiovisual refleja el proceso de adecuacion y transformacion de la Casa de la
Cultura narrado desde la perspectiva de los nifios y nifias. A través de la lectura de un pequefio
cuento escrito por ellos y ellas y acompafiado de imégenes, se relata el “antes y después” de este
espacio, destacando el papel fundamental del colectivo Cuchillitas en Accién para su
transformacion. Los nifios y nifias explican cémo, a partir de acciones colectivas y artisticas,
lograron pintar, recrear y resignificar la Casa de la Cultura, convirtiéndola en un lugar de encuentro
vital para ellos y ellas, pero también para la comunidad.

En sus relatos, los nifios y nifias manifiestan que la casa de la cultura la sienten como un
“segundo hogar” donde se sienten acogidos y reconocidos como sujetos que aportan a la
comunidad. Este reconocimiento no solo es un asunto interno, alli los habitantes de la vereda
resaltan el trabajo realizado por los nifios y nifias como una manera de devolver la alegria a la
vereda, pero también destacando que este espacio no convoca al encuentro intergeneracional.

En este sentido, la adecuacion de la casa de la cultura lograda por el colectivo cuchillita en
accion, entra en dialogo con dos elementos, por un lado, con la continuidad como dimension de la
experiencia Saenz (2014) en tanto es un proceso que transforma a quienes lo viven y, al mismo
tiempo, modifica las experiencias futuras, alli la casa de la cultura, se convierte en un escenario
donde el pasado (su estado inicial), el presente (la accion colectiva de los nifios y nifias) y el futuro
(el lugar de encuentro que proyectan) se articulan para generar nuevas posibilidades de accion
comunitaria.

Y por otro, con el despliegue de la capacidad de agencia de los nifios y nifias, que resulta
necesario para generar transformaciones concretas en sus entornos sin desconocer que sus acciones
se desarrollan en medio de condiciones estructurales —sociales, econdémicas, de género y

politicas— que las posibilitan o limitan (Abebe, 2019 y Szulc, 2021).
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Ser amigos: Una experiencia de agenciamiento relacional

El agenciamiento como proceso colectivo y relacional que materializa la accion, la creacién
y transformacion de las relaciones y del entorno, pone en evidencia la amistad de los nifios y nifias
de Cuchillitas en Accion como una experiencia de agenciamiento politico en la que se construyen
lazos afectivos que acogen y reconocen al otro como un interlocutor valido para crear, negociar y
actuar juntos. Desde esta perspectiva, el valor politico de la amistad estd fundamentado en la
confianza como la posibilidad de narrarse libremente desde el reconocimiento de lo singular y lo
compartido.

La amistad representa para los nifios, las nifias y otros participantes de la investigacion una
experiencia caracterizada por el intercambio genuino de emociones, la comunicacién honesta, la
intimidad basada en la igualdad y la reciprocidad que les permite el encuentro y la acogida
comunitaria (Giddens, 1998).

Una de las narrativas visuales simboliza la amistad como una experiencia que se gesta en
el marco de los encuentros y las co-creaciones mas intimas de la casa de la cultura, pero que a su
vez se expande en el territorio en general.

Imagen 42

Dibujo DN.Ar.CS.2024 en el marco de la cartografia de analisis el enredo. Cuchilla del Salado,
Manizales




138
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

La casa de la cultura emerge como un simbolo central en la construccion de lazos de
amistad entre los nifios, nifias y otros actores comunitarios, un espacio fisico que adquieren
significado en funcion de la interaccion social y el disfrute compartido. Alli el abrazo, la escucha
y el aprendizaje reflejan que la amistad no se restringe a los momentos de interaccion dentro de un
lugar especifico, sino que se extiende a otros lugares y practicas cotidianas, reafirmando como lo
plantea Hoyos-Valdés (2022) la amistad como un florecimiento humano, donde los amigos hacen
posible hacer y lograr cosas que solos dificilmente seria posible, una posibilidad de crecer juntos
y lograr un bienestar colectivo.

En este caso, el arte, especialmente la pintura, se presenta como un medio para fortalecer
los lazos de amistad. Las voces de los nifios y nifias resaltan la importancia del acto creativo en la
generacion de experiencias compartidas:

Me siento muy feliz de estar acd, porque podemos pintar, bueno, hacemos manualidades.

Cuando venimos estan acé todos, pues hacemos muchas cosas y nos tratamos bien, somos

amigos y compartimos. Dan jugo de guayaba, 0 comemos cidras de la huerta, unos traen

limones y sal de la casa, es rico compartir con otros. (JG.N0.CS.2023)

Lo que pasa es que cuando pintan los mas chiquitos, o sea, ellos se salen un poquito de la

pared, pero ser amigos es intentar ayudar y explicar, ya ahi vamos dejando todo bonito.

(AM.Na.CS.2023)

Estas afirmaciones sugieren que la practica artistica no solo es un ejercicio individual, sino
una actividad colectiva que permite el florecimiento de la cercania y la valoracion del otro, en
donde Weber y Mitchell (2004) citado en Herndndez-Hernandez (2008) permite la reflexion
conjunta de las experiencias vividas dentro de la comunidad, aca la amistad no se limita al acto de
pintar juntos, sino de negociar, ayudar y crear en un espacio colectivo.

Giddens (1998) afirma que los amigos requieren signos de intimidad para expandir la
confianza a partir de la expresion de emociones, el apoyo mutuo, el cuidado y la solidaridad,
asuntos que en el caso de los nifios y nifias evidencian una ética relacional que desafia las l6gicas
individualistas y que permiten construir una comunidad basada en el apoyo, la reciprocidad y la
confianza. Esta apuesta relacional se aleja de la vision jerarquica centrada en el individuo, para dar
lugar a un colectivo que valora la interdependencia como una fortaleza.

Desde la perspectiva de Gurdal y Sorbring (2018) la expresion de la agencia de los nifios y

nifias en un contexto relacional entre pares evidencia la espontaneidad y no la obligatoriedad. Si
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bien las relaciones entre pares pueden ser jerarquicas en cuanto al poder, estas pueden variar de
acuerdo con la edad de los nifios y nifias, en el caso de Cuchillitas en Accion se evidencia la
horizontalidad, el cuidado y la acogida del otro, asi lo manifiesta uno de los nifios “acd es muy
chévere, porque el que llega nuevo de una lo incluimos, pues pintamos, lo respetamos y también
lo cuidamos” (FB.No.CS.2023).

La amistad como experiencia de agenciamiento politico permite ampliar la comprension
de las relaciones interpersonales mas all& de lo afectivo, situandolas en un marco de transformacion
social, donde se pone en juego las subjetividades de los nifios y nifias y sus formas de habitar el
mundo, a partir de sus sentidos, afectos y practicas que pueden desafiar estructuras y establecer

formas de convivencia alternativas.

Imagen 43

“Ser amigos”. Fotovoz, 2024. Cuchilla del Salado, Manizales
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Nota: Imagen tomada por JB.N0.CS.2024.

Esta fotografia ademas de capturar una escena de encuentro y disfrute entre los nifios y
nifias, muestra la a de amistad, accién, agenciamiento y alteridad, cada encuentro de Cuchillitas
en Accion se convirtio en un ejercicio de construccién de lo comdn, donde se redefine la relacion
entre el individuo y la colectividad. La amistad no solo responde a una necesidad afectiva, sino
que también posibilita la emergencia de nuevas formas de reconocimiento. En este sentido,
Lévinas (1985) resalta la importancia de la alteridad en las relaciones humanas, sefialando que la

amistad es un encuentro ético con el otro, en el que se reconoce su singularidad y dignidad. Desde
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esta Optica, la amistad no es solo una experiencia subjetiva, sino también relacional; es un acto de
responsabilidad y reconocimiento del otro como un ser con valor intrinseco.

La amistad revela ademas su potencial para incidir en la transformacion social, las
complicidades construidas por los nifios y nifias, generaron redes de afecto, contencién y
reconocimiento, alli no solo se reconfigura la manera en la que los nifios y nifias de Cuchillas en
Accion se perciben a si mismos y a los demas, sino que también influye en la articulacion de suefios
colectivos y en la disputa de significados en el espacio publico “y0 antes me quedaba en la casa y
acé uno sale compartiendo y comiendo con muchos amigos... Todos salvamos a la casa cultural”
(JG.N0.CS.2023).

Asimismo, la experiencia de la amistad no se restringe a su dimension simbolica, sino que
involucra el cuerpo y la sensibilidad como formas de conocimiento y accion, que reconoce al
cuerpo como un espacio de conocimiento y de vivencias que conecta la existencia y las formas de
habitar el mundo, el cual se convierte en un escenario para danzar, abrazar, resistir, maneras de
ejercer sus agencias. Esto en sintonia con los planteamientos de Quintana (2020) cuando admite
que la politica de los cuerpos no es méas que una invitacion a naturalizar la necesidad de habitar un
mundo sensible, para abrir la posibilidad de que los cuerpos puedan habitar su mundo sensible de
otra manera.

En consecuencia, la manera en la que los cuerpos se encuentran y se desplazan en el espacio
que habitan, configura una red de afectos que determina las condiciones de posibilidad de la vida
en comunidad, en este sentido la amistad, se experimenta como una practica viva, encarnada en la
cotidianidad y capaz de generar en los nifios y nifias nuevas formas de estar juntos para habitar su
mundo sensible.

El reconocimiento y la gratitud hacia los amigos y profesores también es un tema recurrente
en las narrativas de Cuchillitas en Accion, algunos testimonios muestran que los lazos dentro del
grupo no solo se construyen entre pares, sino que también incluyen a las figuras pedagogicas o los
adultos que vienen acompariando el proceso del colectivo, ellos y ellas son percibidas como
referentes afectivos, de escucha y de cuidado:

Desde mi corazdn quiero decirte que te quiero mucho, profe, quiero que sepas, que aprecio

todo lo que me quieres y te quiero decir gracias por todo. A mi me gusta tu voz, quiero que

aprecien todo lo que voy a decir, porque asi uno se siente feliz. (JB.No.CS. 2023)
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Esta narrativa muestra la amistad como un despliegue relacional y colectivo, que se
construyen de manera cotidiana desde el lenguaje, la accion, el encuentro y el compartir, como lo
han planteado Gergen (2012; 2009) y Ospina-Alvarado (2021) los mundos de significados se
construyen en las relaciones que se establecen con otros; es decir, la coexistencia y los procesos
relacionales les permitieron a los nifios y nifias construir sentidos compartidos acerca de la amistad
como posibilidad de estar juntos para co-crear e incidir en la transformacion de su realidad.

En Cuchillitas en Accion, el vinculo interpersonal se trasciende y se configura como una
experiencia comunitaria y relacional en la que el reconocimiento, el trabajo colaborativo, la
gratitud y el arte son elementos claves para ser amigos. Desde esta mirada, la amistad se centra en
la reciprocidad y el deseo genuino de los nifios y nifias de compartir con sus pares y los adultos
acompafantes en el proceso de Cuchillitas en Accidn para construir una amistad que segin Hoyos-
Valdeés (2022) desempefie un papel fundamental en el cultivo de la virtud, donde los nifios, nifias
y otros agentes relacionales puedan ser generosos, solidarios y empaticos a través de las

experiencias compartidas.

Imagen 44

Dibujo JR.N0.CS.2024 en el marco de la cartografia de andlisis el enredo. Cuchilla del Salado,

Manizales

RECTIe adwats *

oAt SOWAWOD & 0P

L4
La casa de la cultura, como simbolo y despliegue de practicas artisticas y de la amistad,

evidencia la construccion de nuevos sentidos, acciones y subjetividades que transforman las
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relaciones con el otro y la manera de habitar el espacio. Esto resuena con los planteamientos de
Luna (2006) cuando admite que el mundo intimo que se construye en la accion con otros y otras,
se expande en lo publico haciéndose accion colectiva, que a su vez fortalece los vinculos con esos
otros y otras y enriquece el mundo personal. Ospina-Alvarado (2021) expresa que lo relacional se
hace expresion de agenciamiento politico en el que se deconstruyen las formas de relacionamiento
donde se invisibiliza al otro, para reconstruir otras formas de reconocer y valorar al otro desde su

potencial transformador en acciones colectivas.

Imagen 45

Mural de experiencias casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2023
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Nota: Sentires de los nifios y nifias Cuchillitas en Accion, en el mural de experiencias después de
los encuentros de co-creacion.

Finalmente, esta narrativa muestra la amistad como acto politico. La configuracion de
amistades debe ser entendida como un proceso de creacion y reconfiguracion de lo social, en un
mundo donde las relaciones estan cada vez mas mediadas por estructuras de poder y légicas que
privilegian la individualizacion, la amistad emerge como una préactica de resistencia que habilita
otras formas de organizacion y coexistencia. Desde esta dptica, la amistad como experiencia de
agenciamiento relacional amplia la comprension de los vinculos humanos y su capacidad para
transformar las condiciones materiales y simbolicas de la existencia.

A continuacion, se presenta la co-creacion del video experimental con los nifios y nifias

alrededor de la amistad, como posibilidad para construir confianza para narrarse y aparecer ante
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el otro, alli los nifios y nifias hacen énfasis en los rasgos de amistad desde los vinculos genuinos,
la solidaridad, el apoyo, el cuidado y la reciprocidad para crear y estar juntos. Les invitamos a

escanear desde el celular el siguiente codigo QR.*°

El video muestra la amistad como un elemento central en el colectivo Cuchillitas en accidn,
resaltando que, a pesar de las diferencias, los nifios y nifias logran superarlas y continuar trabajando
de manera conjunta. La amistad no se limita al espacio de los encuentros en la Casa de la Cultura,
sino que se expande a otros escenarios comunitarios, como los juegos en la vereda, donde el
compartir cotidiano fortalece los lazos entre ellos y ellas.

En este sentido, la amistad de los nifios y nifias, se reconoce como una préactica relacional
que desafia las l6gicas individualistas y posibilita una comunidad basada en el apoyo reciproco y
la confianza compartida (Giddens, 1998). Asi mismo, se resalta la capacidad de los nifios y nifias
para otorgar sentidos y significados particulares a la experiencia de la amistad que se teje con otros
y otras, para trascender lo individual y construir comunidad como una apuesta para crear y estar
juntos.

Formas propias de organizacién de los nifios y nifias alrededor de practicas artisticas
comunitarias

El agenciamiento politico como proceso en el que los nifios y nifias despliegan acciones
para estar juntos y actuar en lo pablico, pone de manifiesto que la experiencia vivida en Cuchillitas
en Accion posibilitd que ellos y ellas asumieran roles protagonicos no solo al interior del colectivo
sino también en la VVereda Cuchilla del Salado. En las actividades desarrolladas alrededor de las
practicas artisticas se evidencio la toma de decisiones, el liderazgo y la capacidad gestion, asuntos

gue permitieron una gobernanza de los nifios y nifias en sus practicas cotidianas, la lideresa

30 |ink del video https://www.youtube.com/shorts/ORWNJE5-uGY



https://www.youtube.com/shorts/ORwnJE5-uGY
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comunitaria comparte que una de las experiencias desarrolladas en el inicio del colectivo para
fomentar los procesos de organizacién de Cuchillitas en Accion fue la constitucion de la junta
infantil una estrategia que se penso en el marco de la junta de accion comunal de la vereda como
una apuesta intergeneracional “creamos una junta infantil para que ellos tuvieran sus propias
decisiones sobre las actividades acd en la vereda, la presidenta era Salomé, Angely fue la
vicepresidenta y otros nifios eran tesoreros y secretarios” (MS.Lc.CS.2023).

Lo anterior muestra que la conformacion de la junta infantil se pensé inicialmente como
estrategia para ampliar las formas tradicionales de organizacién y toma de decisiones de la
comunidad. Sin embargo, como sefiala Voltarelli y Kattan (2024) las iniciativas de participacion
suelen estructurarse dentro de marcos adultocéentricos que limitan la agencia auténtica de los nifios;
por lo tanto, la necesidad de visibilizar la accion de los nifios, nifias para asi repensar las posturas
adultistas. En este caso, poner en didlogo los intereses de los nifios, nifias y los adultos de la vereda,
una expresion distinta para el encuentro horizontal con aquellos que lideran las apuestas
comunitarias y el bienestar comun, no obstante, una de las nifias expresa que si bien se logro la
articulacion de acciones la estrategia no se mantuvo en el tiempo:

Si, nosotros teniamos la junta era como igual a lo que hacian los de la junta de accién de

aca, ahi nos encontrabamos y también hicimos cosas con ellos, pero luego eso se acabd y

empezamos Mas a reunirnos nosotros, asi como cuchillitas, un grupo mas grande y entre

todos nos inventdbamos cosas, como lo que dijo el mono las comparsas con los maquillajes,
cuando pintdbamos los murales y lo que haciamos en la cancha que iban todos o miraban
por las ventanas. (AM.Na.CS.2023)

Esta narrativa evidencia que, si bien la junta infantil sirvi6 como espacio inicial para
adquirir aprendizajes significativos en la planeacién y ejecucion de actividades colectivas con sus
pares y adultos, quizas la estructura rigida y tradicional con roles definidos no les permitié tener
una experiencia en la que pudieran desplegar sus intereses y necesidades, asuntos que los llevo a
adoptar nuevas formas de organizacion y negociacion con sus compafieros y otros actores
comunitarios. En este sentido, Abebe (2019) afirma que la capacidad de accion de los nifios y nifias
es una experiencia contextual y cambiante, no universal, de ahi que sea fundamental entender que
el agenciamiento politico como un proceso negociado y renegociado con las personas con las que
se interactla, admitiendo que los nifios y nifias son sujetos interdependientes y que sus contextos

relacionales y estructuras sociales pueden limitar o potenciar su capacidad de agencia.



145
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

Desde esta perspectiva Cuchillitas en Accion no limito su capacidad de liderazgo y toma
de decisiones comunitarias a la dinamica de la junta infantil, ellos y ellas superaron los roles
establecidos en una junta y reconfiguraron una estructura propia donde la planeacion y realizacion
de actividades comunitarias se convirtio en un proceso colectivo en el que se asumian roles sin
jerarquias y la comunidad era convocada e informada de otras maneras y todos y todas expresaban
sus intereses individuales para acordar asuntos comunes.

Sin embargo, es importante precisar que en muchos casos la participacion de los nifios y
nifias, se formaliza en una especie de imitacion deficiente de las estructuras de gobierno y
participacion del mundo adulto. Esto muestra que es preciso fluir en las dinamicas del mundo de
los nifios y nifias hasta lograr que ellos y ellas encuentren sus modos y estrategias propias de
participacion, es fundamental que estos ejercicios se logren adaptar a las dindmicas propias de las
infancias para que sean los nifios y nifias quienes definan sus formas y medios de participar de
manera autentica y sin influencias el mundo adulcentrico.

Imagen 46

Mural de experiencias casa de la cultura. Cuchilla del Salado, 2023
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Como lo muestra esta narrativa, los nifios y nifias asumieron tareas y compromisos

especificos para lograr un objetivo comdn, fueron més alla de ser simples integrantes del colectivo
para convertirse como lo plantea Abebe (2019) y Ospina-Alvarado (2021) en sujetos politicos,
pensadores y hacedores de realidad. Los nifios y nifias en compafiia de lideres y docentes del
colectivo generaron estrategias que potenciaron sus capacidades de organizacion y movilizacion,

no solo de actividades alrededor de las précticas artisticas, sino también de las concepciones sobre
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si mismos, pasando de ser nifios y nifias que participaban en la vereda para convertirse en agentes
capaces de coordinar y desplegar acciones colectivas.

Una vez hicimos un tendedero de ideas con la gente, para asi poder disefiar el mural, un
gran mural de casi una cuadra, donde cada habitante debia pasar en algin momento de su
cotidianidad. .. Otra vez se recogieron impresiones de las comparsas; también nos reunimos
con varios grupos del territorio: grupo de mujeres adultas mayores e integrantes de la JAC,
ademés de todos los nifios que participaron de la previa, o sea era la manera para que
aportaran a lo que hacen cuchillitas. (DN.Ar.CS.2023)

Lo anterior muestra que la planeacion y ejecucion de las actividades en el marco de las
practicas artisticas de Cuchillitas en Accion les permitio potenciar su capacidad de actuacion libre
y auténoma, pero generando a su vez un intercambio intergeneracional orientado al compromiso
con su comunidad, a visibilizar y materizalizar las necesidades y sentires de distintos actores en
cada mural, comparsa y toma cultural. Desde esta perspectiva Herndndez-Hernandez y Onses-
Segarra (2021), consideran gue las apuestas investigativas que priorizan metodologias artisticas y
participativas, generan posibilidades otras para que en este caso los nifios y nifias sean agentes
activos de cambio, o como lo plantea Abebe (2019) agentes capaces de que sucedan cosas en
medio de sus contextos relacionales, en este caso relaciones intergeneracionales en las que se hace
evidente un proceso de reproduccion cultural y social.

Uno de los nifios refiere algunas percepciones que emergieron en los contextos relacionales
frente al proceso organizativo que desarrollaba el colectivo Cuchillitas en Accidn y su apuesta con
las précticas artisticas comunitarias:

Yo una vez escuché a una sefiora de las que juega bingo todas las noches ahi, que estaba
diciendo que le parecia muy bueno cémo nos organizamos, que porque ahora en dia los
nifios solos mantienen pegados de un celular y que aqui uno viene, aprende y se relaja. El
sefior de la junta mantiene hablando de estos talleres de arte, que le gusta que ensefien
formas de pintado y digamos que ahi estamos pintando todos, que estamos haciendo cosas
por la cuchilla. (AG.No.CS.202)

Emerge entonces una mirada intergeneracional sobre las formas de organizacion de los
nifios y nifias asociadas con el aprendizaje y aporte a la comunidad, evidenciando que en el
colectivo no se reprodujeron practicas organizativas ya existentes, sino que se implementaron

nuevas maneras para visibilizar las necesidades y los intereses comunes. Esto demuestra que el
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proceso organizativo se situa y es cambiante, que este implica no solo un proceso de aprendizaje
sino también de reinvencion, en el que se pueda imaginar y construir formas particulares para
liderar acciones con una apuesta comunitaria. Los nifios y nifias, no solo transformaron su relacion
con su entorno, sino que ademas transformaron la manera como son percibidos por los otros en el
tejido comunitario.

Como lo ha planteado Arendt (2009) lo politico trasciende las estructuras formales de
poder, posibilitando nuevas formas de estar juntos, negociar y renegociar con los otros, de alli que
el proceso organizativo de Cuchillitas en Accion vaya mas alla del &mbito de lo practico y se instale
en la construccion de lo comun, donde se refuerzan las relaciones con los pares, pero también con

otros actores comunitarios.

Imagen 47

Narrativa MS.Lc.CS.2024 en el marco de la cartografia de analisis el enredo. Cuchilla del Salado,

Manizales

La lideresa comunitaria enfatiza que el proceso de organizacion de Cuchillitas en Accién
es dindmico y en constante construccion, lo que da cabida a nuevos integrantes, nuevos retos y
nuevos aprendizajes, alli se resalta ademas que este proceso los invita a generar nuevas practicas
en funcion no solo de las necesidades y desafios del contexto, sino también de su capacidad de
accion y creacion. En linea con esto, se plantean los procesos de organizacion propios del colectivo
como una experiencia de agenciamiento politico, comprendiendo la capacidad de los nifios y nifias
para alcanzar suefios y generar incidencia en sus contextos, asumirse como sujetos politicos,
capaces tomar decisiones, y desplegar su accidn en sus propios espacios sociales y comunitarios
(Alvarado y Vommaro, 2010).



148
ACCION POLITICA-ESTETICA DE NINOS Y NINAS

Finalmente, aparecen narrativas relevantes alrededor de la escucha de sus voces y sentires
en el marco de los procesos organizativos como experiencia de agenciamiento politico, que
cuestiona las ldgicas adultocéntricas que limitan el protagonismo de los nifios y nifias en la
construccion de lo comun. Por el contrario, una de las fotografias de una nifia de Cuchillitas en
Accidn legitima el rol de los nifios y nifias como agentes de cambio en su comunidad a partir de la
autonomia y libertad de sus voces, expresiones y acciones.

Imagen 48

“Volando de la jaula”. Fotovoz, 2024. Cuchilla del Salado, Manizales

Nota: Imagen tomada por SD.Na.CS.2024.

Esta fotografia se convierte en un simbolo visual y narrativo sobre la experiencia de
Cuchillitas en Accion, como un acontecimiento que los y las transformé y que los y las confront6
consigo mismos, con los otros y con el mundo (Dewey, 1989; Agamben, 2004; Mélich 2011) para
actuar y reconocerse como sujetos activos en la comunidad. A través de esta experiencia
organizativa, los nifios y nifias disputaron y resignificaron los espacios de toma de decisiones que
tradicionalmente han sido ocupados por los adultos.

Para cerrar este acapite de resultados, se presenta el video experimental co-creado con los
nifios y nifias, el cual constituye no solo un producto audiovisual, sino un acto politico en si mismo.
Alli se evidencian las formas propias de organizacion y liderazgo de ellos y ellas, que se expresan
la manera como se escuchan, como toman decisiones colectivas, construyen ideas y como las

comunican con la comunidad. Estas practicas visibilizan que los nifios y nifias no son receptores
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pasivos de dinamicas adultocéntricas, sino sujetos sociales con agencia, capaces de producir
sentidos y formas de accidn colectivas.

El énfasis en como se escuchan y se reconocen entre si devela una apuesta de reciprocidad
y cuidado, que trasciende la légica jerarquica del mundo adulto. En sus modos de participacion,
los nifios y nifias de Cuchillitas en accion ponen en practica un relacionamiento horizontal, una
toma de decisiones que se construye en la escucha activa y la negociacion, generando experiencias
democraticas desde su propia perspectiva.

Estas dinamicas problematizan las estructuras tradicionales de participacion disefiadas
desde el mundo adulto, que tienden a ubicar a los nifios y nifias en lugares subordinados, asociados
a la pasividad o a la dependencia. Tal como plantea Quintana (2020), este tipo de experiencias
generan rupturas en las percepciones dominantes, al poner en tension la mirada adultocéntrica y
generar otras formas para ver y escuchar a los nifios y nifias. Les invitamos a escanear desde el

celular el siguiente codigo QR.3!

31 | ink del video https://www.youtube.com/watch?v=eCY7btNdtrA
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Cuarta parte
Reflexiones y nuevas aperturas

En el marco de esta tesis doctoral vale la pena volver y reconocer los trénsitos, las
reflexiones y las aperturas que quedan después de esta experiencia investigativa basada en artes,
una posibilidad ético-politica para nuestro accionar con los nifios, nifias y otros agentes
relacionales en contextos comunitarios/rurales.

Frente a los resultados de la investigacion

Las précticas artisticas comunitarias/rurales que responden a procesos relacionales,
creativos y colaborativos ponen a disposicion de todos y todas los saberes y aprendizajes tejidos
en red. Es importante resaltar que la pintura de los murales comunitarios, en particular a los nifios
y nifas, les permitié encarnar experiencias transformadoras sobre su forma de pensar, hacer y ser
en la comunidad, en tanto los murales se convierten en una narracion visual y simbélica de su
territorio, cultura e historia.

Las comparsas comunitarias como posibilidad de movilizacion y accién colectiva en la
vereda, hizo que los nifios y nifias acontecieran a los otros y otras a través de su cuerpo, a partir de
sus formas de expresar, crear y relacionarse con ellos mismos, con los otros y el entorno, una
manera ademas de resignificar el espacio publico desde una apuesta de resistencia al
adultocentrismo, donde los nifios y nifias asumen un papel fundamental en la creacion y expresion
de multiples lenguajes expresivos que inciden en la transformacion de la realidad.

Asi mismo, las tomas culturales en contextos rurales desdibujaron los limites de lo
comunitario, haciendo que los nifios, nifias y comunidad en general de la vereda transformaran la
manera de habitar los espacios cotidianos a partir del arte, un asunto que potencié las memorias
colectivas, el disfrute, las relaciones y los aprendizajes intergeneracionales.

La pintura de los murales, las comparsas y las tomas culturales pueden asumirse como
practicas artisticas politicas, situadas y locales que movilizan acciones estéticas que reconfiguran
el orden de lo sensible (Capasso, 2018) en tanto los nifios y nifias desafian las miradas
adultocéntricas para que sus Voces, CUerpos, espacios y representaciones cuestionen relaciones de
poder, reconfiguren el uso del espacio publico y fomenten lazos comunitarios donde puedan ver y
ser vistos/vistas, escuchar y ser escuchados/escuchadas.

Es importante reconocer los actos solidarios como un compromiso politico, donde los nifios

y nifias despliegan su capacidad de encontrarse y actuar con otros y otras, la solidaridad en el
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contexto rural se percibe como potencia creadora para percibir y habitar lo comunitario, reconocer
la singularidad y actuar desde propositos comunes y no individuales. Por su parte las acciones
comunitarias propuestas y desarrolladas por los nifios y nifias (bazares, exposiciones artisticas,
encuentros culturales, entre otras) se asumen como espacios potentes para el encuentro
intergeneracional, la construccion de visiones compartidas sobre posibilidades futuras desde
experiencias presentes, pero, sobre todo, espacios que les permite a los nifios y nifias aparecer en
el mundo de lo publico para encarnar otras maneras de ver, decir y hacer con otros y otras y
movilizar acciones de cooperacion, visibilizacion y cohesién comunitaria.

Es fundamental problematizar la idea tradicional de participacion y protagonismo de los
nifios y nifas en la vida pablica, por eso emerge en esta investigacion el co-protagonismo donde
ellos y ellas participaron en relacion con otros y otras (pares y adultos) para aportar e incidir en
asuntos que tocan la vida cotidiana, pero que a su vez trascendieran las fronteras comunitarias. La
participacion de los nifios y nifias de Cuchillitas en Accién como co-protagonistas en espacios y
eventos de ciudad desafia las miradas tradicionales de pasividad y dependencia para ubicar la
participacién como una practica que se nutre en los contextos relaciones cotidianos y desde alli
potenciar su ser politico, logrando expandir el territorio para aparecer, crear y potenciar el
“nosotros” en un mundo compartido.

En los resultados de esta investigacion emergen de la conexion con el territorio como un
asunto fundamental para los nifios y nifias en contextos comunitarios/rurales; en las narraciones
orales y visuales se reconoce la importancia del cuidado y la siembra de la tierra, los procesos
agricolas, la interaccion con los animales y las plantas, las experiencias comunitarias, los afectos,
la amistad, las practicas artisticas entre otros, como posibilidad por un lado, para que redescubran,
resignifiquen y valoren su territorio como un tejido vivo, y por otro, como la experiencia de
natalidad en un mundo que les permite actuar juntos. La conexién con el territorio relacional,
simbdlico y fisico devela relaciones, historias y memorias colectivas que posicionan lo politico
como la fuerza que hace que los nifios, nifias y la comunidad habiten, participen y actlen en el
espacio publico desde la pluralidad y la diferencia.

Es importante resaltar la transformacion de la casa de la cultura como una experiencia de
agenciamiento politico desde una perspectiva relacional, donde mas alla de las potencias y recursos
individuales de los nifios y nifias se ponen en juego la accion politica que desorganiza el orden de

lo sensible y visibiliza sujetos politicos capaces de apropiar y reconfigurar el espacio publico con
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un significado social y politico para la comunidad de la vereda. Esta transformacion material e
inmaterial del espacio publico, resuena con la nociéon de lo posible como aquello “que abre el
espacio para lo que no se pensaba que podia ser, pero que puede ser” (Quintana, 2020, p. 67), en
este caso, que los nifios y nifias como cuerpos plurales aparezcan y ocupen el espacio publico y
visibilicen sus voces para ser parte de lo comun.

En esta investigacion se reconoce la confianza como valor politico de la amistad, una
experiencia en si misma que reconoce la expresion genuina de las emociones, la reciprocidad, el
cuidado y la solidaridad, una experiencia relacional en la que se desafian las ldgicas individualistas
para la transformacion de los espacios publicos y comunitarios a partir del lenguaje y las acciones.
En este sentido, la amistad es un encuentro ético y politico en el que se reconoce al otro desde su
dignidad y florecimiento humano.

Finalmente, se afirma que la capacidad de accion de los nifios y nifias es dindmica y situada,
por lo tanto, las experiencias de agenciamiento politico se convierten en un proceso dialogado y
pactado con otros y otras, proceso en el que ellos y ellas se asumen como sujetos politicos
hacedores de realidad. Desde esta perspectiva, uno de los hallazgos resalta la capacidad de los
nifios y nifias para movilizar y organizar procesos propios, en los que se disputaron y reinventaron
los espacios de toma de decisiones comunitarias que habian sido ocupados por los adultos,
permitiendo con esto otras estrategias de organizacidn y visibilizacion de las necesidades e
intereses de la comunidad. Admitiendo con esto, ademas, que es necesario trascender las
estructuras de gobierno adultocéntricas y por el contrario dejar que los nifios y nifias encuentren y
construyan sus propias maneras de participar y aparecer en lo publico.

Frente a la IBA como perspectiva de investigacion

La riqueza de la Investigacion Basada en Artes es que tiene todo por explorar, todo por
decir y todo por construir. EI que no arriesga no gana y efectivamente, gané: gané una experiencia
participativa, colaborativa y horizontal en la que reafirmé y sequiré afirmando que los nifios, nifias,
lideres, artistas y comunidad son agentes criticos, creadores, sensibles y sobre todo maestros que
con sus expresiones, experiencias e historias transforman realidades.

Esta investigacion no fue un recorrido lineal, fue un proceso vivo y metamorfo que no
partié de cero, sino que fue la posibilidad para profundizar eso que desde nifia me inquietd y me
conecto (el arte). Esta investigacion caracterizada por la flexibilidad, la apertura permanente a lo

inesperado y a lo extrafio, hizo que todos y todas tuvieramos un lugar para imaginar y crear desde
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los intereses comunes. Esta investigacion, abierta, inacabada y en permanente construccion, fue
una apuesta ético politica por otras formas de acercarnos a la realidad y a las comunidades, un reto
por co-construir conocimiento, apropiarlo y democratizarlo, alli pudimos acercarnos y reconocer
que hay otras maneras de estar juntos, aparecer en lo publico y transformar nuestros contextos
comunitarios.

Priorizar técnicas colaborativas y artisticas (creatorios, relatograma, cartografias artisticas
y fotovoz) en el desarrollo del trabajo de campo permitio lo relacional, lo colaborativo, lo plural y
lo creativo para reconocer, comprender y expandir el agenciamiento politico de los nifios y nifias
a partir de didlogos generados con otras categorias como la politica y la estética, pero también para
contribuir en una investigacion pertinente y transformadora en tanto respondio a los intereses y
necesidades de la comunidad. En especial, los creatorios (como creacion propia de esta
investigacién) se convirtieron en espacios para el encuentro, la palabra, la accion politica y la
estética, en la que los sentires, las voces y los cuerpos reconfiguran el relacionamiento, la creacion
de otros mundos posibles, la disputa y reclamo de un lugar legitimo en la comunidad, la actuacion
politica en un mundo compartido, o como lo diria la artista®? —que acompafié el proceso- en su
obra llamada La Ventus®, en una fuerza que rompe muros y abre ventanas a otras formas de
conocimiento, otras formas de aparecer en lo publico y reorganizar lo sensible, aquello que es
visible, decible y pensable.

Uno de los mayores aprendizajes en este proceso investigativo fue construir condiciones
de posibilidad para realizar un analisis participativo de la informacion desde los lentes de los nifios,
nifias y otros agentes relacionales. Alli fue fundamental asumir una apuesta €tica y estética, en la
que los otros y las otras tenian un lugar esencial para hablar, hacer visibles sus sentidos, sus
cuestionamientos y sus comprensiones profundas, plurales y relacionales. Propiciar espacios para
que las narrativas orales, escritas y visuales —producto de todo el proceso— puedan enredarse y

conectarse a partir de dialogos, negociaciones e interpretaciones conjuntas, para llegar a los

32 Artista plastica, actriz, mama y activista comunitaria que se vinculé en el colectivo Cuchillitas en Accién desde el
afio 2022 a partir de proceso participativo en el que se priorizd préacticas artisticas como la pintura.

33 Obra-laboratorio escénico en el que el teatro, la misica y las artes plasticas se funden en un viaje sensorial y
poético, donde el cuerpo aparece y transita tiempos, espacios y memorias, donde cada accion moviliza y cada
imagen deja huella. Esta obra fue creada y presentada en el afio 2024. Si bien la obra no fue un producto del proceso
doctoral, las reflexiones en el marco del colectivo Cuchillas en Accion permitieron problematizar y profundizar
algunas ideas de la obra. https://quehacer.co/la-ventus-fuerza-e-intensidad-en-una-verdad-escenica/
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resultados que se presentan en esta tesis no desde una mirada Unica del investigador, sino de una
comunidad que teje sus saberes y experiencias como cuerpos plurales que pueden ocupar un lugar
legitimo en la construccion de conocimiento.

En estas apuestas investigativas horizontales y participativas si bien es fundamental generar
devoluciones permanentes de la informacion y las experiencias que se van identificando a lo largo
del proceso, es innegociable generar un espacio de socializacion y devolucién de los resultados
para co-crear y reconocer las interpretaciones logradas del proceso, compartir desde un lenguaje
sencillo y claro los hallazgos identificados e identificar si el otro se siente leido o si por el contrario
se deben generar giros y ajustes en lo dicho y lo hecho. En este caso particular uno de los nifios

3% para hacer alusion a la

manifestd “éramos como una hoja en blanco y le fuimos dando color
manera como los resultados de investigacion presentados acogen no solo su experiencia sino
también todo aquello que querian expresar y visibilizar.

Contar con una triada complice en la investigacion (artista — lideresa comunitaria—
investigadora) fue una potencia creadora para esta tesis doctoral, cada una con saberes propios,
aportes y experiencias significativas permitio enredos, conexiones y tejidos reflexivos alrededor
de la teoria, la metodologia, la manera de relacionarnos -con los nifios, las nifias, la comunidad y
el territorio- y la forma de comprender las experiencias humanas que emergen en estos contextos
comunitarios.

En términos de retos alrededor de esta Investigacion Basada en Artes como perspectiva
investigativa es fundamental que futuras apuestas investigativas vinculen de manera mas activa a
las familias de los nifios y nifias, y no solo en acciones particulares (bazares, tomas culturales,
comparsas, exposiciones artisticas), para profundizar en aquellas experiencias generadas en otros
espacios de socializacion como la familia, dado que esto podria ampliar las comprensiones no solo
de la manera como las practicas artisticas trastocan los espacios publicos comunitarios sino
también los privados o los espacios de lo intimo. Otro desafio estd asociado con desarrollar
procesos investigativos en otros contextos y con otros participantes, si bien esta investigacion nos
permite una lectura situada y particular de contextos rurales/comunitarios, seria importante ampliar

las comprensiones, reflexiones e impactos, para potenciar la oferta artistica y cultural en los

3 Frase mencionada por un No0.CS.202, en el creatorio de socializacion de resultados y mantenimiento del proceso,
para hacer alusion a todo lo logrado en el marco de la investigacién.
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contextos comunitarios como una posibilidad para desplegar acciones politicas y estéticas que
permitan el fortalecimiento del tejido social.
Frente a mi experiencia como investigadora

Definitivamente, esta tesis doctoral fue una apuesta biogréafica que me atravesé o como
diria Dewey (2008) que generé en mi una experiencia estética, esta apuesta investigativa me
permitio desempolvar mi interés investigativo en relacion con mi historia de vida y la interaccién
con el arte siendo nifia y aun siendo adulta, con mi sensibilidad y mi manera particular de ver la
vida y de relacionarme con los otros, en especial con los nifios y nifias a quienes reconozco como
maestros y maestras que me invitan permanentemente a disfrutar de cada encuentro, pregunta,
asombro, sonrisa y aprendizaje. Esta tesis doctoral me permitio reafirmar que mas alla de las
epistemologias, las teorias y las metodologias que son muy importantes para cualquier proceso de
investigacion (pero no lo Unico), es fundamental también pensar en el acercamiento genuino a la
comunidad y el territorio, la conversacion amable sin pretensiones mas alla de la escucha atenta y
el reconocimiento del otro/a, el compartir desde lo humano eso que nos hace Unicos, la posibilidad
de co-construir juntos sin imposiciones y obligatoriedades, el didlogo permanente de intereses y
necesidades para iniciar y lograr procesos investigativos colaborativos, situados, pertinentes y
transformadores.

En este punto, no concibo hacer una investigacion de forma distinta, la tesis doctoral logro
generar desplazamientos importantes en mi, si antes desde las apuestas investigativas
institucionales privilegiabamos procesos participativos y horizontales, hoy mas que nunca
reconozco el potencial de este tipo de investigaciones, en particular de la IBA como una apuesta
epistemoldgica y metodoldgica siempre abierta y siempre en construccion. En este sentido, en mi
quehacer como investigadora social quiero seguir priorizando recursos artisticos y colaborativos,
centrados en la horizontalidad, en lo relacional, en el acceso abierto y sobre todo en el
florecimiento humano, procesos orientados no solo a comprender experiencias humanas, sino
también aportar a su transformacion.

Finalmente, es importante mencionar que con la partida terrenal de Cami (mi tutora) en
medio del proceso de construccion de este informe final de la tesis doctoral, se reafirma aquello
que aprendimos juntas en términos de la apuesta ético-politica en la investigacion, la importancia
de realizar procesos transformadores, en los que los lentes apreciativos nos ayuden a ver el

potencial en todos y de todo, en especial en los nifios y nifias como sujetos politicos capaces de
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reclamar igualdad no como un derecho futuro sino como una capacidad presente, que les permite
ocupar el espacio publico, hacer visible su voz -esa que por muchos afios ha sido silenciada-, actuar

politicamente en el mundo compartido y transformar los contextos comunitarios.
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Nuestra tesis final
Accidn politica-estética: Una expansion del agenciamiento politico de nifios y nifias para
aparecer y crear colectivamente en el espacio publico

Después de este proceso investigativo con una apuesta de Investigacion Basada en Artes,
logramos identificar algunos desplazamientos tedricos a la luz de las experiencias de los nifios y
niflas alrededor de las practicas artisticas en contextos comunitarios para comprender el
agenciamiento en didlogo con categorias como lo politico, la politica y la estética.

En este sentido, es importante ubicar de manera complementaria en esta discusion final a
Ranciére (2002, 2007, 2009, 2019) como un pensador contemporaneo que permite repensar la
conexion entre la politica y la estética, no como respuesta absoluta a las problematizaciones y
transiciones de esta tesis, pero si como un camino posible para ahondar y reflexionar sobre otras
posibles lecturas y relecturas de la realidad. Adicionalmente, se traen a esta conversacion
planteamientos de autores latinoamericanos (Capasso 2018; Quintana, 2016; Di Filippo, 2011;
Arcos-Palma, 2009) que han profundizado y ampliado los postulados de Ranciere para movilizar
reflexiones situadas para esta tesis doctoral y seguir generando aperturas especificamente en
relacion con la accion politica-estética de nifios y nifias.

En esta investigacion se comprendio y se trascendid la lectura del agenciamiento politico®®
entendiendo que el agenciamiento va mas alla de la capacidad o posibilidad que tienen los nifios y
nifias para actuar y transformar su realidad, ubicAndolo como un proceso relacional mediante el
cual ellos y ellas se apropian de su capacidad para materializar acciones de transformacion y
actuacién en lo comun. Por su parte, se asume que lo politico responde a una dimensién ontologica,
en este caso orientada al encuentro de la palabra y la accion, a que los nifios y nifias se sientan
parte del mundo (Arendt, 2009), a la condicién de posibilidad para la accion, la generacion de
espacios en los que ellos y ellas puedan actuar con otros y otras —hacerse iguales®®*— (Ranciére,
2009), admitiendo con esto que sin lo politico como experiencia de mundanidad, no hay

agenciamiento, o sea el proceso por medio del cual se despliega y se materializa la accion.

3 En este caso se hace un re-lectura circular o bidireccional del agencimeinto-politico, en tanto se asume que lo
politico es la condicion de posibilidad para la materializacién de acciones de nifios y nifias con otros y otras o sea el
agencimiento, y que este agencimiento necesita de esa fuerza o de ese “espacio” material e inmaterial para que
sucedan cosas o sea lo politico.

% Hablar de igualdad en Ranciére hace alusion a esa ruptura del orden de dominacidn, es una reacomodacion del
lugar que ocupa cada quien permitiendo su visibilidad publica, su habla, su goce y su accién (Capasso, 2018)
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Desde esta perspectiva, cuando hablamos del agenciamiento politico de nifios y nifias a
partir de las practicas artisticas comunitarias, aparecen dos categorias emergentes que permiten
profundizar y dar mayor densidad a esta discusion final de la tesis, la politica y la estética. La
politica, como aquello que alude a la préctica, a la accion discursiva para movilizar algo nuevo
con otros y otras por medio de la palabra, es preocuparse y ocuparse del mundo por medio de los
afectos, las emociones y la accion (Arendt, 2005; Luna, 2006); la politica entonces, como accion
transformadora, como creacién de un mundo que muestra lo que antes no podia ser visto (Di
Filippo, 2011), que pone en:

comun la distorsion, que no es otra cosa que el enfrentamiento mismo, la contradiccion de

dos mundos alojados en uno solo: el mundo en que son y aquel en gue no son, el mundo

donde hay algo ‘entre’ ellos y quienes no los conocen como seres parlantes y

contabilizables y el mundo donde no hay nada (Ranciere, 2007, p. 42)

En este sentido, la politica como accion que produce algo nuevo, una accion distinta al
hacer instrumental, una accion creadora que irrumpe lo cotidiano, que construye un mundo en otro
mundo, que visibiliza, que re-existe, que impulsa al mundo compartido. Por lo tanto, lo politico se
convierte en la fuerza para la accién, lo que nos lanza a la politica.

Finalmente, la estética que va mas alla de la idea clasica de lo bello, que no se limita a las
formas sensibles, idealistas y especulativas, sino que se ubica en el terreno de lo social y de lo
politico (Capasso, 2018; Arcos Palma, 2009), la estética no como un asunto especifico del arte
sino como un conjunto de elementos que hacen parte de la sociedad y afectan el sensorium®’ para
propiciar otros modos de ver, decir y hacer (Ranciére, 2002; Capasso, 2018). Para Quintana (2016)
la estética esta relacionada ademas con las experiencias sensoriales y afectivas, con el mundo de
la afectacion de los sentidos y las maneras de ser con otros y otras.

Lo expuesto anteriormente, para decir entonces, que nuestra tesis final muestra como en el
marco del agenciamiento politico se genera la accion politica-estética de los nifios y las nifias
alrededor de las préacticas artisticas comunitarias, entendiendo que la accion politica tiene que ver
siempre con la dimension estética, es decir siempre es “corporal, mostrativa, demostrativa,

enunciativa, afectiva” (Quintana, 2016, p. 25).

37 El sensorium “implica la corporeidad y un sinnamero de relaciones que se desprenden de ella en el campo
perceptivo, que, como hemos visto, no se circunscribe al circulo de las artes, sino que se extiende al conjunto de las
esferas humanas” (Arco Palmas, 2011, p. 144). Es decir, las formas en las que se organiza lo sensible, lo que se
puede ver, decir, pensar y hacer en una comunidad.
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La accion politica esta relacionada con las acciones de los nifios y nifias de Cuchillitas en
Accion como pluralidad de cuerpos que se organizan y se conectan para visibilizar sus sentires,
para aparecer en el espacio publico como sujetos politicos capaces de pensar su comunidad y
apropiarse de ella, no idealizando su potencia, pero si posibilitando condiciones y espacios para
que puedan ser, crear y afectar. Por su parte, la dimension estética de dicha accion politica segun
Ranciére (2009) permite manifestar la manera como los nifios y nifias encuentran sentido a sus
experiencias, un sentido en relacién con las significaciones establecidas y lo sentido en términos
de aquello que atraviesa los afectos y las percepciones. La estética tiene que ver con la manera
como se comprende, se siente y se ven afectados los nifios y nifias en las experiencias vividas en
su comunidad, la forma como se organiza lo sensible para ver, pensar, decir y hacer con otros y
otras.

En la accion politica-estética de los nifios y nifias, la politica y la estética se entrelazan y se
complementan para generar nuevas formas de aparecer, de co-crear, de estar juntos, de habitar el
espacio publico, de negociar significados, de tejer relaciones plurales y afectivas, de problematizar
formas tradicionales de poder politico para crear maltiples maneras de dialogar, coexistir e incidir
en la transformacion de la realidad de manera cotidiana y relacional.

La accion politica-estética —que emerge en medio de los actos solidarios y acciones
comunitarias, la conexion con el territorio, el co-protagonismo de los nifios y nifas, la
transformacion del espacio publico, la amistad y las formas propias de organizacién de los nifios
y nifias— produce “reconfiguraciones en el espacio de aparicion que exige la redistribucion de lo
comun” (Quintana, 2016, p. 14). Alli se privilegia lo relacional y la movilizacion de la comunidad,
evidenciando la toma del espacio publico como simbolo de apropiacion y construccién del
territorio como “lo nuestro”; los disensos como una alteracion sensorial que permiten abrir
posibilidades a otras formas de vida y de comunidad, en la que por ejemplo los nifios y nifias se
hacen visibles en las dinamicas intergeneracionales del mundo compartido.

Desde esta perspectiva, lo intergeneracional no solo implica la visibilizacién de los nifios
y nifias por parte de los adultos, sino la manera como sus agentes relacionales (familias, lideres,
maestros y comunidad) trascienden el rol de espectadores o0 acompafantes, haciendo que la accion
politica-estética los vincule de otras maneras frente a la vida en comun; es decir, como los nifios,
nifias y adultos se encuentran, se reconocen y se conmueven para movilizar pensamientos y

acciones colectivas que transformen la manera de estar juntos en los contextos comunitarios.
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Esta tesis reafirma y sitGa a los nifios y nifias como sujetos politicos capaces de aportar a
la transformacion de sus contextos comunitarios, sociales y culturales (Ospina-Alvarado, 2021)
sujetos que crean escenas de aparicion en las que adquieren sentido y visibilidad como hablantes
legitimos (Quintana, 2016), pero, ademas sujetos capaces de reconfigurar la manera de aparecer
de los adultos, acA ambos influyen en el proceso de socializacion, se encuentran y se
desencuentran, comparten, construyen y redistribuyen lo comun.

Concebir a los nifios y nifias como sujetos politicos mas all& de la mirada romantica e
idealizada de la nifiez y su capacidad de agencia, es reconocer la importancia de una lectura situada
que admite que no hay una Unica manera de ser nifio 0 nifia, mas bien que reconoce las
caracteristicas histéricas, sociales y politicas de ellos y ellas, para comprender que en el caso de
Cuchillitas en Accion la accion politica-estética se despliega en lo cotidiano, trascendiendo la
mirada tradicional de ellos y ellas como receptores pasivos para concebirlos como sujetos con
capacidad para disputar, reclamar, resignificar y crear el sentido de lo comun. Los nifios y nifias
en estas comunidades rurales no solo se expresan, ademas median en los procesos culturales,
sociales y politicos, involucrando y conmocionando a sus agentes relacionales para que participen
de manera activa en las practicas artisticas comunitarias que se convierten en una mediacion, para
aparecer y crear colectivamente en el espacio publico, y de esta manera confrontar la vision
adultocéntrica que niega su capacidad creadora para incidir en contextos familiares, comunitarios
y sociales.

Finalmente, expandir el agenciamiento politico a la accion politica-estética, se presenta
como una simbiosis entre acciones transformadoras que les permiten a los nifios y nifias ocuparse
del mundo desde otros modos de percibir, de afectar, de ver, sentir y hacer con otros y otras, y
reconocer la potencia creadora de los nifios y nifias para imaginar y materializar otros mundos
posibles, lo que implica no solo la posibilidad de desplegar acciones e incidencia en su comunidad,
sino que requiere de contextos relacionales donde puedan ser, estar y crear.

La accion politica-estética desdibuja la separacion entre la politica y la estética, para
reconocer en este caso la creacion colectiva como accion transformadora y el aparecer de los
nifios y nifias en el espacio publico, como un ser consciente de que son algo y aparecen ante alguien
a partir de una dotacion sensorial que permite que los vean, los oigan, los huelan y los perciban en
un mundo compartido en el que aparecen (Arendt, 2002 y Luna, 2006). Esto les permite entonces

reorganizar lo sensible para que los cuerpos puedan ocupar el espacio publico para reinventar y
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transformar su entorno, y las relaciones que establecen con este y con los otros seres con los que
coexisten, reconociendo que los nifios y nifias son sujetos politicos capaces de transformar
activamente sus realidades con actos concretos que se tejen siempre de manera colectiva para
hacerse visibles ante otros y otras.

Imagen 49

Cartografia artistica de la vereda. 2024. Cuchilla del Salado, Manizales

“Ahi viene cuchillita

Con mucho talento
Con risas y juegos
Con mdasica y cultura
Con arte y ritmo

Siempre en accion.®®

38 Estrofa creada por los nifios y las nifias del colectivo cuchillitas en accién.
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