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PRESENTACION

“Si no escalas las montanas, jamdas podras ver el paisaje.”
(Pablo Neruda)

Y es aqui donde el camino escarpado cobra sentido, donde cada paso en la travesia por
revelar, describir y descubrir nuevos paisajes se convierte en parte esencial del recorrido. Un
trayecto que se bifurca en multiples caminos, donde cada huella puede ser indeleble o
desvanecerse con el viento, segin como se inscriba en la memoria del andar. En ese ir y venir, el
camino traza escenarios colmados de preguntas que, quiza, no hallen respuesta inmediata, pero
que al avanzar retornan transformadas, como nuevas oportunidades para ser comprendidas y
resueltas.

Esta investigacion titulada Paisajes de olvidos y violencias: Las luchas por la identidad
cultural del pueblo indigena Kumba de Riosucio, Caldas, que da lugar a mi tesis de doctorado,
inicia su trasegar en el paisaje de mi propia vida, un relato autobiografico que otorga sentido a
mi inquietud, y que, mas alla de limitarse a narrarme o definir un tema de investigacion,
represent6 un proceso de encuentro conmigo mismo. Como propone Gonzélez M. (2021), ese
autorrelato fue, ante todo, una forma de contrastarme y pensarme en relaciéon con el asunto
central de esta indagacién, una preocupacion que me ha acompafiado durante afios y que se
vincula estrechamente con los pueblos indigenas, sus vivencias y sus cosmogonias. Fue asi como,
al caminar por esta busqueda, encontré la huella fundante de mi propia vida en este
acontecimiento, que hoy se convierte en el eje vital de esta investigacion.

Es asi como la pregunta por el sentido de los olvidos y las violencias a los que se ven
enfrentados los seres humanos y los grupos sociales ha rondado de manera persistente mis

pensamientos hasta instaurarse como el eje central de esta investigacion. Mas que un tema de
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estudio se ha transformado en un asunto de vida, en una fuerza interior que me impulsa a
explorar el olvido y la violencia que cohabitan en distintos escenarios y como de ellos se derivan
practicas de resistencia. A través de este proceso, se va trazando un sendero en el paisaje atin
desconocido de aquello que deseo comprender, una ruta que entrelaza la busqueda del
conocimiento con mi experiencia vital.

En este asunto, las huellas de la historicidad emergen como una forma de comprender el
significado profundo del sentir Kumba y los caminos que, como pueblo, han transitado en su
vivencia de paisajes frios, oscuros de los olvidos y las violencias y, en ocasiones, soleados y
brillantes en sus practicas de resistencia. Al mismo tiempo, me han permitido entender mis
propios rastros, los interrogantes que me provocan y que aqui intento resolver.

Desde mis investigaciones, tanto en el pregrado como en la maestria, he indagado por los
paisajes de resistencia, entendidos como escenarios cargados de actos de oposicion y lucha frente
a diversas formas de dominacion e injusticia. Estos paisajes, trazados por la fuerza de la
memoria y el deseo de transformacion, entrelazan nuevas construcciones sociales y culturales.
En ellos permanecen huellas visibles e invisibles de las luchas, que actian como anclajes
profundos de la memoria colectiva y conforman formas de habitar, recordar y resistir.

Después de varios afios, y tomando el doctorado como pretexto y oportunidad, pude
centrar la mirada en el pueblo Kumba, una de las comunidades indigenas de Riosucio,
profundamente atravesada por el olvido y la violencia. Su cotidianidad se desarrolla en un vaivén
constante entre las practicas ancestrales y la influencia de la postmodernidad por mantener viva
su identidad cultural.

Esta investigacion es el resultado de varios afios de acompanamiento, trabajo e
indagacion con la comunidad. Caminar entre la bruma de lo incierto abri6é un claro en el
horizonte de mi estudio, en una biisqueda que me retorna a Riosucio lugar que conoci a través
mi experiencia laboral en la formacion continuada de maestros, el cual me llevo a acercarme a

los resguardos indigenas que configuran la identidad de este territorio y, especialmente al pueblo
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indigena Kumba, que con generosidad me acogi6. Sus vivencias, memorias y cosmogonias no
solo han nutrido esta investigacion, sino que también han permeado la revelacion de mis propias
historias, resignificando mi mirada y convirtiéndose en un espejo que me permite comprender
desde lo profundo mi lugar en este trayecto investigativo.

La estructura de esta investigacion se configura a partir del paisaje como metéafora, una
nocion que ha ejercido una profunda atracciéon en mi desde los inicios de mi formacion en el
pregrado. En este marco, el paisaje ha trascendido para mi méas alla de ser una simple realidad
geogréfica o visual, se ha convertido en una construcciéon simbolica, afectiva y relacional que se
teje entre la memoria, la experiencia y la cultura.

Es un escenario vivo, cargado de huellas visibles e invisibles, donde confluyen las marcas
del pasado, los sentidos del presente y las proyecciones del porvenir. En este sentido, el paisaje
se convierte en memoria situada, relato encarnado y territorio sentido; una clave interpretativa
desde la cual se articula la mirada investigativa y se abre camino a la comprension del vinculo
entre el sujeto, el territorio y la historia compartida con el pueblo Kumba.

El paisaje de esta investigacion se construyo6 a partir del trabajo de campo realizado en la
vereda la Iberia, territorio del pueblo Kumba, y de una profunda revisién documental. Estos dos
ejes articuladores — la experiencia en territorio y el anélisis de fuentes — permiten estructurar y
dar coherencia al desarrollo de la investigacion, la cual se presenta en los siguientes capitulos:

Aurora: Este apartado, que simboliza el claro previo al amanecer en la construccion
textual, presenta la ruta investigativa trazada como linea vital dentro del trayecto general de la
investigacion. Aqui se delinean los senderos por transitar y se establece la bitacora que orienta el
recorrido metodologico, tedrico y experiencial de esta indagacion.

Capitulo I Este capitulo, denominado Aporobiografia: Paisajes de mi relato
vital recoge memorias y explora los recovecos de la narrativa autobiografica del autor,

difuminando las fronteras entre las huellas del pasado personal y las interacciones con el otro.
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Desde alli, se narra el sentido de las violencias y los olvidos que, al interpelarme en mi trayecto
vital, me han invitado a tejer esta trama de sentido.

Se trata de un paisaje de amanecer que se inicia en la infancia y que reafirma mi ser en el
tiempo, permitiéndome comprender la construccién progresiva de mi horizonte de sentido. Cada
acontecimiento de vida ha sido consolidado desde una perspectiva reflexiva, en dialogo
constante con las preguntas que me han llevado a transitar este trayecto investigativo que aqui
comienza a desplegarse.

Este relato se encuentra acompanado por las voces de Miguel Gonzalez, German Guarin,
Jorge Larrosa, Byung Chul Han, cuyas ideas han iluminado el camino de esta biisqueda personal
y colectiva.

Capitulo II este capitulo, denominado Paisajes del olvido: Fragmentos de la
memoria Kumba revela las formas en que la memoria y el olvido se manifiestan como una
dicotomia de significado que construye la historia vital del pueblo indigena Kumba. A través de
una mirada reflexiva, se reconfigura el territorio no solo como espacio geografico, sino como un
lugar cargado de sentido, donde la memoria se entreteje con el olvido, y ambos se expresan en
simbolos, conflictos y procesos de reconstruccion identitaria.

Se describen aqui los olvidos sufridos por el pueblo Kumba, evidentes tanto en las
representaciones de los acontecimientos como en las subjetividades colectivas que otorgan
sentido a su experiencia. Las formas en que los olvidos influyen en la construccién del presente
se abordan desde una lectura que articula lo narrado y lo silenciado.

Este capitulo implica un recorrido por las huellas del pasado, revisadas tanto en los
escasos registros escritos como en la tradiciéon oral, donde los fragmentos de la memoria Kumba
emergen como fuerza transformadora del sentido del presente y como base para la resistencia y
la pervivencia cultural. que conversan con autores como Rodolfo Kusch, Anibal Quijano, Walter
Mignolo, Catherine Walsh, Josef Estermann, Paul Ricoeur, Joan — Carles Melich, Maurice

Halbwachs.
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Capitulo III este capitulo, denominado Paisajes del despojo: Violencias vividas
por el pueblo Kumba retoma, desde una mirada retrospectiva, reflexiva y situada, los sucesos
de violencia que se han entrelazado a lo largo del tiempo en el territorio Kumba. A través de
relatos de la comunidad, se desentranan las huellas profundas que estas violencias han dejado en
la memoria colectiva y en la vida cotidiana de la comunidad.

Las acciones violentas vividas por el pueblo Kumba se configuran en este capitulo como
un entramado complejo, donde cada tipo de violencia — estructural, simbolica, cultural,
territorial y politica- se entrecruza y actiia como eco y causa de otras. Para la comprension de
este entramado, el dialogo con autores como Boaventura de Sousa Santos, Rodolfo Kusch, Anibal
Quijano, Walter Mignolo, Josef Estermann, Joan — Carles Melich, Johan Galtung, Silvia Rivera
Cusicanqui; permiten profundizar en los sentidos que estas violencias adquieren en la
subjetividad del pueblo Kumba, al visibilizar como muchas de ellas operan de forma silenciosa
inscritas en las estructuras, los discursos y las practicas cotidianas.

Capitulo IV Este capitulo denominado Paisajes de resistencia: Memoria viva y
pervivencia cultural del pueblo Kumba retoma las experiencias y practicas que la
comunidad Kumba ha gestado para resistir frente a las violencias y los olvidos. En él se recoge el
sentido espiritual, estético y cosmogonico que atraviesa la vida de la comunidad, permitiendo
construir un relato que revela la huella de sus luchas por la pervivencia como pueblo ancestral.

Este relato teje la identidad cultural con las practicas tradicionales, y se sitia en el centro
del anélisis el simbolismo vital que contiene dichas practicas, reconociendo en ellas un
fundamento esencial para la subsistencia de la memoria colectiva. Al mismo tiempo, este
capitulo representa una provocacion para narrar mi propia experiencia en los encuentros vitales
que me llevaron a estar siendo en practicas de resistencia. Estas memorias, muchas veces
silenciadas, me han permitido habitar la cotidianidad de la comunidad y vincular

profundamente sus universos simboélicos con mi propio trayecto vital.
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De esta manera, las vivencias ancestrales que se superponen a la adversidad se proyectan
como lenguajes de esperanza, como formas profundas de lucha por la pervivencia, la
resignificaciéon de la memoria y afirmacion de la identidad cultural del pueblo Kumba son
interpeladas por las voces de autores como Vine Deloria, Boaventura de Sousa Santos, Eduardo
Galeano, Gabriel Garcia Marquez, Catherine Walsh, Rodolfo Kusch, Antonio Bolivar.

Capitulo V Este capitulo llamado Paisajes que narran: Voces de la memoria
entre olvidos y violencias se construye en compafiia de autores como Miguel Alberto
Gonzalez Gonzalez, Joan — Carles Melich, Emanuel Levinas, Walter Benjamin, Antonio Bolivar;
y constituye un encuentro con la palabra que emerge de las historias de vida de diversos actores
de la comunidad Kumba. A través de sus relatos, se reconstruyen experiencias cargadas de
sentido, en las que resuenan las huellas del olvido y las marcas de la violencia.

En este recorrido se exploran memorias vivas que revelan la subjetividad con la que cada
persona ha habitado su experiencia vital, asi como la carga simbolica que dicha vivencia
encierra. La voz que resuena en estas narrativas, como acontecimiento intimo y colectivo,
constituye un paisaje que invita a lenguajear, reflexionar y emprender nuevas posibilidades de
accién en un presente que se reconstruye, y en un futuro abierto a la dignidad, la resistencia y la
esperanza.

A manera de cierre de este proceso escritural, Concluir por los Paisajes de lo
posible constituye un apartado en el que emergen, en primer lugar, algunas reflexiones en torno
a las vivencias, las intervenciones y, especialmente, al relato construido a lo largo de la
investigacion. Estas reflexiones se articulan con un interés particular en la fuerza colectiva del
pueblo Kumba y en su capacidad para resistir y transformar la adversidad desde sus practicas
culturales, espirituales y comunitarias.

Los ejes centrales de este apartado, presentados a modo de conclusiones, no solo buscan

sintetizar los aprendizajes y hallazgos del proceso investigativo, sino también ofrecer una
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provocacion a la reflexion critica del lector, abriendo caminos hacia nuevas comprensiones y
acciones posibles.

De igual manera, se proponen una serie de recomendaciones dirigidas tanto a la
comunidad como a otros actores sociales y estatales, con el propdsito de contribuir a la
reafirmacion de la identidad cultural del pueblo Kumba. Estas recomendaciones buscan también
posicionar sus practicas de resistencia como formas legitimas de visibilizacion, reconocimiento y

transformacion social.



Paisajes de olvidos y violencias

AURORA

Tlustracién 2 Antes de amanecer. Dibujo y pintura Elaboracién propia

17



Paisajes de olvidos y violencias 18

1. Planteamiento del Problema

Tratar de comprender los recortes de realidad ha sido una urgencia persistente en mi
vida. Por ello, el origen de este texto se enlaza con el giro profundo de mi mirada hacia las
memorias: aquellas donde resuenan las vivencias, los sentidos, los recuerdos y las trayectorias de
vida que, a su vez, se entretejen con inquietudes intelectuales, interacciones sociales y el contexto
que he decidido habitar desde esta investigacion.

Ese primer resplandor de luz — lo que he nombrado mi Aurora — lleg6 cuando, después
de recorrer mi propio relato autobiografico, comprendi que el pueblo Kumba, asentado en la
vereda la Iberia de Riosucio, Caldas, constituye el verdadero sentido de mi bisqueda.

Para tener un contexto previo, es importante sefialar que el pueblo Kumba se asienta en
las montafias de la vereda la Iberia, en medio de cinco cerros sagrados, lo que convierte este
territorio en un espacio de profunda significacion espiritual y cultural. La vereda se encuentra
dentro del parcialidad indigena Cahamomo y Lomaprieta, un territorio que se extiende entre los
municipios de Riosucio y Supia, en el departamento de Caldas.

En esta parcialidad convergen tres grupos étnicos: indigenas (de las familias Embera
Chami y Kumba), afrodescendientes y mestizos, quienes mantienen una compleja interaccion
sociocultural que define las dindmicas del territorio. Cabe sefialar que, las comunidades
indigenas son pueblos originarios, la comunidad afrodescendiente fue llevada a la regiéon en
época colonial para trabajar en las minas, y los mestizos son campesinos que no se reconocen
como parte de ninguna comunidad indigena.

Alo largo de su historia, el pueblo Kumba ha sido fuertemente impactado por diferentes
condiciones que datan de la época de la colonia hasta la actualidad, amenazando la pervivencia
del pueblo.

Durante el conflicto armado, la zona rural del municipio de Riosucio — y particularmente

la vereda La Iberia — fue fuertemente afectada por la violencia. Diferentes actores armados
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hicieron uso del corredor estratégico montanoso entre los municipios de Riosucio, Supia,
Marmato, Anserma (en Caldas); Caramanta y Tamesis (en Antioquia) y de Guatica y Quinchia
(en Risaralda).

Grupos armados como el ELN, las FARC EP, las autodefensas Gaitanistas de Colombia y
el grupo Cordillera generaron desplazamientos forzados, homicidios, amenazas y desapariciones
forzadas. Segin el Registro Unico de Victimas (RUV), en Riosucio registran 13.234 victimas, de
diferentes hechos victimizantes, siendo el desplazamiento forzado, el homicidio y la desaparicion
forzada los mas representativos.

Tras la desaparicién de los grupos armados en la region, el pueblo Kumba ha enfrentado
nuevas formas de violencia y olvido, como la disputa territorial con el pueblo indigena
mayoritario, entre otras situaciones que han amenazado su identidad cultural, llevandolos
incluso al borde de la extincién. Sin embargo, el pueblo Kumba se niega a desaparecer: ha
emprendido nuevos desafios por la pervivencia, la afirmacién cultural y la dignificacion de su
memoria historica.

Actualmente, un grupo de lideres — entre ellos el Kurikamayo (gobernador indigena), los
mayores, el Naurikirma, los cultores, el cabildo indigena — ha abanderado la causa de la
reivindicacion del pueblo Kumba. Aunque han vivido de frente las violencias y los olvidos, estos
lideres han promovido précticas de resistencia que preservan la identidad cultural de su
comunidad.

Es en este grupo de miembros y mayores de la comunidad Kumba donde esta
investigacion ha centrado su mirada, buscando reconocer y visibilizar las practicas de resistencia
que les han permitido, a pesar de la adversidad, pervivir como pueblo y mantener viva su
memoria.

2. Pregunta de Investigacion
Cuando se propone una investigacion, es fundamental plantear de manera clara la

pregunta de investigacién. Sin embargo, pensar en la comunidad Kumba para definir una sola
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pregunta resulta complejo, ya que todo lo que rodea la condicién de ser Kumba es, en si mismo,
una invitacion constante a indagar y a preguntar.

En este sentido, y para efectos de este ejercicio investigativo, la mirada se focaliza en las
violencias, los olvidos y las formas que el Pueblo Kumba ha desarrollado para lograr su
pervivencia, a pesar de las multiples adversidades que los han llevado, en diferentes momentos
historicos, casi hasta la desaparicion.

Asi, para esta indagacion, defino como pregunta de investigacion:

¢De qué manera ha resistido el pueblo indigena Kumba del municipio de
Riosucio, Caldas, las violencias y los olvidos como parte de su proceso de

afirmacion?

3. Objetivos de Investigaciéon
3.1.  Objetivo General
Interpretar las formas en que el pueblo indigena Kumba del municipio de Riosucio,

Caldas, ha resistido las violencias y los olvidos como parte de su proceso de afirmacion.

3.2.  Objetivos especificos

% Narrar el sentido de las violencias y los olvidos en la construccion autobiografia del
investigador.
Capitulo I. Aporobiografia: Paisajes de mi relato vital.

% Comprender las experiencias de olvido sufridos por el pueblo indigena Kumba del
Municipio de Riosucio, Caldas
Capitulo II: Paisajes del olvido: Fragmentos de la memoria Kumba.

% Identificar las experiencias y memorias de violencia que han desplegado la gran historia
del pueblo indigena Kumba del Municipio de Riosucio, Caldas.

Capitulo III: Paisajes del despojo: Violencias vividas por el pueblo Kumba
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% Develar las memorias silenciadas que han sostenido la identidad cultural del pueblo
indigena Kumba.
Capitulo IV: Paisajes de resistencia: Memoria y pervivencia cultural del pueblo Kumba
% Reconocer las voces de memoria que se configuran a partir de las violencias y los olvidos
en las narrativas del pueblo indigena Kumba.

Capitulo V: Paisajes que narran: Voces de la memoria entre olvidos y violencias.

4. Justificacion

Esta justificacion tiene como punto de partida el sentido vital que para mi, como sujeto,
representa emprender esta indagacion. Las razones iniciales estan profundamente ligadas a la
subjetividad de mi autorrelato, en el que se manifiesta la urgencia de investigar para intentar
resolver preguntas intimas que han ido construyéndose a lo largo de multiples experiencias
vividas con comunidades indigenas, afrodescendientes y campesinas.

Junto a esta dimension personal, esta investigacion trae consigo una justificacion que se
respalda en més de 10 afios de conocimiento, interaccién y acompafiamiento a la comunidad
Kumba, un tiempo de caminar juntos que da legitimidad y sentido a este ejercicio de indagacion
del cual se desprende la presente tesis doctoral.

Esta investigacion es pertinente para el Doctorado de Formacion en Diversidad, ya que
contribuye a la comprension critica de las dinamicas de resistencia cultural y de afirmacion en
contextos de violencia y olvido. Al centrarse en las memorias y practicas de pervivencia del
pueblo indigena Kumba, el estudio aporta al reconocimiento de las diversidades culturales y a la
construccion de sociedades mas inclusivas, en linea con los principios éticos, politicos y
epistemologicos del programa.

Ademas, dialoga con los enfoques interculturales y decoloniales al visibilizar saberes y
resistencias histéricamente marginados, fortaleciendo el compromiso del Doctorado con la

formacion de investigadores capaces de incidir en politicas publicas sensibles a la diversidad.
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4.1.  Relevancia Cultural y Social

La identidad cultural del pueblo indigena Kumba es un patrimonio invaluable para sus
miembros, y para la sociedad colombiana en su conjunto. Documentar y analizar los impactos de
las violencias y los olvidos sobre esta identidad es esencial para reconocer y valorar la riqueza
cultural de la comunidad y las multiples formas que han utilizado para supervivir. Ademas, esta
investigacion puede contribuir a la revitalizacion y preservacion de las tradiciones y practicas
culturales, fomentando el orgullo y la cohesion dentro de la comunidad.

4.2.  Visibilizacion y Reconocimiento

La investigacion tiene el potencial de visibilizar las luchas y practicas de resistencia del
pueblo indigena Kumba, frecuentemente ignoradas o marginalizadas tanto por la sociedad en
general como por otras comunidades indigenas y las politicas publicas. Estas tltimas, debido a la
falta de reconocimiento del pueblo Kumba como comunidad ancestral, han brindado escasos
beneficios reales a su proceso de afirmacién y dignificacion.

Al dar voz a los miembros de la comunidad y documentar sus experiencias, esta
investigacion contribuye al fortalecimiento de su identidad, asi como al respeto y la
reivindicacién de sus derechos colectivos y culturales.

4.3.  Contribucion Académica

Este estudio contribuira al corpus académico sobre violencias y olvidos en comunidades
indigenas, resaltando especialmente las practicas de resistencia que han permitido su
supervivencia. De este modo, busca llenar un vacio significativo en la literatura existente,
particularmente respecto al pueblo Kumba, sobre el cual existe escasa referenciacion académica.

La investigacion proporcionara datos empiricos y analisis tedricos que podran ser de
utilidad para otros investigadores, académicos y estudiantes interesados en temas de identidad

cultural, resistencia y preservacion cultural en contextos de adversidad.
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4.4. Impacto en Politicas Publicas

Los hallazgos de esta investigacion pueden informar la formulacién de politicas pablicas
y programas de apoyo que promuevan la proteccion y el desarrollo de las comunidades indigenas
en Colombia. Al identificar las necesidades y desafios especificos del pueblo indigena Kumba, las
autoridades y organizaciones pueden disefiar intervenciones més efectivas y sensibles
culturalmente. Esto puede conducir a una mayor equidad y justicia social para las comunidades
indigenas.

4.5.  Fortalecimiento de Estrategias Comunitarias

Entender las practicas y estrategias que el pueblo indigena Kumba ha desarrollado para
resistir y preservar su identidad no solo fortalece estas iniciativas sino que también puede
ofrecer modelos valiosos para otras comunidades que enfrentan situaciones similares. Compartir
y difundir estas practicas fomenta un sentido de solidaridad y aprendizaje mutuo entre
comunidades indigenas, contribuyendo a su empoderamiento colectivo.

En este sentido, investigar las memorias de las violencias y los olvidos vividos por el
pueblo Kumba, asi como las practicas que han desarrollado para resistir y pervivir su identidad,
resulta crucial por su profunda relevancia cultural, social y académica. Esta investigacién
contribuira al reconocimiento del pueblo indigena Kumba, y puede tener un impacto tangible en
la formulaci6on de politicas y en el fortalecimiento de las estrategias comunitarias, promoviendo

mejores oportunidades para esta comunidad indigena en Colombia.

5. Estado Del Arte
El estado de arte fue construido a partir de un recorrido tedrico por escritos
investigativos realizados en América Latina en los tltimos diez afios, centrados en tematicas
afines a esta investigacion. Para ello, se revisaron mas de cien libros especializados,
investigaciones, articulos publicados en revistas indexadas y tesis de maestrias y doctorados.

Asimismo, se consultaron documentos e informes provenientes de organismos como la
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UNESCO, el Centro Nacional de Memoria Histérica, la Oficina del Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Derechos Humanos y Fondo para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas.

La indagacion se orient6 hacia temas relacionados con las violencias, los olvidos, y las
practicas de resistencia en los pueblos indigenas, con el proposito de identificar los estudios
previos sobre la tematica, establecer un contexto teérico fundamentado en los avances en
investigativos, reconocer las principales lineas de tendencia en los enfoques teoricos y evidenciar
los vacios existentes en la produccion académica.

A partir de esta revision documental se definieron las principales categorias emergentes
que estructuran el analisis: “Resistencia e identidad”, “Memorias y Olvidos”, “Cotidianidades de
las violencias”, “Vulneraciones, Derechos y politicas inclusivas” y “Saberes ancestrales”.

Con base en esta revision, es posible establecer que, si bien en América Latina atin
persiste una notable escasez de investigaciones centradas especificamente en las comunidades
indigenas, se han abierto mejores posibilidades para ampliar la comprension integral de sus
culturas, conocimientos y desafios actuales. Los estudios més relevantes han sido desarrollados
en el campo de las ciencias sociales y abordan de forma critica las problemaéticas que aquejan de
manera recurrente a los pueblos originarios en distintas regiones del continente.

En este sentido, los planteamientos que emergen de las producciones académicas
revisadas, sobre las diferentes manifestaciones de la violencia, el desarraigo al cual se han visto
abocados los pueblos indigenas, los olvidos que erosionan el pensamiento ancestral; representan
esfuerzos cientificos significativos que dialogan directamente con esta investigacion. A partir de
alli, se establece una interpelacion situada que se articula con la cosmovisiéon y cosmogonia
indigena y que da paso a una alternativa categorial del cosmosentir, particularmente con las
luchas del pueblo Kumba por conservar y reconfigurar sus raices culturales en contextos de
violencias y olvidos.

Consideraciones de producciones académicas relevantes para la investigacion:
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PAISAJES DE OLVIDOS Y
VIOLENCIAS: LUCHAS

VIOLENCIAS QUE
AFECTAN LAS
COMUNIDADES
INDIGENAS

RESONANCIAS DE LA
MEMORIA Y EL OLVIDO
EN COMUNIDADES

VIOLENCIA EN MUJERES
INDIGENAS

PUEBLOS INDIGENAS
VICTIMAS DE VIOLENCIAS

HISTORIA DE OLVIDO EN
LOS PUEBLOS INDIGENAS
DE AMERICA LATINA

VIOLENCIA DE GENERO

LOS USOS DEL OLVIDO

TRAMPAS DEL RECUERDO,
OLVIDOS INDUCIDOS ¥
MEMORIAS SESGADAS
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POR LA IDENTIDAD INDIGENAS
CULTURAL DEL PUEBLO

INDIGENA KUMBA

LA HISTORIA ENTRE LA
MEMORIA Y EL OLVIDO

JOVENES INDIGENAS
DECOLONIALIDAD

MUJERES INDIGENAS
FORMAS DE

RESISTENCIAS
INDIGENAS

HISTORIA DE LUCHA,
MEMORIAS DE
RESISTENCIA

MOVIMIENTOS INDIGENAS
EN AMERICA LATINA

EDUCACION PROPIA,

RESISTENCIA AL MODELO
DE HOMOGENEIZACION

Tlustracion 3 Estado Del Arte. Fuente. Elaboracién Propia

Tabla 1 Categoria Gnoseoldgica: Violencias que afectan las comunidades indigenas

Fundamento reflexivo

Titulo del documento [Pais Autores

tomado del texto

Hellen Melissa  Analiza la violencia contra las

Davila Tuanama. mujeres indigenas en América

Factores Asociados y

Situacion de la Violencia

: ’ . Universidad Latina (2013-2023), identificando
En Mujeres Indigenas Perta .
: . Peruana factores asociados y resaltando la
Latinoamericanas (2013- : : )
Cayetano necesidad de acciones especificas

2023) .
Heredia 2024 para proteger sus derechos.

. ) Denuncia la persistente violencia

Pueblos indigenas, Centro Nacional L

. i ) ) ) y marginacion de los pueblos

victimas de violenciasde =~ Colombia  de Memoria . . .

. L indigenas en América Latina,

larga duracion Historica 2020

resaltando la desproteccion de sus
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Articulo: Los indigenas en

América Latina: una :
- : Colombia

historia de olvido y

violencia. En: SWI

Articulos

Autonomia de los pueblos
indigenas
latinoamericanos.
Estudios de caso
comparativo entre Chilon  México
(México) y Charagua
(Bolivia) En:
Latinoamérica. Revista de
estudios Latinoamericanos
2022

Violencia de género en una
comunidad indigena
Ngobe de Costa Rica
Reflexiones sobre las
respuestas de mujeres Costa Rica
indigenas Ngobes En:

AIBR: Revista de

Antropologia

Iberoamericana,

Libro de Investigacion:

Educacioén Superior, )
Diversidad Cultural e Argentina
Interculturalidad en Venezuela

América Latina.

Agencia EFE

agosto de 2022

Luvia M.
Sanchez
Martinez,
Manuel R. Parra
Vazquez, Carla
B. Zamora

Lomeli

Quesada
Cordero,
Carolina.
Universidad de
Costa Rica

Daniel Mato.
Unesco-Ie-salc,
Universidad
Nacional de

Coérdoba, 2018
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derechos y sus demandas de

reconocimiento.

Expone la violencia histoérica
contra los pueblos indigenas en
Colombia, centrada en el
asesinato selectivo y agravada por
disputas territoriales e intereses

econoémicos.

Compara dos proyectos de
autonomia indigena en México y
Bolivia, destacando c6mo la
accion colectiva y el contexto
politico influyen en su desarrollo y

éxito.

Analiza como mujeres indigenas
Ngobe de Costa Rica enfrentan la
violencia de género mediante la
afirmacion de su identidad étnica
y la construccion de redes de

apoyo.

Analiza las politicas y experiencias
de inclusion intercultural en la
educacién superior
latinoamericana, destacando

desafios y propuestas para
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construir sociedades mas

equitativas.

Tabla 2 Categoria Gnoseolégica: Resonancias de la Memoria y olvido en comunidades

indigenas
, ; Fundamento reflexivo
Titulo del documento |Pais Autores
tomado del texto
Analiza el olvido como dimension
Libro de investigacion: Los L crucial de la memoria individual
: Patricia Flier y :
usos del olvido: : : : y colectiva, explorando sus
: : : Argentina Daniel Lvovich :
Recorridos, dimensiones y funciones en contextos
2014 .
nuevas preguntas historicos, culturales y
traumaticos.
Juan David Villa
Articulo: Trampas al Gomez, Norela L )
) ) Analiza como las memorias
recuerdo, olvidos Mesa, Daniela . i
) ) ) hegemonicas del conflicto
inducidos y memorias Barrera Machado, )
) ) armado en Colombia, marcadas
sesgadas. Colombia Lina Marcela ) )
) ) ) por olvidos selectivos,
Representaciones sociales Quiceno, Alfonso )
L obstaculizan la paz y la
de hechos histéricos. En Insuasty .
. ) reconciliacion
Revista Agora U.S.B. Rodriguez.
2023
Articulo: La historia entre Analiza la interrelacion entre
la memoria y el olvido. Un : historia, memoria y olvido,
: . Lucila Svampa o
recorrido teorico. En: : . destacando su imbricacién y el
: . Argentina Universidad de : :
Pasado y Memoria. Revista : papel potencialmente liberador
. Buenos Aires . »
de Historia del olvido en la relacién con el

Contemporanea 2020 pasado.
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Tabla 3 Categoria Gnoseolégica: Formas de Resistencias indigenas

Titulo del

documento

Autores

Fundamento reflexivo tomado

del texto

Articulo: Jovenes
Quechuas del sur
Andino del Pera. Una

mirada decolonial. En:

Colombia

Revista Didlogo Andino.

Articulo: Decolonialidad
indigena en América

Latina. Emergenciadela _

. Mexico
literatura maya. En:
Revista Literatura

Mexicana 2024

Articulo: Las y los
“jovenes indigenas”. Un
acercamiento a su
investigacion en
América Latina en

Colombia
Revista: Cultura y
representaciones
sociales: Un espacio
para el didlogo
transdisciplinario 2020
Tesis doctoral: El
Derecho De Resistencia
Y Protesta De Los

Guatemala

Pueblos Indigenas

Rossana Mendoza
Zapata, Sara
Victoria Alvarado
Salgado y Adriana
Arroyo Ortega.
Universidad de
Manizales - Cinde

Ao 2020

José Alejos Garcia
Universidad
Nacional
Autonoma de
México Instituto
de Investigaciones

Filologicas

Mendoza Zapata,
Rossana; Alvarado
Salgado, Sara
Victoria; Arroyo
Ortega, Adriana
Universidad de

Manizales

MSC. Carlos
enrique Culajay
Chacach.

Reflexiona sobre las experiencias e
identidades de jévenes quechuas del
sur andino de Peru, destacando sus
resistencias culturales frente a las
desigualdades historicas y el modelo
neoliberal, a partir de una
perspectiva decolonial. Pone el
énfasis en el concepto indigena del
Buen Vivir (Sumak Kawsay).
Analiza la literatura maya
contemporanea como expresion de
resistencia étnica y descentramiento
decolonial en América Latina,
surgida en el contexto de luchas
indigenas, reconocimiento de los
derechos indigenas y revitalizacion

cultural.

Analiza como los jovenes indigenas
enfrentan las tensiones entre la
modernidad y la preservacion
cultural, influenciados por la
migracion, la educacién y su vinculo

con el territorio.

Analiza la legitimidad de la
resistencia indigena en Guatemala
frente a la exclusion historica del

Estado, proponiendo el Estado



Paisajes de olvidos y violencias

Universidad De San

Carlos De Guatemala

Articulo: Dossier:
Pueblos indigenas
latinoamericanos:
historias de lucha, Chile
memorias de resistencia.
En: Aletheia, volumen 6,
namero 12, abril 2016
Articulo: Movimientos
Indigenas en América
Latina: el derecho a la
palabra En: Revista Eeuador
Pueblos indigenas,
estado y democracia
Articulo: Educacion
Propia. Resistencia al
modelo de
homogeneizacion de los
Colombia
pueblos indigenas de
Colombia En: Polis,
Revista

Latinoamericana.

Rosas, Sabrina.
Mejia Arregui,
Erandi. Arbelaez
Gutiérrez, Leidy
Yohana

2016

Pablo Davalos

Victor Alonso
Molina Bedoya y
José Fernando
Tabares

Fernandez

29

plurinacional como alternativa de

reconocimiento e inclusion.

Analiza como las memorias
indigenas configuran resistencias
frente a la dominacién colonial,
destacando el territorio, la oralidad
y el testimonio como ejes de defensa

identitaria.

Analiza como los movimientos
indigenas de los noventa en América
Latina resisten al neoliberalismo y
proponen transformaciones del
Estado y la democracia desde sus

saberes y estructuras comunitarias.

Analiza la Educacién Propia como
resistencia cultural en la comunidad
Nasa de Colombia, resaltando la
cosmovision y el trabajo como ejes
para construir proyectos

interculturales.

Establecer el estado del arte de las investigaciones realizadas en América Latina

Colombia permite aproximarme de manera mas profunda al objeto del estudio de esta

investigacion. A partir de las producciones académicas existentes, es posible conectar con

identidades culturales de diversos pueblos indigenas y con sus practicas de resistencia como

hechos fundamentales para valorar y preservar la diversidad cultural, destacando especialmente

la resiliencia de estas comunidades frente a desafios como la aculturacion la violencia y el olvido.
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El didlogo con estos estudios ha permitido trazar rutas en los paisajes de las violencias y
los olvidos, abriendo nuevos horizontes para la paz, la lucha por los derechos y los procesos de
autoafirmacion. Las voces de los autores revisados se convierten en compaiieros de viaje en esta
indagacion, acompanando el caminar por territorios epistemologicos y politicos que han sido
invisibilizados.

Aunque las tematicas abordadas en esta investigacion han sido atendidas parcialmente
en las obras referenciadas, pensar y desarrollar esta indagacion resulta pertinente, en tanto
busca contribuir a la recoleccion, conservacion y difusion de las practicas de resistencia del
pueblo Kumba, reconociendo las particularidades de su memoria colectiva y su cosmosentir

como expresiones vitales de afirmacion cultural frente a los procesos de exclusion histoérica.

6. Referenciacion Teorica

El enfoque teorico de esta investigacion se estructura a partir de tres horizontes de
sentido que se entrelazan a lo largo de todo el proceso investigativo. Estos horizontes orientan la
comprension de las memorias, los olvidos, las violencias y las resistencias del pueblo Kumba, y
permiten una lectura profunda y situada. El primer horizonte de sentido Identidad cultural y
territorio, el segundo Violencia multifacética y olvidos, y el tercero La narrativa como
construccion de sentido y reivindicacion. Estos horizontes dialogan desde tres lugares de
enunciacion disciplinar: la socio- antropologia, la filosofia politica y la pedagogia critica. Cada
una de estas perspectivas aporta una mirada complementaria que enriquece la construcciéon
conceptual de la investigacion y amplia su marco interpretativo.

Es importante sefialar que estos no corresponden a lineas de investigacion, sino que
constituyen los horizontes desde los cuales se realiz6 la aproximacion tedrica a esta construccion

textual.
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IDENTIDAD CULTURALY
TERRITORIO

/—)%

MARCO TEORICO

HORIZONTES DE SENTIDO

—

VIOLENCIA MULTIFACETICA,
OLVIDO Y EXCLUSION

IDENTIDAD CULTURAL Y
TERRITORIO

A

(

\

-

\

6.1.  Horizonte de sentido Identidad cultural y Territorio

Tlustracion 4 Marco Tedrico. Elaboracion Propia

HUGO CREAR NUEVAS JOHAN VIOLENCIA MIGUEL A. NARRATIVAS
ZEMELMAN FORMAS DE SER GALTUNG ESTRUCTURAL GONZALEZ G DE Si
RODOLFO ESTAR - SIENDO ANIBAL COLONIALIDAD ANT(;JNIO INVESTI’GACION
KUSCH QUIJANO DEL PODER BOLIVAR BIOGRAFICCO -
| | ' ‘ NARRATIVA
JOSEF RESISTENCIA SILVIA VIOLENCIAS
ESTERMAN CULTURAL RIVERA (RE)YENCUBIERTAS

En cuanto a Identidad Cultural y Territorio como horizonte de sentido, esta

investigacion asume su construccién compleja y polisémica desde los aportes de Hugo

Zemelman, Rodolfo Kush y Joseph Estermann.

31
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Hugo Zemelman. Los Horizontes de la Razon II Historia y necesidad de la utopia

2003
Los horizontes de la razén Il Historia y necesidad de la utopia
[ Huco zEMELMAN |
-
CREAR NUEVAS FORMAS DE SER
‘ Identidad como utopia concrea ‘
erltn::a alarazon Utopia como Praxis
instrumental necesidad histérica transformadora
| HORIZONTES DE RAZON |
| ‘ | Razdn dialéctica
Descolonizacion del | Razon dialéctica | ‘ Memoria utépica |
conocimiento
| |
Superar epistemologias Identidad en Recuperacion de Identidad en
dominantes devenir histérico futuros negados movimiento social
Identidades no Proceso de Y =
reducidas a autoconciencia ) ) Conciencia
categorias coloniales critica Identidad posible Historica

Tlustracién 5 Mapa conceptual Los horizontes de la razén II. Elaboracién propia

Hugo Zemelman, sociélogo y epistemologo latinoamericano, en Los horizontes de la
razon Uso critico de la teoria II Historia y necesidad de utopia (2003), propone una
epistemologia critica que rechaza la neutralidad del conocimiento positivista, planteandolo como
un saber descontextualizado e incapaz de responder a las necesidades histéricas y

practicas sociales. En contraposicion, Zemelman aboga por un saber situado vinculado a
la praxis transformadora que busca comprender el mundo e intervenir activamente en su
transformacién. En este marco, el conocimiento se convierte en una herramienta emancipadora
que interpela las estructuras de dominacion — como el capitalismo y la colonialidad — al

posicionar al sujeto como un actor historico consciente de su papel en el proceso de cambio
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social. De este modo, la critica epistemologica de Zemelman apunta a la construcciéon de
subjetividades liberadas, capaces de resistir y reconfigurara las narrativas dominantes.

En esta propuesta, la utopia no representa un ideal inalcanzable, por el contrario
representa un horizonte ético — politico que impulsa la creaciéon de nuevas formas de ser y
existir. Zemelman redefine la utopia como un proyecto transformador que fomenta la
imaginacion radical, un espacio donde las colectividades emergen desde la solidaridad y el ser —
en — comun, desafiando las imposiciones del neoliberalismo. Este horizonte requiere una
conciencia historica que permita a los sujetos asumirse como agentes activos en los procesos
sociales, una ética de la responsabilidad comprometida con la justicia y una educaciéon
emancipadora que forme sujetos criticos, capaces de cuestionar y reconfigurar las estructuras
opresivas desde una praxis liberadora.

Desde la perspectiva de Zemelman entonces, la identidad est4 inmersa en un proceso
histérico continuo: se forma y se transforma en respuesta a las circunstancias historicas y
sociales en las que el sujeto o el grupo estan inmersos. En este sentido, la identidad no esta
determinada inicamente por el pasado, sino que se construye a partir de las practicas cotidianas
y de la capacidad de los sujetos para pensar criticamente su realidad. Asi, los individuos y las

colectividades tienen siempre la posibilidad de crear nuevas formas de ser.
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Rodolfo Kusch. América profunda 2000

América Profunda

| RODOLFO KUSCH |
h J

ANTROPOLOGICAMENTE
‘ lo americano ‘

Dialéctica central

Superacion
| | | |

SER | | ESTAR La FagomtacTn |
I I

Raiz originaria v popular Forma de sintesis o
de America superacion de |a dialécica

4{

Légica Cultural vy vital
impuesta
| | |
| Busqueda de la pulcritud ‘ | Logica vital ligada al suelo
| |
Dominio y transformacion El hedor visto |
de la naturaleza negativamente por el ser
| |

\ Individualismo | Amalgamacion con el

‘ Retorno a la identidad
originaria

Transformacion con la
propia impronta

medio ambiente

| Racismo

1
| | Fragilidad existencial

\ Creacion de |la seguridad

Estar No Mas
Mero Estar

| Negar y reprimir lo propio

| Estar Aqui

Reconectarse con lo
popular

EL ESTAR TRANSFORMA
ELSER

o PEQUENA HISTORIA GRAN HISTORIA

| T
Del estar, de la especie,
de los pueblos, de lo
vital.

Desprecia los elementos
vitales de lo colectivo

Tlustracion 6 Mapa conceptual América profunda. Elaboracion propia

Rodolfo Kusch, antropologo y fil6sofo argentino, desarrollo su propuesta filos6fica en el
siglo XX centrada en el pensamiento indigena y popular latinoamericano. Su obra se
fundamenta en la critica aguda a los fundamentos del pensamiento occidental, al tiempo que
devela una ontologia arraigada en la experiencia colectiva, simbolica y territorial de los pueblos
del continente. En el libro América profunda (2000), Kusch visibiliza una légica del “estar”
situada, corporal y comunitaria, que reta las estructuras coloniales del pensamiento moderno y

permite recuperar los saberes negados del suelo latinoamericano. Este texto brinda elementos
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importantes para comprender la estructura del sujeto a partir de una dialéctica radical entre
modos existenciales: el ser y el estar. Lo que permite reconocer las tensiones constitutivas de la
subjetividad en América Latina, enraizadas en una historia marcada por la colonizacion y la
imposicion de una racionalidad ajena a los territorios, sus culturas y formas propias de habitar el
mundo.

Kusch refiere que el ser se articula con una légica cultural que proviene del proyecto
civilizatorio europeo. Esta 16gica se manifiesta en la aspiracion de dominio, progreso, pulcritud y
control sobre la naturaleza, y se nombra en précticas relacionadas a la técnica, la razon
instrumental y la construccién de un mundo objetivado. En oposicion, el estar se configura como
una forma de vida situada, vinculada al medio ambiente, que es entendido como sagrado y
atravesada por una conciencia profunda de la fragilidad y la contingencia de la existencia. El
estar no mas, como lo denomina el autor, implica una disposiciéon de entrega al entorno y una
aceptacion de precariedad, vivida desde el “hedor” y el “desamparo”, nociones que aluden a lo
reprimido por la modernidad.

Esta polaridad entre ser y estar no se reduce a una dicotomia abstracta, se expresa en
tensiones concretas del tejido social: ciudad-campo, razén técnica-pensamiento magico,
pulcritud-suciedad, progreso-arraigo. Kusch interpreta estas tensiones como manifestaciones del
conflicto entre la cultura dominante urbana que trata de imitar modelos europeos; y una
dimension existencial popular, indigena y campesina que ha sido histéricamente despreciada. El
miedo a “ser nosotros mismos” surge como efecto de esa represion cultural del estar, que revela
el desprecio hacia lo originario, lo popular lo impuro.

En esta clave, el autor también introduce una critica en la temporalidad hegemoénica
mediante la distincion entre la Pequenia Historia y la Gran Historia. La primerea, asociada la ser,
corresponde a la narrativa del progreso moderno, centrada en los individuos, las elites y los
“grandes hombres”, sostenida por la técnica y orientada a la construccion de un mundo artificia.

Esta historia, afirma Kusch, es soberbia, carece de humildad y realismo, y desprecia los
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elementos vitales de lo colectivo. En contraposicion, la Gran Historia se vincula al estar y
representa una memoria profunda, bilégica y cultural, en la subyace el ciclo de la vida. Se
manifiesta en los marginalizado: el indio, el negro, los suburbios. A pesar de su silenciamiento,
esta historia “palpita detras” de la historia oficial y termina aflorando como una fuerza vital
irreprimible.

Finalmente, Kusch plantea el concepto de fagocitacion como una posibilidad de sintesis
superadora en estas dos logicas, distinta a la resoluciéon dialéctica hegeliana. La fagocitacion no
es una simple asimilacion, sino una absorcion cultural en que el estar transforma al ser,
incorporandolo a partir de su propia matriz simbdlica. Este proceso ocurre de manera
inconsciente y constituye un trabajo sobre si mismo, donde se acepta la precariedad y se
resignifica el arraigo, el suelo, lo vital, lo marginal, lo despreciado, se convierte entonces, en una
fuente espiritual y posibilidad de autenticidad. En este sentido, la fagocitacion representa un
acto de resistencia cultural que subvierte el imaginario hegemonico y permite que emerja una
subjetividad Latinoamericana.

En este sentido, de Kusch, asumo su nocion de identidad a partir del concepto de “estar —
siendo”, como una forma esencial de ser en el mundo. Esta idea implica una relacién activa con
el lugar y con la comunidad, ya que el sujeto se encuentra profundamente vinculado con el
entorno geografico, cultural y social. Desde esta mirada, la identidad se enraiza en el territorio y

en las relaciones humanas como forma vital de habitar el mundo.
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Josef Estermann. Filosofia Andina 2006

Filosofia andina: sabiduria indigena para un mundo nuevo

|  JOSEF ESTERMANN |

Y

IDENTIDAD CULTURAL

| en clave

andina ‘

Principios de la
filosofia andina

Resistencia cultural como
acto de afirmacion

Reafirmacion de
tradiciones

Dialogo de saberes

Reivindicar la alteridad
filosofica andina: rescate de
la sabiduria popular andina,
devolucién de lo propio. La

Acto consiente de
valorizacion y recuperacion
de conocimientos
ancestrales

Se manifiesta en la
valoracion de un
pensamiento vivo y vigente,
con raices histéricas muy

La reafirmacién de la
identidad se articula
plenamente a través de un
modelo de interculturalidad

no - hegemonica y dialégica
I
DIALOGO DE SABERES
La reafirmacion de la
identidad se articula
plenamente a traveés de
un modelo de
interculturalidad no -
hegemonica y dialdgica

hondas

identidad andina como I

relacional y colectiva RESISTENCIA CULTURAL i
I COMO ACTO DE REAFIRMACION DE
RELACIONALIDAD AFIRMACION TRAQ"I:'C)NES
Constitutiva de la Acto consiente de Se mannl‘ljssta enla
identidad antropoldgica valorizacion y recuperacion valoracion de un
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| ancestrales vigente, con raices
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N 1
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]
1
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T I
| | Memoria colectiva ‘ | Interlegalidad |
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I

| I I
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1
| | Artes y simbolos |

monocultualismo

Tlustracién 7 Mapa conceptual Filosofia andina. Elaboracion propia

El pensamiento de Josef Estermann, desarrollado en su obra Filosofia andina (2006),
brinda los elementos para reconocer formas alternativas de racionalidad y concebir una
ontologia relacional desde los pueblos andinos. Frente a la tradicion occidental centrada en el
ente sustancial, la filosofia andina se articula desde el principio de relacionalidad, donde todo
esté vinculado con todo, y las entidades particulares emergen dentro de una totalidad
interdependiente. Esta vision se complementa con los principios de correspondencia y
complementariedad, que plantean nexos simbélicos entre lo micro y lo macro, y la integracion
dindmica de opuestos sin que estos se anulen entre si, desafiando asi el principio de no

contradiccion propio de la 16gica occidental. La realidad se concibe como una totalidad
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relacional y complementaria, donde la reciprocidad constituye un principio estructurante de
orden ético y cosmico.

Desde esta perspectiva, la filosofia andina no se limita a un ejercicio académico, emerge
como una practica viva, arraigada en la experiencias, ritos, costumbres y memorias simbolicas de
los pueblos andinos. Se trata de una racionalidad praxo-logica, que se transmite mediante la
oralidad, los rituales y la sabiduria popular, y que reconoce como sujeto del conocimiento no al
individuo aislado, sino a la comunidad como totalidad viviente.

El enfoque de Estermann se sittia en una clave intercultural critica, que busca superar la
imposicién monocultural del canon filoséfico occidental y abrir espacios para un didlogo
epistémico entre diversas racionalidades. Asi, la filosofia andina no es una forma “inferior” de
conocimiento ni una cosmovision exotica, es una filosofia con legitimidad propia, que interpela
los supuestos fundacionales de la tradicién. Afirmando la existencia de miltiples formas de
pensar, sentir y vivir el mundo

Es asi como de Esterman abordo la identidad desde una perspectiva intercultural,
vinculada a la resistencia cultural y a la reafirmacidén de las tradiciones. En su propuesta, la
identidad es relacional, dinamica y situada, permeada por el contexto historico, cultural, y
comunitario. Asi, se construye y reconstruye en funcion de las experiencias y los contextos que

viven tanto los sujetos como sus comunidades.

6.2.  Horizonte de sentido Violencia multifacética y olvidos
Como horizonte de sentido, la Violencia multifacética y olvidos, son comprendidos en
esta investigacion como una realidad compleja y multiforme que se construye a partir de los
aportes de Johan Galtung, Walter Mignolo, Anibal Quijano y Enrique Dussel. Cada uno de estos
pensadores ofrece claves tedricas fundamentales para comprender las distintas formas en que la

violencia actta en las sociedades.
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Johan Galtung. Violencia Cultural 2003

Violencia Cultural
‘ JOHAN GALTUNG ‘

Alternjativa
propyesta
Y
ki k.,
VIOLENCIA VIOLENCIA VIOLENCIA CULTURA PROFUNDA ¥
DIRECTA ESTRUCTURAL CULTURAL TRIANGULO
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Dafio fisico o Desigualdad, Justificacion Supuestos sobre el Sem el
sicolégico exclusion, simbdlica de 2F =t !
P d?’ t miseria ' otras violencias e estructuraly
inmediato cultural directa
Progesual . L
Evento Legitima Dualismo Yo [/ otro Reduccionismo
y El otro como mal o epistemolagico
. . . Barbaro
| Triangulo de la violencia )
cultural, estructural, b B

directa.

o L Absolutizacion de
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Tlustracién 8 Mapa conceptual Violencia cultural. Elaboracién propia

El pensamiento de Johan Galtung, desarrollado en su obra Violencia cultural (2003),
brinda los elementos fundamentales para reconocer las formas en que la violencia se manifiesta
y se reproduce mas alla del dafio fisico inmediato. Su propuesta tedrica distingue tres tipos
interrelacionados de violencia: directa, estructural y cultural. La violencia directa, visible y
puntual, se expresa en actos fisicos o psicologicos que causan dano inmediato, como matar o
torturar. En contraste, la violencia estructural se encuentra incrustada en las estructuras sociales
y se manifiesta como desigualdad sistemética en el acceso a bienes, oportunidades y derechos,
generando miseria o muerte evitable a través de mecanismos de exclusién y explotacion.

El concepto central que introduce Galtung es el de violencia cultural, entendida como
cualquier aspecto simbolico de una cultura que pueda ser utilizado para legitimar la violencia
directa o estructural. Esta forma de violencia no acttia de manera directa, pero opera en el plano
de la ideologia, la religion, el lenguaje, el arte y las ciencias, naturalizando o justificando la

opresion. A través del tridngulo de la violencia, Galtung visualiza la interaccion de estos tres
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tipos: La violencia cultural, como base de larga duracion, legitima la violencia estructural y
amabas a su vez sostiene y justifican la violencia directa. Este tridngulo configura un circulo
vicioso de violencia, donde cada uno puede alimentar a los otros.

Para comprender la persistencia de la violencia cultural, Galtung introduce la nocién de
cultura profunda o cosmologia. Un conjunto de supuestos sobre la realidad que definen lo que es
considerado normal o legitimo en una civilizacién. Esta cosmologia puede incluir visiones
dualistas del mundo, Yo-Otro, representaciones del otro como barbaro o maligno. Tales
supuestos actiian como un “codigo genético cultural” que posibilita la legitimacion de practicas
violentas, la deshumanizar al otro y justificar su exclusion, sometimiento o eliminacion.

Frente a este triangulo de violencia, Galtung propone un triangulo virtuoso de paz, donde
la paz cultural, entendida como una cosmologia no violenta y relacional, posibilita la
construccion de estructuras justas (paz estructural) y relaciones armoénicas (paz directa). Esta
propuesta invita a transformar las bases simbdlicas de la cultura para desactivar las raices
profundas de la violencia.

Desde Johan Galtung, se retoma entonces, su concepcion ampliada de la violencia,
entendida como cualquier situacion en la que un sujeto o grupo es privado de sus necesidades
bésicas o su dignidad humana. Esta mirada permite una vision mas integral y profunda de las
causas y efectos del sufrimiento humano. De manera particular, se asume su nocién de violencia
estructural, aquella que esta inscrita en las estructuras sociales, econémicas y politicas,

generando desigualdad, opresion y exclusion.
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Anibal Quijano. De la dependencia Historico — estructural a la colonialidad /

descolonialidad del poder 2014

De la dependencia Histérico - estructural a la

colonialidad / descolonialdiad del poder

ANIBAL QUIJANO
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Tlustraciéon 9 Mapa conceptual. De la dependencia Histérico — estructural a la colonialidad /
descolonialidad del poder. Elaboracion propia

El pensamiento de Anibal Quijano, desarrollado en su obra Cuestiones y horizontes: De la
Dependencia Historico-Estructural a la colonialidad/Descolonialidad del poder (2014), brinda
los elementos para reconocer las formas en que las estructuras de dominacion global se
constituyen y perpetiian desde América Latina como niicleo originario de la modernidad. El

autor peruano plantea que la colonialidad del poder es el patron de poder mundial que surgi6é
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con la constitucion de América como primer espacio-tiempo de la modernidad, basado en dos
ejes trascendentales: la invencion de la raza como categoria clasificatoria de dominacion, y la
articulacion de diversas

A partir de estos ejes, Quijano desarrolla conceptos centrales como el eurocentrismo,
entendido como un régimen de produccion del conocimiento que universaliza la experiencia
europea, excluyendo o subordinado las racionalidades no occidentales, En este marco, la
colonialidad es una estructura vigente que configura las jerarquias sociales, epistémicas y
culturales, articulando diferencias de raza, sexo, edad y trabajo bajo un orden global de
clasificacion social. Frente a la nocion eurocéntrica de totalidad organica y homogénea, Quijano
propone una vision de la existencia social como la totalidad heterogénea, fragmentada y
procesual, donde el poder es un factor articulador pero conflictivo.

El pensamiento de Quijano también incorpora una critica a la modernidad / racionalidad
como proyecto civilizatorio excluyente, y promueve la bisqueda de una racionalidad no
eurocéntrica, arraigada en las experiencias historicas y culturales de América Latina. Esta
apuesta se conecta con figuras como José Carlos Mariategui, quien propone un socialismo
indoamericano como “creacion heroica” y José Maria Arguedas, que concibe la posibilidad de
una subversion cultural desde lo dominado, en este horizonte, nociones como utopia,
democracia, ciudadania y Estado-nacion son resignificadas desde la critica a la dependencia y la
afirmacion de saberes y practicas populares, de este modo, la descolonialidad del poder se
configura como proyecto politico epistémico orientado a la reconstruccion del sentido historico

desde una perspectiva plural y situada.
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Silvia Rivera Cusicanqui. Violencias (Re) encubiertas de Bolivia. 2010

Violencias (Re)encubiertas
| SILVIA RIVERA CUSICANQUI |
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Tlustracion 10 Mapa conceptual. Violencias (Re) encubiertas. Elaboracién propia

El pensamiento de Silvia Rivera Cusicanqui, desarrollado en Violencias (re)encubiertas
en Bolivia (2010), brinda los elementos para reconocer cémo las estructuras de dominacion
colonial persisten y se reconfiguran en la historia social. A partir de una lectura andina de la
multitemporalidad, la autora propone que distintos horizontes histéricos: colonial, liberal,
republicano, populista e indigena, coexisten de forma conflictiva, dando lugar a la reproduccion
de colonialismo interno, entendido como una estructura de larga duracién no desmantelada,
refuncionalizada por los regimenes posteriores.

Este colonialismo se expresa en dinamica de exclusiones eslabonadas, donde cada estrato
social reproduce la dominacion jerarquica, especialmente en contexto del mestizaje colonial
andino, concebido como fusion armoénica, como espacio de ambivalencia y reproduccion de las
logicas coloniales. En este proceso, las discriminaciones por etnia, clase y genero se cruzan y se
refuerzan entre si.

Un aspecto importante de su apuesta es la critica al discurso de encubrimiento, como
relato oficial del mestizaje, que legitima una falsa unidad nacional mientras inivisibiliza el

conflicto colonial. Frente a los limites de la ciencia positivista, Rivera Cusicanqui plantea
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alternativas epistemologicas como la sociologia de la imagen, la historia oral ye ] montaje
creativo, que permiten recuperar las voces subalternas y activar memorias de resistencia.

Asi, la historia se transforma en un instrumento de imaginacién politica y lucha activa,
orientado a revalorizar los saberes ancestrales y las practicas cotidianas como fuentes para

proyectos alternativos que desafien la colonialidad del saber y del poder.

6.3. Horizonte de sentido La narrativa como construccion de sentido y reivindicacion
Como ultimo horizonte de sentido en el sustento de este escrito, La narrativa como
construccion de sentido y reivindicacion, las narrativas que se disponen a lo largo del escrito
representan estructuras discursivas que comunican experiencias para dar sentido a la realidad
desde la subjetividad. Es asi como este horizonte de sentido se sustenta en autores como Miguel

Alberto Gonzéalez y Antonio Bolivar.

Miguel Alberto Gonzalez Gonzalez. Aporobiografia. Testimoniar nuestras

fragilidades 2021
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Centrado en el sujeto (Testimoniar pobrezas)
- Fragilidad'es ccmpartic}ajs Subversidn narrativa contra el
APOROBIOGRAFIA. Aporofobia = autofastidio mando de éxito
TESTIMONIAR NUESTRAS -
FRAGILIDADES. 2021 — Relacion con “los otros” Bibliografia compartida
Apertura al alter Interseccién entre lo intimo y lo
Miguel Alberto social
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Pedagogia del reconocimiento

— Etica de la fragilidad

Critica a narrativas de poder
que invisibilizan la pobreza

Tustracién 11 Mapa conceptual. Aporobiografia. Elaboracién propia
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El pensamiento del fil6sofo y profesor colombiano Miguel Alberto Gonzalez Gonzalez,
desarrollado en su libro Aporobiografia. Testimoniar nuestras fragilidades (2021), brinda los
elementos para reconocer las formas en que la pobreza, en su dimension material y simboélica,
configura experiencias de vida histéricamente silenciadas por las narrativas del saber
hegemonico. Desde una apuesta situada en la filosofia de la educacion y las ciencias sociales,
Gonzalez introduce el neologismo aporobiografia, entendido como “las escrituras de pobres”,
una forma de autonarrativa que visibiliza la vida bajo condiciones de precariedad, econémica,
afectiva, lingiiistica o convencional, sin vergiienza ni ocultamientos. Este concepto se articula a
partir del cruce entre la didactobiografia y la aporobiografia, definida Es Estela Quintar y Adela
Cortina como el rechazo al pobre, dando lugar a una herramienta critica para confrontar ese
desprecio estructural.

La aporobiografia se concibe como un dispositivo de investigacion centrado en el sujeto,
que subvierte las metodologias que cosifican al ser humano al enfocarse exclusivamente en los
objetos de estudio. En esta perspectiva, el primer paso para investigar implica un acto de retorno
a si mismo, que no es autorreferencial ni narcisista, sino un ejercicio de apertura hacia la
memoria, los abismos, los afectos y los vinculos que configuran nuestras fragilidades. Este
movimiento inicial exige narrarse desde la precariedad, explorar los mérgenes de la propia
biografia y reconocer las huellas del desamparo como parte de una condiciéon humana
compartida. Investigar, entonces, comienza por testimoniar las propias pobrezas, como punto de
partida para generar conocimiento situado, ético y comprometido.

Uno de los pilares del enfoque del autor Gonzalez es el reconocimiento de las fragilidades
compartidas. La aporofobia, es este sentido, actia como rechazo al otro empobrecido, como una
forma de autofastidio, una negacion proyectada de nuestras propias carencias. En respuesta, la
aporobiografia propone un gesto de revolucion narrativa frente a los mandatos del éxito,

eficiencia o autosuficiencia, al tiempo que habilita un espacio de resonancia ética con quienes
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habitan condiciones similares. Narrar desde la precariedad es también una forma de resistir a la
globalizacién de la indiferencia y de afirmar el derecho a ser escuchado desde la vulnerabilidad.

Finalmente, la aporobiografia se distancia de las formas individualistas de autobiografia.
El sujeto que se narra esté siempre en relacion con los otros: “lo alter”, “los alguien”, sus saberes
y sus miradas. Por ello, escribir desde la aporobiografia no es una clausura en el yo, sino una
apertura hacia una biografia compartida, que posibilita comprender las tensiones entre lo
particular y lo colectivo, entre el sufrimiento intimo y las estructuras sociales. En este sentido, la
aporobiografia constituye una metodologia narrativa, una pedagogia del reconocimiento, una
ética de la fragilidad y una critica radical a las narrativas dominantes que invisibilizan la
pobreza.

Miguel Gonzalez aporta significativamente a esta indagacion desde el concepto de las
narrativas de si como relatos donde el sujeto organiza la experiencia vivida que permite
transformar, reinterpretar y empoderar al sujeto, su analisis profundo deviene en las narrativas
autobiograficas, las cuales se construyen en interaccion con otros (comunidad, culturas) en este
plantea la autoetnobiografia como método narrativo donde el sujeto narra su propia experiencia
vital en didlogo con su entorno, en un acto de reflexion critica sobre su relacion entre lo

individual y lo colectivo.
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Antonio Bolivar. La investigaciéon Biografico — narrativa en Educacion
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Tlustracién 12Mapa mental. La investigacién Biografico - narrativa en Educacion. Elaboracion propia

El pensamiento de Antonio Bolivar Botia, expuesto en la investigaciéon Biografico-

narrativa en educacion (2019), brinda los elementos para reconocer como el conocimiento

educativo puede construirse desde las vivencias subjetivas y los relatos personales, desafiando

los modelos positivistas basados en la objetividad y la neutralidad. Este enfoque se inscribe en el

giro hermenéutico de las ciencias sociales y concibe la narrativa como representacion de la

experiencia

Bolivar distingue, siguiendo a Jerome Bruner, entre dos modos de conocimiento: el

paradigmatico, centrado en la generalizacion y el anélisis caudal, y el narrativo, que privilegia lo

particular, lo simbolico y la temporalidad de la experiencia humana. Ambos son legitimos pero

irreductibles entre si. Esta distincion se traduce en dos formas de analisis en la investigacion
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narrativa: el analisis paradigmaticco, que fragmenta los relatos en categorias, y los analisis
narrativos propiamente dicho, que reconstruye las tramas singulares para darles sentido como
totalidad coherente.

Frente al dilema epistemologico de representar la vos del otro, Bolivar propone un
equilibrio entre la distancia analitica “etic” y la fidelidad literal “emic”, buscando construir
relatos respetuosos, éticamente comprometidos y epistémicamente validos. Asi, la investigacion
biografica-narrativa se configura como una via para comprender cdmo los sujetos dan sentido a
sus vidas desde sus propias experiencias.

Antonio Bolivar aporta a esta indagacion a partir de su nocion de narrativa, en tanto
constituyen una perspectiva propia que prioriza la dimension discursiva del sujeto y las formas
como vivencian y dan significado al mundo de la vida. Las narrativas para Bolivar constituyen
una forma de caracterizar las acciones humanas y dar sentido a las experiencias como forma de
construir la realidad y sus significados individuales y colectivos. Narrar para Bolivar es una

estrategia para construir una identidad.

7. Diseiio Metodolégico

Para comprender las violencias, los olvidos y las practicas de resistencia como
experiencias vitales del Pueblo Kumba, narradas desde la subjetividad y el sentido de los
acontecimientos, es inevitable acudir a la investigacion cualitativa. Este enfoque permite
construir un camino con profundidad y contextuado, haciendo posibles comprensiones
invaluables para documentar, interpretar y preservar la identidad y practicas culturales que son
fundamentales para este grupo humano.

Segin Hernandez Sampieri (2014), el enfoque cualitativo se selecciona cuando el
proposito es examinar la forma que los individuos perciben y experimentan los fendbmenos que
los rodean, profundizando interpretaciones y significados (p. 358). Indagar entonces por las

violencias, los olvidos y las resistencias implica una lectura situada, que reconozca estos
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fendémenos desde la perspectiva de los propios miembros del pueblo Kumba, integrando sus

voces, memoria colectiva y su experiencia vivida como eje central del conocimiento producido.
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Tlustracién 13 Trazas De La Investigacion. Elaboracién Propia

7.1.  Cartografias del Método

Es importante precisar que esta investigacion se inscribe dentro de un enfoque de
interpretacion Histérico Hermenéutico, sustentado en las perspectivas de Hans — Georg
Gadamer y Paul Ricoeur. Este enfoque permite comprender los sentidos de las violencias, los
olvidos y las resistencias, tal como han sido vividas, narradas y significadas por el pueblo
Kumba.

Desde la propuesta de Hans — Georg Gadamer, la interpretacion se concibe como un
proceso fundamental de la existencia humana, permeado por la historicidad del sujeto. toda
comprension esta mediada por las tradiciones, prejuicios y contextos que conforman el horizonte
del intérprete. Gadamer rechaza la idea de una objetividad pura, afirmando que el conocimiento

se produce en un dialogo constante entre el pasado y el presente.
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"La comprension no es un acto subjetivo, sino que se halla siempre en un proceso de
mediacion histérica." (1960, p. 277).

La investigacion hermenéutica, posibilita captar la complejidad de la identidad cultural
del pueblo Kumba a través del tiempo y asi como interpretar sus tradiciones y practicas
culturales como expresiones vivas que se han mantenido y adaptado en respuesta a contextos de
violencia y olvido. Este enfoque permite revelar las dinamicas historicas, culturales y simboélicas
que han influido en el desarrollo comunitario.

Por su parte Ricoeur aporta una vision hermenéutica que integra la comprension de
textos, simbolos y relatos con una reflexion critica. Esta perspectiva es clave para desentranar las
narrativas de violencias, olvidos y resistencias que han configurado al pueblo Kumba. Ricoeur
me invita entonces a interpretar las practicas, creencias y cosmovisiones en su reconfiguracion

permanente desde sus narrativas.
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Tlustracion 14 Cartografia Del Método. Elaboracién Propia
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7.2.  Ruta de interpretaciéon narrativa
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La interpretacion de esta indagacion articula la comprension narrativa del tiempo a

través de tres fases interrelacionadas como propone Ricoeur (2004) en su triple mimesis.

Prefiguraciéon: Mapa 1: Contextos y sujetos en clave de prefiguraciéon

Corresponde al mundo ya estructurado de la accion antes de ser narrado. Es el plano de las

practicas sociales, las creencias, simbolos, estructuras de sentido y horizontes de comprension

que configuran la experiencia antes de ser contada.

% El si mismo: aqui se sitda el sujeto como portador de la historia y posibilidad de

narracion. El si mismo en este caso se refiere al autor.

% Historicidad Kumba existente: Es el contexto cultural, politico y ancestral desde donde

surge el sentido.

% Pueblo Kumba: es el contexto cultural compartido, con sus valores éticos, simbolos,

lenguajes y mitos como acervo simbodlico que existe.

== EL SI MISMO

Mapa 1 HISTORICIDAD

CONTEXTOS Y SUIETOS KUMBA EXISTENTE
EN CLAVE DE
PREFIGURACION

T PUEBLO KUMBA

MUNDO PERSONAL CARGADO DE
SENTIDO, VIVIDO Y ESTRUCTURADO
HORIZONTE DE SENTIDO.

SUELO SIMBOLICO HISTORICO
Y EXISTENCIAL KUMBA

VALORES CULTURALES Y ETICOS.
SIMBOLOS, MITOS, LENGUAJES Y
TRADICIONES.
HORIZONTE VIVIDO DE SENTIDO

Tustracion 15 Prefiguracion: El Mundo Ya Configurado. Elaboracion Propia



Paisajes de olvidos y violencias 52

Configuraciéon: Mapa 2 Configuraciones narrativas de la memoria
Es el momento en que el mundo prefigurado se organiza narrativamente. Aqui se produce
configuracion narrativa: los hechos, recuerdos y experiencias que se articulan en relatos
coherentes, dotados de sentido y estructura.
% Narrativas de si: a través de la autobiografia se configuran relatos personales que permiten
enunciar las memorias del yo.
% Encuentro con la historia viva: el pasado cobra forma como relato colectivo en clave de
memoria.
% Narrativas con el otro: Emergen los relatos de comunidad y de memoria compartida,

permitiendo construir el relato desde la intersubjetividad.

‘ MEMORIAS DE
= NARRATIVAS DE SI AUTOBIOGRAFIA OLVIDOS Y
VIOLENCIAS
REVISION MEMORIAS DE
Mapa 2 | ENCUENTROCONLA  DOCUMENTAL ORAL OLVIDOS,
HISTORIA VIVA OBSERVACION VIOLENCIAS Y
CONFIGURACIONES PARTICIPANTE RESISTENCIAS
NARRATIVAS DE LA
MEMORIA ENTREVISTAS
SEMIESTRUCTURADAS,
. RELATOS D
NARRATIVAS CON EL NARRATIVAS: €
OLVIDOS,
OTRO HISTORIAS DE VIDA R
OBSERVACION RESISTENCIAS
PARTICIPANTE:
AUTOETNOBIOGRAFIA

Tlustraciéon 16 Configuracion: El mundo que se narra. Elaboracion Propia

Refiguracion: Mapa 3: Comprension de sentido en la refiguracion narrativa
La refiguracion es el efecto que la narrativa tiene sobre la comprension del mundo y de

uno mismo.
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% Narrativa de si: genera una interpretacion de la historia personal como forma de
conocimiento de si mismo y del otro.

% Encuentro con la historia viva: la historia del pueblo Kumba es reinterpretada desde
sus luchas y memorias, posibilitando una comprension activa del pasado como
presente narrativo vivo.

% Narrativas con el otro: la tradicién y la identidad se reafirman al reinterpretar los

relatos compartidos.

INTERPRETACION DE LA PROPIA HISTORIA

NARRATIVAS DESI COMO CONOCIMIENTODE SI Y LA
INTERPRETACION DEL OTRO
REINTERPRETACION DE LA HISTORIA
Mapa 3 e ENCUENTROCON-LA KUMBA EN EL CONTEXTO DE LAS LUCHAS
HISTORIA VIVA
COMPRENSION DE
SENTIDO EN LA
REFIGURACION
NARRATIVA
INTERPRETACION DE SU PROPIA HISTORIA
NARRATIVAS CON EL NARRATIVA HISTORICA EN LA
OTROS PERVIVENCIA DE LA IDENTIDAD Y LA

TRADICION

Tlustracion 17 Refiguracion: Comprensiones de sentido. Elaboraciéon Propia
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8. Geolocalizacion Del Territorio
Riosucio en el departamento de Caldas, Colombia, se ubica a 93,1 kilometros de

Manizales, la ciudad capital mas cercana.

Tlustracion 18 Ubicaciéon Geografica Municipio De Riosucio — Caldas - Colombia

Cuenta con una extensa zona rural conformada por 102 veredas, distribuidas en cuatro
parcialidades indigenas: Nuestra Sefiora Candelaria de la Montafia, Cafiamomo y Lomaprieta,
San Lorenzo, y Escopetera y Pirsa.

El pueblo indigena Kumba se asienta en la vereda La Iberia, en la parcialidad de
Canamomo y Lomaprieta, esta parcialidad esta conformada por 19 veredas divididas en cuatro

zonas, siendo La Iberia la cabecera de la parcialidad.
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Segtin los ultimos datos del censo realizado por el gobierno indigena Kumba se conforma

por 120 familias censadas de la etnia, y el dato de poblacién total sefiala un nimero de 466

personas, entre nifios de ambos sexos, adultos, y personas de tercera edad.

Tlustracién 20 Toma Aérea De La Vereda La Iberia De Riosucio.

Foto Cristian Alzate O.
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En el territorio se identifican los siguientes lugares fundamentales en la tradicion, cultura

y espiritualidad Kumba:
Tabla 4 Cartografia social y sagrada dentro del territorio
Ubicacion
Tipos de
Definicion topografica o social del
lugares
pueblo Kumba

Zonas de reserva en las cuales no
Rio, Cerros tutelares,
se pueden realizar actividades de caza,
Cerro Tabuy4, Quebrada que
Prohibidos pesca, recoleccion, siembra, desmonte,
circunda el cerro Tabuya,
aserrio de madera, pues son considerados
Minas de oro del territorio.
lugares habitados por los creadores.

Son espacios reconocidos por la

cultura indigena como zonas en las cuales
Cerro Tutelar
Encantados no se puede entrar sin el debido permiso

Sagrado Tabuya
de los seres espirituales mediante rituales
de limpieza, purificaciéon y armonizacion.
Areas de territorio destinadas por
una comunidad, pueblo, o grupo social
para desarrollar actividades productivas y Casa comunal Casa

Comunales
de conservacion, rituales de renovacion,  de la cultura

sanacidn o festividades de

conmemoracion.

Adaptada de Atlas para la Jurisdiccion Especial Indigena del Consejo
Superior de la Judicatura. M.C 2010
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CAPITULO 1

APOROBIOGRAFIA: PAISAJES DE MI RELATO VITAL

Tlustracion 21 Paisaje de mi relato vital. Dibujo y pintura Elaboracién propia

57



Paisajes de olvidos y violencias 58

i .. Campos
Capitulo I Objetivo 1 Resumen
centrales
Este capitulo explora la narrativa
. autobiografica del autor,
Relato de vida
] entrelazando las huellas del
Sentido de las
) ) pasado personal con las
.. | Violencias y los i ) i
Narrar el sentido i interacciones con otros, a fin de
) ) olvidos ) ) )
) . de las violencias ) revelar el sentido de las violencias
Aporobiografia: . Memoria )
o . |ylosolvidos en la L y los olvidos que han marcado su
Paisajes de mi . autobiografica L
. construccion . trayectoria vital.
relato vital ) . Interacciones con el )
autobiografia del En este recorrido el autor
otro
investigador. ) o construye un paisaje de amanecer
Violencias vividas . .
5 que conecta su infancia con el
Educaciéon como .
. presente, consolidando el
proceso ético . .
horizonte de sentido de la
investigacion.

Este capitulo se construye para dar respuesta al Objetivo especifico 1, Narrar el sentido de

las violencias y los olvidos en la construccién autobiografia del investigador:

1.1.  Fisuras en el tiempo

Los tiempos tiene fisuras, asi nos los vendan como flechas, como circulos o espirales.
Pasaban los afios 80, cuando la tarde se difuminaba entre sombras, irrumpi en el mundo como
una fisura en el tiempo, abriendo un instante que apenas comenzaba a ser propio. Durante afios,
ese momento me fue desconocido, como si el olvido hubiera sellado la puerta de mi origen,
envolviéndolo en un silencio adquirido.

Mientras tanto, afuera, el mundo también cambiaba sus cartografias. Margaret Thatcher
ascendia al poder en el Reino Unido, iniciando la era del neoliberalismo, las privatizaciones, y el
desencanto obrero que incendiaba las calles de luchas sindicales. La Guerra Fria se tensaba atn

mas: la Unidn Soviética entraba en Afganistan, y con ella, el atisbo de confrontacion volvia a
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recorrer el mundo. Una nueva cultura global emergia, tejida en la espuma del pop y la furia del
rock que comenzaban a irrumpir a finales del siglo.

Colombia, bajo el mando de Julio César Turbay Ayala, endurecia su pulso con el
controvertido "Estatuto de Seguridad", intentando sofocar las voces que, desde sindicatos,
universidades y barrios populares, se alzaban contra el hambre, el desempleo y la represion. En
la clandestinidad, crecian los grupos insurgentes: el ELN, el M-19 y las FARC.

En Manizales, donde mis primeros dias respiraron. Un terremoto fisuro sus calles y sus
memorias, y en medio de la reconstruccion espontanea de barrios, florecia la resistencia cultural:
el Festival Internacional de Teatro abria el telon, el movimiento estudiantil de la Universidad de
Caldas y de la Nacional Sede Manizales defendia, con luchas y suefios, la educacion piblica de la
region y el pais. Asi naci, en una época partida entre la esperanza y la agitacion, entre la
convulsion de los sujetos y el movimiento de la historia.

“Narrarse es ya romper un paradigma. No es lo mismo escribir una teoria explicativa,
exponerla, que ofrecer un testimonio sensible e inteligente. Cuando nos narramos afloran
nuestra memoria histoérica”. (Guarin, 2015, p. 15). Las primeras resonancias de violencia y olvido
en mi vida familiar se entrecruzan con la historia de mi padre. Campesino de origen, se vio
obligado a abandonar su finca junto a toda su familia siendo apenas un nino, huyendo de las
amenazas silenciosas y permanentes de una delincuencia que arremetia con la tranquilidad en la
ruralidad. Sin reparo alguno, llegaron a la ciudad como desplazados anénimos, en tiempos en los
que ni el Estado ni la sociedad reconocian el dolor de quienes se veian desplazados de su tierra.

La vida de la ciudad los recibi6 con sus contrastes y hostilidades, obligandolos a
reconstruirse en medio de la extraneza. El olvido estatal frente a su tragedia no fue un hecho
excepcional, sino una indiferencia que se convirtio en paisaje cotidiano, normalizada en el
trasegar de una naciéon que aprendio a convivir con la desmemoria.

Mi nifiez despunto al abrigo de una familia tradicional, con una madre que cuidaba el

hogar y un padre que, desde muy joven, aprendio el rigor del trabajo. “L.a memoria a veces
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difusa, a veces nitida, clara, de calles de infancia, de la adolescencia; el recuerdo de algo distante
que de repente se destaca nitido frente a nosotros, en nosotros.” (Guarin, 2015, p. 17) desde
pequeiio, algo me murmuraba entre los silencios: la ausencia de mi abuela materna. Era un
nombre apenas susurrado por las voces, un recuerdo velado por un olvido colectivo que parecia
protegernos del dolor inabarcable de su pérdida. Ella desaparecié cuando tenia apenas 28 afos,
dejando a mi madre, una nifia de dos anos, en el umbral del abandono. Nadie supo jamés dar
razon de su destino. Ese vacio, esa historia interrumpida sin explicacion, estuvo en mi infancia
como un duelo silencioso, que atn hoy, resuena en lo profundo de mi memoria. Para Gonzalez
(2021, p. 40) “el autonarrarnos viene al rescate de muchos acontecimientos que parecen
perdidos o inexistentes.”

Algo se aferra a mis recuerdos de infancia como una sombra, la toma del Palacio de
Justicia, y con ella, la violencia desbordada que manché de sangre los dias de un pais que ya
conocia el dolor. La television se convirti6 en un espejo roto que reflejaba el sufrimiento, la
angustia y la impotencia de quienes, desde nuestras casas, éramos testigos atonitos de uno de los
pasajes mas oscuros de la historia reciente de Colombia.

Otros recuerdos, més difusos, pero igual de imborrables, flotan en la atmosfera de aquella
época: los finales de los afios ochenta, donde muchas heridas confluian y dejaban su huella en
cada rincon del territorio. El narcotrafico desplegaba su manto de poder y muerte, los grupos
guerrilleros multiplicaban su presencia, nuevas ideologias de izquierda prometian mundos
diferentes y posibles, mientras el paramilitarismo nacia como un monstruo silencioso que
complejizaba atin més la realidad que habitdbamos.

En medio de este escenario distopico, mi padre, trabajador de fabrica, abrazaba la
esperanza desde el movimiento sindical. Desde nifio, me acostumbré a escuchar su voz y la de
muchos otros, manifestandose contra las injusticias, soiando cambios, en un pais donde la

esperanza también era, a veces, un acto de resistencia.
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En aquellos afios, la esperanza caminaba de la mano de los sindicatos, de los trabajadores
y campesinos que, a pesar de la violencia que desgarraba el pais, creian todavia en la posibilidad
de un cambio verdadero. Era una época donde las palabras se pronunciaban con la urgencia del
radicalismo politico, mientras el conflicto armado dejaba heridas en cada rincén del pais y de la
vida cotidiana.

La politica, atravesada por la violencia, alcanz6 uno de sus momentos mas oscuros con el
asesinato de varios candidatos presidenciales: Luis Carlos Galan, Carlos Pizarro Leén Gomez y
Bernardo Jaramillo Ossa. Este tltimo, nacido en la misma tierra que me vio crecer, Manizales,
encarnaba las esperanzas de la Unidn Patridtica, alternativa que mi padre abrazaba como una
apuesta politica renovada.

Recuerdo, como un hecho indisoluble, el dia de su asesinato. La tristeza se dibujo en el
rostro de mi padre con profundo pesar, una tristeza que no era solo por la pérdida de un hombre,
sino por la muerte simbélica de un suefio, el de un pais distinto, que se diluia en la circularidad
de la historia de Colombia.

Posiblemente como un ritual de homenaje a las luchas de Bernardo Jaramillo, en un acto
cargado de profundo simbolismo, mi padre me llevo al funeral del lider asesinado. Aquel dia
quedo6 grabado en mi memoria, el aire estaba impregnado de una tristeza profunda, mientras
miles de personas hacian fila para darle el Gltimo adi6s. Mas tarde, con el tiempo y la conciencia
histérica que sélo los afios conceden, comprendi la importancia de esas luchas colectivas que en
mi infancia apenas intuia.

Retomando a Gonzalez “la autobiografia es donarnos un rodeo a lo que hemos sido la
mayoria de los humanos, personas con dificultades econémicas, sociales, politicas, psicologicas,
pero con lugares comunes en sueios, esperanzas y utopias”. (2021, p. 49). Hoy, siento el peso de
la historia y la injusticia, comprendo que aquellas batallas, casi invisibilizadas por la historia
oficial, eran verdaderas practicas de resistencia, experiencias de dignidad sembradas en la tierra

fisurada de un pais en conflicto.
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1.2. Laviolencia encuentra multiples formas de habitar la vida.

No s6lo se manifest6 en el tiempo historico que me toco presenciar, sino también en el
tiempo intimo, ese tiempo fractal donde se tejen las historias més silenciosas. En el interior de
mi casa, la tension era un lenguaje habitual; la sombra de un actuar patriarcal y violento
marcaba las relaciones, dejando huellas invisibles en la piel y en el alma. Fui castigado
fisicamente, como tantos otros nifios de mi época, bajo la creencia de que el dolor forjaba el
caracter, de que la dureza era una escuela necesaria para aprender a sobrevivir.

Pero aquellas marcas, més que fortalecer, sembraban silencios, miedo y una tristeza
temprana que aprendi a cargar como parte de mi ser.

Para la década de los noventa y el inicio del nuevo milenio, Colombia, pese a haber dado a
luz una nueva Constitucion en 1991, parecia encaminarse hacia un horizonte donde el futuro se
desdibujaba. La esperanza de renovacién y un cambio social se vio rapidamente reprimida bajo
la irrupcion de nuevas violencias, las narrativas del narcotrafico invadian los espacios sociales,
imponiendo una realidad donde la opulencia desmedida de unos pocos contrastaba de forma
contradictoria con la miseria y la desesperanza de la mayoria.

El conflicto interno, lejos de menguar, se multiplicaba en guerras sin tregua. Las
guerrillas tomaban pueblos enteros, incendiaban caminos, sembraban miedo; los paramilitares,
en su caceria ciega, dejaban tras de si rastros de muerte y desplazamiento. En mi memoria
quedaron grabadas las heridas colectivas de masacres como las de Mapiripan, El Salado, Bojaya,
y tantas otras que se perdieron en el limbo de la impunidad.

La promesa de un Estado Social de Derecho, proclamada en los documentos
constitucionales, era apenas una realidad lejana. La institucionalidad, cada dia mas deteriorada,
se desdibujaba ante mis ojos, incapaz de proteger la vida, la dignidad o la esperanza de un

pueblo que aprendio, a fuerza de golpes, a resistir en medio del olvido.
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Recuerdo aquellos afios en que la sombra de la mal llamada "limpieza social" se extendia
sobre las calles como una amenaza silenciosa. Un eslogan cruel y siniestro atravesaba las calles.
"Los ninios buenos se acuestan temprano; los malos los acostamos nosotros." Aquella frase,
repetida con la presencia del miedo, enmarcaba el horizonte de mi generaciéon que, al retumbar
de un disparo, corriamos a buscar refugio en la fragilidad del hogar. La sociedad oscilaba
entonces sobre una linea casi invisible entre el bien y el mal, donde la vida se decidia en
segundos y la inocencia era apenas un destello perdido en las noches. "Ante acontecimientos
criticos también se narran historias de crisis, que ayudan a superarlas integrandolas en un
contexto que les dé sentido" (Han, 2023, p. 91).

Creci en medio de esa violencia que marcaba los compases del dia y de la noche.

Quiza por eso, ahora, cada instante de tranquilidad se convierte para mi en un tesoro silencioso,
que lo puedo entender como un acto simbolico de resistencia contra la herencia del miedo.

Las calles de la ciudad también tejian su propia historia secreta. Cada esquina podia
esconder una amenaza, en algunos rostros era posible que se escondiera el peligro. Recuerdo a
Jhon y a Pablo, mis amigos de infancia, arrebatados por la muerte, asesinados cuando todavia
llevaban la vida floreciente en sus miradas. Atin conservo la imagen de sus sonrisas, esas que
compartiamos entre juegos, relatos, en las canchas y en las aulas del colegio.

Sus muertes me obligaron, demasiado pronto, a repensar la fragilidad de la existencia.
Las voces de la calle decian que algunos se habian perdido en el camino, absorbidos por la
violencia, el consumo o la desesperanza, esa sombra que rondaba siempre cerca de nosotros.
Vivir en aquellos afos era un acto de intensidad, una lucha diaria por mantener la firmeza, por
no ceder ante un territorio que parecia empenado en desgastar la voluntad y acabar los suefios.

Forjé mi identidad en el borde de la esquina y el aula, entre el miedo que encogia el pecho
y el goce que iluminaba los dias. Creci aprendiendo a vivir el instante, A pesar de todo, intuia un
futuro que, aunque caminaba a ciegas, seguia latiendo en al interior de mi existencia. “En algtin

momento de nuestras vidas, hacemos memoria de algo impregnado en nuestros cuerpos, en
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nuestra alma, en nuestro espiritu social, hacemos memoria de alguna frase, de alguna palabra
que nos emociona y nos da valor, fuerza, esperanza”. (Guarin, 2015, p. 19)

Cada experiencia, cada recuerdo y cada olvido se transformaron en oportunidades donde
cada dia labraba mi destino, en la resiliencia que se forja cuando la vida es también resistencia.
Es en ese ir y venir entre lo que la memoria que se va rescatando y lo que el olvido dispersa,
donde se anuda la historia propia, un entramado de posibilidades, de recuerdos que se
reescriben con cada gesto, con cada evocacién. Existir en el mundo no es simplemente estar, es
cargar con el peso de lo que atn no ha sido pronunciado, de lo que el olvido intent6 callar, pero
que, como un rizoma, sigue latiendo desde la raiz.

La educacion publica abri6 para mi la posibilidad de transitar el camino del bachillerato,
aunque sus estructuras, fragiles y llenas de vacios pedagogicos, a veces se sentian mas como una
suerte de estancia. El ambiente, en ocasiones, era un poco hostil, el matoneo, la violencia escolar,

la crudeza de lo cotidiano marcaban los pasillos y las aulas.

1.3. Tejidos de alteridad que enlazan

Sin embargo, en medio de esa dureza, encontré un territorio de diversidad que se volvi6
la riqueza del aprendizaje. Proveniamos de distintos lugares, de distintas experiencias, de
familias que cargaban con geografias e historias diferentes.

De acuerdo con Guarin “Nos enfrentamos asi a nuestras sensibilidades fundacionales, a
nuestras emociones mas silvestres, a nuestros sentimientos mas originarios”. (2015, p. 18). Entre
esas historias, recuerdo especialmente a Carlos Ganan, un compafero nuevo, de procedencia
indigena. Nos acercamos con la empatia discreta de quienes reconocen en el otro una posibilidad
de amistad, y asi supe de su historia, la huida forzada de su tierra, el miedo adquirido por las
amenazas de grupos armados, la pérdida de seres queridos, el desarraigo inevitable. Carlos me

mostré otra manera de mirar el mundo. Un dia me regal6 una manilla que él mismo habia tejido,
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un pequeio vestigio de hilos entrelazados que guardaba la memoria de su pueblo. Desde
entonces, el arte de tejer memorias se alojé también en mis manos y en mis afectos.

Carlos, asi como llegd, un dia partid, y jamas volvi a saber de él. Su ausencia dejo
preguntas abiertas en mi memoria de joven, ¢Por qué quienes cuidan y respetan la tierra deben
ser expulsados de ella? ¢Por qué el mundo parece siempre empujar hacia el desarraigo a quienes

mas profundamente lo habitan?

1.4. Laliteratura me acompana

Hay ciertos libros e historias que nos ayudan a transitar la existencia, que nos ponen a
pensar en otras dimensiones. La literatura llegd como un manantial a mi vida, abriendo
vertientes invisibles hacia los territorios de la memoria, y de genealogias. Fue ella quien
encendi6 en mi el interés por las historias de los pueblos, por las geografias atravesadas de
incertidumbre y esperanza, y quien silenciosamente comenzd a orientarme hacia mi futuro
profesional. Larrosa plantea que la literatura “Esta doblado por un viaje interior, por un viaje
que convierte al viajero en otro distinto al que habia partido” (1996, p. 35)

Leer La voragine fue cruzar el umbral de una selva densa, donde la explotacion del
caucho devoraba cuerpos y almas, donde la naturaleza era escenario de barbarie y el fragil suefio
de la civilizacion se deshacia en el lodo.

M@As adelante, Cien afios de soledad me mostré el rostro ciclico de Colombia: una historia
tejida de violencia, mestizaje, olvido y soledad, envuelta en la metafora eterna de Macondo, ese
pueblo donde cada esperanza nacia ya marcada por su propia devastacion.

La casa grande lleg6 como un golpe seco, un eco de injusticia que narraba la masacre de
las bananeras, recorddndome que detras de cada silencio impuesto hay una historia que clama
ser contada.

Estos libros ademas de lecturas fueron brajulas secretas, mapas de luchas y resistencias,

recorddndome que la palabra, cuando es memoria viva, también puede ser un acto de dignidad.
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Hubo un encuentro literario que vibré con fuerza en mi emocion: Los hijos del viento.
Fue como abrir una puerta a un mundo olvidado, un ruido de la memoria ancestral que me
devolvia al territorio sagrado de la Sierra Nevada de Santa Marta. En sus paginas, me sumergi en
la cosmovision indigena; la tierra como madre viva, la espiritualidad tejida en cada
acontecimiento, los hilos invisibles que conectan a los hombres con los paisajes, los rios, el
viento y los espiritus.

Vi pasar ante mi los conflictos, la colonizacidn, las resistencias de los pueblos originarios
que, a pesar de todo, siguen siendo guardianes del misterio de la vida. El narrador, un hombre
urbano, también cargaba una fractura, la separacion dolorosa de la raiz profunda, el
desgarramiento de quien intuye que ha perdido algo esencial y emprende el viaje hacia la
reconciliacion. En su btisqueda, encontré reflejada mi vida, el deseo de volver a tejer los hilos
rotos con la tierra, de reconocer la pertenencia en la historia de una promesa todavia viva de
sentido y pertenencia.

Aquel momento abri6 una fisura en mi conciencia, comprendi que la historia oficial, esa
que se repite en los libros y en los discursos, no es la tinica posible.

Supe que, en los territorios olvidados, existen otras voces, campesinas, indigenas,
afrocolombianas, voces de mujeres y de desplazados, que han sido sistematicamente silenciadas,
como si su memoria no mereciera ser contada. Segin Larrosa (1996) La experiencia formativa de
la lectura no debe entenderse como un objeto a explicar, es un espacio abierto a la escucha y al
pensamiento, evitando reducirla a una narrativa histérica o una respuesta cerrada sobre la
formacion.

Descubri, con una mezcla de dolor y claridad, que en Colombia la violencia y el olvido no
son accidentes del destino, sino mecanismos tejidos en la estructura misma de los poderes. Son
formas de despojar la palabra, de arrancar la raiz, de hacer de la desmemoria una forma de

control y de perpetuacion de la injusticia.
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1.5. Caminos por territorios olvidados

Al inicio de mis estudios en Licenciatura en Ciencias Sociales, el camino se bifurco, tuve
la fortuna de trabajar, paralelamente, para un centro de investigacion que me llevo a recorrer los
territorios olvidados del pais. En el sur de Colombia, mis pasos me acercaron a las comunidades
afrocolombianas, donde cada entrevista era el origen hacia un universo de dignidad resistente.

Alli comprendi que el currulao no es s6lo una danza, es un latido ancestral, un cuerpo que
recuerda y celebra sus raices en cada movimiento. El sudor de la vida cotidiana se transformaba
en alegria ritmica, acompanada del susurro profundo de la marimba y el golpe vibrante del
cununo, instrumentos que conectan la tierra y el mar en un solo canto de identidad.

Descubri en ellos la medicina que cura desde el saber antiguo, los alimentos que cuentan
historias a través del biche y sus mezclas luminosas, las voces que no han permitido que el dolor
robe su capacidad de sonreir. A pesar de la violencia, a pesar del despojo, siguen danzando sobre
las experiencias limite, recordandole al mundo que la alegria también puede ser un acto de
resistencia.

En el corazon del eje cafetero, mis pasos me llevaron a encontrar a los campesinos que
habitan un "no lugar" en el mapa invisible del pais. Hombres y mujeres, hijos del mestizaje
colonial, que dia tras dia labran la tierra con manos curtidas y corazones buenos, sin descanso
pero con amor.

Del campo comprendi de un saber que no cabe en los libros, su conocimiento es heredado
de la tierra, el respeto consagrado por las riquezas que germinan del entorno, la dignidad de
quienes, aun sin poseer legalmente la tierra que cultivan, luchan para que su trabajo, su vida y su
derecho a la paz sean reconocidos.

Mas adelante, mis pasos me llevaron a la comunidad Embera Chami del resguardo
Totumal. Alli, la vida se entrelazaba con la raiz profunda del ancestro, la lengua nativa resistia,

las manos tejian historias en fibras multicolores que viajaban de generacién en generacion. La
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agricultura sostenia la existencia, pero era més que un medio de subsistencia, era también su
conexion con la tierra.

En su profundo sentido de comunitariedad, en su modo de habitar el mundo, encontré un
ejemplo de aquello que la modernidad habia querido olvidar, la certeza de que somos con los
otros, de que la vida es un tejido que no se sostiene en soledad.

Esta experiencia vital me abrio los ojos a los senderos poco caminados que unen a tantas
comunidades dispersas en el territorio colombiano, un lugar comtin marcado por el olvido, ese
abandono estatal que desdibuja los derechos y convierte la dignidad en un horizonte cada vez
mas lejano. Para Guarin (2015, p. 18) “Lo que se busca al narrarse es objetivar los contenidos
subjetivos con los cuales construimos significado de realidad social, historica, cultural”.

Vivencié el vacio en lo esencial, el agua que no llega, los centros de salud que son apenas
promesas de cada candidato politico, las escuelas que se derrumban a pedazos, la vida sofiada
que se vuelve un esfuerzo titanico contra la inercia del abandono.

Comprendi que, mas alla de las geografias distintas, las comunidades compartian
problemaéticas profundas, violencias fisicas que desgastan los pueblos, violencias simbdlicas que
desgastan la dignidad. Ambas, alimentaban la tragedia del desplazamiento forzado y el
abandono de la tierra, desarraigando suenos, rompiendo la herencia, arrancando de raiz la
memoria de quienes alguna vez quisieron habitar en paz.

Mi vida académica abri6 ante mi las geopoéticas del estar, un mapa diverso donde cada
region posee su propia voz late con su propio ritmo, se tifie de sus propios colores y arrastra
también sus propios miedos. Aprendi que el rostro del otro, en su diferencia, no sélo se ofrece:
desafia, interpela, transforma. "Las narraciones generan cohesion social. Aportan sentido y
transmiten valores sobre los que se puede fundar una comunidad"” (Han, 2023, p. 98).

Cada encuentro, cada mirada, extrana al principio, tan intimamente cercana después, fue
tejiendo en mi sentidos nuevos, reescribiendo los mapas internos que creia inmoéviles. Compartir

con los otros fue, y sigue siendo, un acto de reconocimiento profundo, aceptar que el mundo no
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puede ser completo sin la experiencia ajena, sin el relato vivo de quien camina otros senderos,
pero anhela las mismas utopias.

Este viaje a través de los territorios no solo amplié mi conocimiento, me sensibilizo por
otras historias, las estéticas, las luchas invisibles de otros mundos. Entendi que la identidad no
es un hecho aislado, sino un tejido vivo que se borda en colectivo, y que en esa pluralidad radica
la fuerza secreta de toda convivencia verdadera.

La licenciatura y la maestria, mas all4 de las apuestas decoloniales, contrahegemonicas,
de los estudios de juventud o de las filosofias de la diversidad, fueron ante todo un camino de
encuentros. Cada rostro, cada paisaje, cada instante que tuve la fortuna de compartir se volvié
una leccion adquirida, afinando mi mirada, ensefidndome a percibir el mundo como un
entramado de voces, de memorias, de fragilidades y de esperanzas interconectadas. Como afirma
Gonzalez (2021, p. 41) “Comprender que la proximidad y lejania nos interpela no sé6lo para
nuestras intimidades, sino, también, para pensar en los distintos problemas de la humanidad.”

Hoy entiendo que vivir en colectivo no es simplemente habitar juntos un espacio, es un
acto permanente de co-creacion, un latido comiin que se sostiene en la escucha, en la empatia y

en la decisién de caminar, a pesar de todo, hacia un futuro compartido.

1.6. Pedagogias de la memoria y la dignidad

Mi vida profesional ha estado comprometida en la educacion, en ese territorio vivo que es
la escuela, donde se cruzan los imaginarios con los suefos colectivos. Alli he vivido un proceso
ético, politico y pedagogico, una apuesta permanente por priorizar el pensamiento critico y por
reconocer, en cada nifio, nifia y en cada joven, la dignidad irreductible del otro y de lo otro.

El oficio de maestro me llevo a recorrer los Llanos Orientales, a sembrar palabras en la
ruralidad olvidada y en las zonas urbanas marginadas, a transitar colegios técnicos y espacios de
vocacion confesional. Cada aula fue un espejo de la memoria, un campo donde se sembraban

preguntas en contextos marcados por la violencia, la desigualdad y el olvido.
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En ese tejido silencioso, los estudiantes ademéas de aprender de una disciplina también
aprendieron a nombrar su propia historia, a ser conscientes de su territorio y de su cultura, a
reconocer la existencia digna de aquellos que, durante tanto tiempo, fueron despojados de su
voz, las minorias, los pueblos indigenas, las comunidades afrocolombianas, los campesinos.

El dar, en la escuela ha sido para mi un acto de responsabilidad ética, entregar no solo
saberes y experiencias, también suenos y utopias, en el didlogo abierto con los estudiantes.
Conversar con ellos sobre su barrio, su familia, sus historias y conflictos, sus ilusiones y
esperanzas, ha sido una manera de tejer, dia a dia, una educaciéon que no se conforma con repetir
el mundo, sino que suefia con renovarlo. Una educacion que cultive la comprension, que abrace
la diferencia, que despierte la creatividad adormecida y mantenga viva la esperanza.

Otro despliegue de mi caminar profesional fue la educacién superior. Mas que un destino
laboral, fue y sigue siendo una apuesta vital y ética, acompanar procesos de formaciéon en
escenarios donde el pensamiento cientifico se conecta con la creacién de comunidades de
aprendizaje.

Mi esfera profesional en el contexto universitario se ha convertido en un territorio de
didlogo con la diversidad y de permanente bisqueda de sentido.

Ser docente en la formacion de maestros en municipios de Caldas, Quindio y Risaralda fue
abrazar el desafio de develar otras miradas de la realidad, de interrogar los paradigmas que la
sostienen, de construir pensamiento desde los margenes, y de acercarme, paso a paso, a la
memoria colectiva de las comunidades. Cada territorio, cada encuentro, me fue develando una
mirada mas situada, mas sensible, méas reflexiva. En ese ejercicio de ensenar, también fui un
aprendiente.

1.7. Tejer saberes con el otro

En uno de mis encuentros de formacién recuerdo, como un hecho fabuloso, aquel dia en
la biblioteca municipal de Riosucio, Caldas. Mientras revisaba informacion sobre las

celebraciones culturales y los grupos étnicos del territorio inicié una conversacion profunda con
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un conocedor de la historia del pueblo. Fue asi como llegué al encuentro del pueblo indigena
Kumba, quienes, con una inmensa generosidad, me abrieron las puertas de su mundo y me
acogieron con una amistad sincera, una amistad que, como un tejido, sigue creciendo hasta hoy.

Es asi como los encuentros de formacion en el municipio incluian un tiempo especial
para conversar con los amigos Kumba. En tantos didlogos compartimos sus realidades, los
conflictos, suefios, sus anhelos de llevar una vida digna y coincidimos en mi convicciéon de
acompanar a la comunidad. Cuando se present6 la oportunidad de caminar el sendero doctoral,
no tuve dudas, entendi que no bastaba con "incluir", que habia que reconocer, legitimar,
acompanar procesos de transformacion real de las relaciones historicas de exclusion.

Pedi permiso a la comunidad Kumba para caminar junto a ellos esta bisqueda, y con la
misma apertura que me habian extendido desde el primer encuentro, aceptaron mi propuesta.
Asi comenz6 mi apuesta vital e investigativa, tejida al ritmo de sus historias y su autoafirmacion.
De acuerdo con Gonzalez “Nuestras vidas son importantes, poseen claves sociales compartidas,
contienen y contemplan un momento histérico simultdneo que bien revisado sirve de eslabon
para que investigacion no se convierta en un fenémeno del afuera” (2021, p. 49)

Al hacer una retrospectiva de mi vida, descubro que mi esfera profesional no es solo una
eleccion, sino una forma de ser en el mundo. Ensenar desde las Ciencias Sociales es mi manera
de habitar el suefio de un mundo mas plural, mas humano, donde la palabra y la memoria se
convierten en actos de resistencia.

Escribir este trayecto existencial es, al mismo tiempo, un gesto de retorno y de creacion:
una arqueologia de lo vivido, una excavacion en los sedimentos de la memoria. Narrar el propio
origen no es simplemente reconstruir: es también inventar, elegir, reinterpretar, dar sentido a
los fragmentos dispersos que el tiempo y el olvido quisieron quebrar.

Y entonces me pregunto, con la voz intima que interroga desde adentro:
¢Qué significa nacer en una geografia donde la memoria y el olvido se disputan el destino de

quienes la habitan?
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CAPITULO II

PAISAJES DEL OLVIDO: FRAGMENTOS DE LA MEMORIA
KUMBA

Tlustracién 22 Camino De Olvido. Dibujo Y Pintura Elaboracién Propia
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Capitulo IT

Objetivo 2

Conceptos
centrales

Resumen

Paisajes del
olvido:
Fragmentos de
la memoria
Kumba

Comprender las
experiencias de
olvido sufridos
por el pueblo
indigena
Kumba del
Municipio de
Riosucio,
Caldas

Comprension de
las experiencias
del olvido
Territorio como
espacio de sentido
Olvidos sufridos
Lugares de la
memoria

Revela las formas en que la
memoria y el olvido se manifiestan
como una dicotomia de significado
que construye la historia vital del
pueblo indigena Kumba.

A través de una mirada reflexiva, se
reconfigura el territorio no solo
como espacio geografico, sino como
un lugar cargado de sentido, donde
la memoria se entreteje con el
olvido, y ambos se expresan en
simbolos, conflictos y procesos de
reconstruccion identitaria.

El presente capitulo despliega el segundo objetivo especifico. Comprender las

experiencias de olvido sufridos por el pueblo indigena Kumba del Municipio de Riosucio, Caldas.

2.1. Primeras palabras. Un preludio al olvido y la memoria

El olvido y la exclusion son fuerzas silenciosas que, de manera persistente, erosionan la

Caminan los antiguos,

pisan la tierra callada

que antes cantaba su nombre,

y ahora, en susurro del viento,

cuenta una historia enterrada.

Cristian Alzate

memoria y el reconocimiento de aquello que fue esencial en la vida de una comunidad o un

individuo. Los grupos sociales condicionan activamente lo que se recuerda y lo que se deja en el

olvido, en este sentido, tanto la memoria como el olvido estan profundamente estructurados por

el entorno social y se configuran en la interaccion con los otros.

Este capitulo tiene como proposito comprender las experiencias de olvido sufridas por el

pueblo indigena Kumba, en el marco de un recorte interpretativo de su realidad historica,
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cultural y social. La intencion es aproximarse a los sentidos que adopta el olvido en la vida
colectiva de esta comunidad, reconociéndolo como ausencia de recuerdo y como una ruptura
activa en la continuidad de la memoria.

Para ello, en una primera parte, se abordaran algunos enunciados teoricos sobre la
memoria y el olvido, reconociéndolos como ejes centrales y multifacéticos del analisis. En este
punto se integraran los hallazgos provenientes tanto de la revision de archivos sobre la
historicidad del pueblo Kumba como de los encuentros dialogicos sostenidos con miembros y
mayores de la comunidad. Estos insumos permitiran identificar acontecimientos clave que han
dado lugar a olvidos tanto singulares como colectivos.

En una segunda parte, se reflexionara sobre el olvido como paisaje de existencia del
pueblo Kumba, rastreando los fragmentos de vida que han sido atravesados por silenciamientos,
borramientos o desplazamientos de sentido, entendidos como rupturas de la cadena de
memoria. Se intentara, desde una mirada hermenéutica comprender la causa e implicaciones de
dichas rupturas.

Finalmente, se estableceran las comprensiones emergentes desde las narrativas
compartidas, las cuales permiten vislumbrar los sentidos profundos del olvido para el pueblo
Kumba: su carga historica, su efecto identitario y su potencial de reapropiacion como forma de

resistencia y reconstrucciéon simbdlica.

2.2, Retrospectivas de memoria y olvido

La memoria como capacidad de los sujetos y de las sociedades para almacenar, recordar y
transmitir experiencias, conocimientos y hechos pasados, acttia como un hilo que integra el
pasado en la experiencia vital del tiempo. La memoria es un espejo, a la vez es un rio: no refleja
pasivamente el pasado, sino que lo lleva consigo, lo transforma y, a veces, lo devuelve convertido

en futuro.
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Para abordar los olvidos, es necesario situarlos en relacion con el concepto de memoria,
el cual adopta multiples matices y abarca tanto la dimension individual como la colectiva.
Siguiendo a Halbwachs (2004), la memoria esta socialmente construida: se moldea a través de la
interaccion con los otros y se estructura a partir del entorno social en el que los sujetos viven.
Asi, recordar no es un acto aislado, es una actividad condicionada por los grupos sociales — la
familia, la comunidad, la naciéon — que reelaboran el pasado en funcién de las necesidades del
presente. Por tanto la memoria colectiva se forma entonces a través de la interaccion de los
sujetos con el entorno social, vinculdndola a lugares, eventos y simbolos compartidos por una
comunidad.

“Podemos hablar de memoria colectiva cuando evocamos un hecho que ocupaba un lugar

en la vida de nuestro grupo y que hemos planteado o planteamos ahora en el momento en

que lo recordamos, desde el punto de vista de ese grupo”. (Halbwachs, 2004, p. 36)

Aunque los sujetos recuerdan de forma individual, sus memorias estan inevitablemente
influenciados por lo colectiva. La sociedad provee los marcos, los lenguajes y simbolos a través
de los cuales los sujetos evocan y comunican sus recuerdos. En este sentido, la memoria
individual esta entretejida con la memoria social.

Ademas, la memoria esta ligada a lugares especificos. Los llamados lugares de memoria —
como la vereda, la casa o el cerro sagrado — funcionan como anclas simbolicas para el recuerdo.
Estos espacios, cargados de significado colectivo permiten a los sujetos organizar su memoria y
dotarla de sentido.

La memoria colectiva, vivida y compartida por los miembros de una comunidad, se
distingue de la memoria historica, que se reconstruye mediante documentos, registros y
archivos. Mientras la primera es dindmica y se adapta a los cambios del presente, la segunda
busca una reconstruccién mas estructurada del pasado. No obstante, ambas pueden confluir en
ritos, tradiciones y celebraciones que permiten recordar, resignificar y dar continuidad a la

experiencia colectiva.
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La memoria entonces no es una copia del pasado, sino una interpretaciéon en funcién de
la presente sujeta a los sesgos, omisiones y énfasis de quien recuerda. Es un proceso narrativo
que equilibra el recuerdo y el olvido como mecanismos selectivos que configuran la identidad.

Desde esta perspectiva, el olvido no es lo opuesto a la memoria, sino una de sus
dimensiones. Ricoeaur (2004) sostiene que toda memoria colectiva es selectiva y, por tanto, lleva
en si una dosis inevitable de olvido. Este puede ser un recurso vital que ayuda a dar sentido al
presente, a priorizar y a sanar.

Como senala Melich (2012, p.80) “es necesario olvidar. No podemos recordarlo todo.
Esto es evidente desde un punto de vista psicolégico, pero quiza también desde un punto de vista
vital”.

No obstante, el olvido también es socialmente condicionado. Est4 influido por estructuras
como la familia, la comunidad, la religion, el estado y los sistemas educativos. El olvido colectivo
ocurre cuando una sociedad decide suprimir ciertos recuerdos que ya no se consideran utiles o
deseables para el presente, ocultando hechos, voces o memorias que desafian el relato
dominante.

En este proceso, los grupos sociales seleccionan lo que se recuerda y lo que se olvida, de
acuerdo con sus intereses, valores y narrativas hegemonicas. Asi, tanto la memoria como el
olvido son procesos interdependientes: mientras la memoria guarda, el olvido relega, margina o
borra.

Sin embargo, es fundamental distinguir entre un olvido inevitable y un olvido impuesto o
deliberado. Este ultimo puede alcanzar un caricter destructivo cuando niega o se borra el
pasado, con fines ideologicos, politicos o coloniales. El olvido en estos casos se convierte en una
forma de violencia simbolica, que interrumpe la relaciéon con el otro, impide el reconocimiento

del sufrimiento y bloquea los procesos de reparacion y justicia.
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2.3. Huellas borradas del tiempo:

En la actualidad, la memoria del pueblo Kumba revela una profunda ruptura, marcada
por el olvido de los registros historicos que alguna vez dieron cuenta de su existencia y
trayectoria. Pareciera que la historia del pueblo Kumba hubiese sido borrada intencionalmente,
como si al negar su pasado, se intentara también negar su derecho a existir. Indagar en la
memoria de este pueblo se asemeja a caminar en silencio por los margenes del relato oficial,
como si buscar en los recovecos del recuerdo fuera una practica que exige, sigilo, paciencia y
resistencia.

La basqueda de registros documentales sobre el pueblo Kumba se convirtié en
una tarea titanica, especialmente en los inicios de esta investigacion. Poner en cuestion la
historia oficial de las parcialidades indigenas del municipio de Riosucio, Caldas, a través de una
lectura critica situada, fue y sigue siendo percibido por algunos actores como un acto de agravio
al gobierno propio de comunidades indigenas que no son Kumba y que representan la mayoria
étnica del municipio. Este silencio no es neutro: forma parte de un proceso sistematico de
invisibilizacién y negacién, donde el olvido opera como una forma activa de exclusiéon simbolica.

Asi, el olvido se instala como parte de la narrativa de la comunidad como una historia
borrada, interrumpida, fragmentada, que se reconstruye en escenas breves que reaparecen y
vuelven a desvanecerse. La revision documental realizada para este estudio permite comprender
el presente epocal del pueblo Kumba como una narrativa en la que convergen el pasado y el
presente, y en la que se reagrupan los acontecimientos que conforman su tiempo social,
valorando las singularidades humanas que lo configuran.

En esta trama compleja de eventos, silencios y memorias, el acontecimiento histérico se
revela como una posibilidad para recuperar el sentido de aquellas trazas que configuran la
realidad vital del pueblo Kumba. Frente a la historia negada, esta reconstruccion narrativa

emerge como un acto de dignificacion y resistencia.
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"La historicidad plantea que la realidad es un concepto de espacios de posibilidades que
dan sentido a la capacidad de la practica humana" (Zemelman, 2011, p. 41).

La historicidad del pueblo Kumba se configura en un entrecruce de huellas fragmentadas:
algunos hechos histéricos han podido ser recuperados a partir de memorias documentales y
orales que permiten reconstruir parte de su trayectoria colectiva. En este ejercicio de
recuperacion, se han revisado documentos que reposan en la Alcaldia Municipal, la Notaria
Unica del municipio, la Biblioteca Banco de la Reptiblica y archivos personales de algunos
historiadores locales. A estos registros se suman las valiosas memorias orales de los mayores
sabedores del pueblo Kumba Mario Guerrero Guerrero, Mario Guerrero Cafias y Alirio Diaz,
quienes han conservado y transmitido parte del saber ancestral Kumba.

Sin embargo, la ausencia de documentacion sistematica dificulta seguir las pistas de las
complejas dinamicas sociales que caracterizaron la vida de los resguardos indigenas. En muchos
casos, los registros coloniales y republicanos invisibilizaron deliberadamente la existencia de
estos pueblos, negando su participacion en los procesos historicos y desdibujando su identidad.
Este vacio constituye una forma de olvido estructural, que cercena el origen de un pueblo cuando
los archivos estatales lo reducen a una sombra sin documento, convirtiéndolo en un fantasma
archivistico.

Algunas fuentes histoéricas permiten, sin embargo, rastrear huellas de esta presencia
negada. En sus memorias, Jean-Baptiste Boussingault- describe como hacia 1830, “llev
indigenas de la etnia Embera — Chami al municipio de Riosucio para trabajar en la explotacién
de las minas de oro, en acuerdo con el cacique y el cura de la misi6on”. (Boussingaul, 1985, p.
632).

A su vez, en la escritura No. 565 del 19 de enero de 1954 de la Notaria tinica de Riosucio —
documento que ademas reposa en el Concejo Municipal — se hace referencia en la pagina 27, a

una mencion con fecha de 1701 “los indios cudica mayor de cumba y pirsa que viven y residen
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en Lomaprieta” dejando constancia de una presencia indigena antigua con referencia directa al
nombre “Cumba”.

Por otro lado, en el documento de Recomendaciones para la delimitacion y titulacion del
resguardo de origen colonial Cafiamomo y Lomaprieta. Sentencia T-530 de 2016 el Grupo de
expertos sefiala que: “la comunidad Cumba no tiene el mismo reconocimiento historico, juridico
y administrativo que la comunidad auto afirmada como Embera — Chami” (Grupo de expertos.
2018, p. 190).

Estas memorias y documentos evidencian que el olvido ha operado como una forma de
violencia simbolica, que trasciende el mero desgaste del tiempo. No se trata de una simple
omision, se trata de un proceso activo de invisibilizacion, mediante el cual se ha buscado borrar
todo vestigio de la existencia del pueblo Kumba, negandole reconocimiento, pertenencia
territorial y legitimidad histérica.

Cuando un pueblo o una cultura es excluido, no solo se les niegan derechos y
oportunidades, sino que también se les expulsa de la narrativa compartida, condenandolo al
silencio. Lo que no se nombra, lo que no se recuerda, se convierte en una sombra del pasado,
debilitando su capacidad de incidir en el presente y de proyectarse hacia el futuro. En este
sentido, el olvido puede convertirse en una forma destructiva de negacién del otro, de su historia
y de su identidad.

Ante este borramiento sistemético, la memoria del pueblo Kumba ha encontrado en la
tradicion oral su refugio y resistencia. Gran parte de su historia, cosmovision y estructura
cultural se han conservado gracias a la transmision oral de generacién en generacion. Un
ejemplo de ello es el documento titulado El misterioso imperio espiritual de los Kumba, donde
se describe el mito de la creacion Kumba. Este relato revela un cosmosentir profundo y
complejo, que articula la relacion entre lo sagrado y lo terrenal, concibe el tiempo fractal y

ciclico, y establece la dualidad como principio fundador de la existencia.
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Mas alla de explicar el origen del mundo segun la tradicién Kumba, este mito
fundamenta su identidad cultural y establece la transformacién del territorio fisico en
territorialidad simbdlica, reafirmando asi la importancia de la resistencia cultural y la
preservacion de las tradiciones ancestrales.

Dentro de esta logica, la tradicion oral ubica a los mayores: las abuelas y abuelos, como
custodios de la memoria. Ellos son los que han vivido, escuchado y comprendido, y asumen la
mision trasmitir la historia a las nuevas generaciones. La oralidad permite mantener vivos los
mitos, los rituales que conectan a los elementales de la tierra, las luchas comunitarias y los
valores que sostienen la identidad cultural.

No obstante, los olvidos emergen cuando estas narrativas se estancan en una sola
generacion y no logran transitar hacia las siguientes. En ese punto, se corre el riesgo de que los
desafios actuales conduzcan a eliminar elementos del pasado que son esenciales para el
reconocimiento y afirmacion colectiva. La interrupcion de la memoria oral se convierte entonces

en una nueva forma de olvido, una que atenta contra el tejido vivo de la comunidad.

2.4. Fragmentos del olvido: tramas de la existencia

Dice el adagio popular que “olvidar es morir un poco”, pero en el pueblo Kumba saben
que hay olvidos que aniquilan. En su experiencia historica, el olvido no es un accidente ni un
descuido, sino una realidad persistente que ha configurado un paisaje de existencia, un territorio
simbolico habitado por silencios impuestos, omisiones institucionales y fracturas en las
narrativas que alguna vez transmitieron el devenir de su memoria colectiva.

Los olvidos que sufren los pueblos indigenas y en particular el pueblo Kumba, no son
espontaneos: representan un proceso sistematico de borramiento cultural, impulsados por
estructuras de poder colonial, que operan como mecanismos de silenciamiento o desplazamiento
de sentido. Este proceso es multifactorial y multiescalar, puede ser tanto individual como

colectivo, intencionado o involuntario, interno o impuesto de afuera.
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Entre las causas estructurales del olvido se encuentran la marginalizacion social, politica
y economica de la poblacion indigena, especialmente de aquellas comunidades como el pueblo
Kumba que atin no cuenta con reconocimiento juridico pleno por parte del Estado. Esta falta de
reconocimiento no solo invisibiliza los sus derechos culturales y territoriales, sino que limita su
acceso a recursos, servicios y representacion, profundizando su exclusion histoérica.

En este sentido, Anibal Quijano plantea que “cada forma de control del trabajo estuvo
articulada con una raza particular” (2000, p. 205), lo que evidencia como la colonialidad del
poder no solo impuso una jerarquia racial, sino que vincul6 directamente las formas de
organizacion del trabajo y acceso al territorio. Esta afirmacion puede extenderse al contexto del
pueblo Kumba, cuya subsistencia y economia han estado tradicionalmente ligadas a la tierra
como espacio de vida, produccioén y espiritualidad.

Sin embargo, las restricciones sobre el acceso y control del territorio — producto de
politicas estatales, conflictos de tierra, despojos por intereses extractivos o falta de titulacion —
han afectado la economia local. Esto ha llevado a muchos miembros del pueblo Kumba a
desplazarse en busca de oportunidades econdmicas, lo que ha generado procesos de
desterritorializacion y desarraigo cultural.

Como afirma Walter Mignolo “el territorio no es simplemente un espacio fisico, sino un
locus epistémico desde donde se producen y reproducen saberes otros” (2010, p. 57). En esta
perspectiva, el despojo territorial no solo implica la pérdida de medios de vida sino de la
interrupcion de la memoria, del conocimiento ancestral y del vinculo espiritual con el mundo.

El olvido que nace del destierro no solo implica dejar atras el lugar fisico, sino también la
memoria inscrita en €l: los rituales, los relatos, los nombres de los cerros sagrados y los rios, el
saber de la siembra, las practicas comunitarias. Asi, el desplazamiento forzado o por necesidad
no solo transforma el paisaje geografico, sino que fragmenta el paisaje simbolico, configurando

una forma de olvido que desdibuja la identidad cultural.
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La subvaloracion de las practicas culturales también ha contribuido a que las nuevas
generaciones abandonen sus tradiciones, como afectaciones del poder colonial que plantea
Quijano “En otros términos, raza e identidad racial fueron establecidas como instrumentos de
clasificacion racial que ain persisten entre los pueblos, ocasionando sefialamientos, lugares y
urgencias por nuevas identidades” (2000, p. 202). A esto se suma el despojo territorial por
macroproyectos extractivos, que desconectan a las comunidades de sus sitios sagrados,
rompiendo la relacién espiritual y simbolica con el territorio.

Asi mismo, la educacion formal, los medios de comunicacion y las politicas publicas
homogeneizadoras han reforzado una narrativa hegemonica que invisibiliza las historias,
lenguajes y formas de ser de los pueblos indigenas. Estas estructuras, lejos de reconocer la
diversidad cultural, han promovido modelos universales de ciudadania y conocimiento que
excluyen otras formas de comprender el mundo.

Como consecuencia, muchas comunidades indigenas se han visto obligadas a ajustar sus
relatos, simbolos y cosmovisiones al discurso dominante, debilitando asi el tejido simbolico, la
transmision intergeneracional y el vinculo con el territorio y la comunidad.

Un ejemplo de esta situacion se observa en la escuela del territorio Kumba. Aunque dicha
institucion se rige bajo un modelo etnoeducativo o de educacion propia, este se encuentra
anclado en la identidad cultural Embera, reproduciendo asi una légica de exclusion. De este
modo, ninos, nifias y adolescentes Kumba son inscritos en un modelo pedagogico ajeno a su
cosmogonia, lo que condena al olvido su pertenencia cultural y pone en riesgo la pervivencia de
su identidad cultural.

Esta forma de olvido no es solo una omisién: es una imposicion simbolica que busca
subsumir una identidad en otra, borra la singularidad del ser Kumba y lo reconfigura segin los
parametros de otra familia étnica reconocida por el Estado. La escuela, entonces se convierte en
un escenario de silenciamiento que, bajo la apariencia de inclusion, reproduce mecanismos de

homogeneizacién cultural y epistemologica, que perpettian la colonialidad del poder.
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Las implicaciones de los olvidos son profundas y dolorosas. En el plano identitario, el
olvido interrumpe la continuidad del ser, como sefala Jorge Larrosa, parafraseando a Melich
(2012, p.81) “en el olvido radical el ser humano seria incapaz de situarse en su tradicion, en su
tiempo y en su mundo; seria incapaz de saber quién es”. Abandonar la propia identidad empuja a
los pueblos a desarrollar identidades impuestas que descomponen y desestructuran el sentido
comunitario.

De igual manera, esta desconexién con la identidad y con el territorio implica una
desconexion total con la historia, con la espiritualidad y con la cultura viva. Se olvidan los
relatos, se pierde la lengua, se debilita la cohesién social y desaparece el sentido de pertenencia.

El olvido conduce a la pérdida del patrimonio intangible y representa una amenaza real
de desaparicion. Olvidar es romper la cadena de la memoria que conecta a los vivos con sus
ancestros. Es dejar de narrar la vida, extinguir los recuerdos, aniquilar la cultura. Asi, el olvido
no es solo ausencia, es una forma activa de desposesion: una violencia que niega la construcciéon
del recuerdo, dando paso al desarraigo, la fragmentacion y la descomposicion del ser colectivo.

En su obra La memoria, la historia, el olvido (2004), Paul Ricoeur presenta el olvido
como un fenémeno complejo, que puede tener tanto aspectos destructivos como funciones
necesarias en la vida humana. Para el autor, el olvido no es solamente la negacion del recuerdo,
sino una dimension constitutiva de la memoria. Dado que no todo puede recordarse, el olvido
cumple una funcién fundamental en la seleccién y organizacion de los recuerdos.

Como sefiala Ricoeur: “El perddn, si tiene un sentido y si existe, constituye el horizonte
comun de la memoria, de la historia y del olvido” (2004, p. 585). En este horizonte, la memoria
se convierte en un acto selectivo, en el cual ciertos aspectos del pasado necesariamente se
desvanecen para que otros puedan tener presencia y sentido.

Desde esta perspectiva, el pueblo Kumba ha transitado también formas de olvido
selectivo, que no niegan la memoria del dolor ni la historia de las violencias vividas, sino que

permiten resignificarlas. Este tipo de olvido ha funcionado como parte de un proceso de
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reconciliacidn, sanacidn colectiva y reconstruccion simbolica, que evita que el grupo social quede
atrapado de forma perpetua en el sufrimiento.

Se trata de un olvido activo, no impuesto ni pasivo, sino elegido un acto de supervivencia
cultural y emocional. Este ejercicio ha permitido atenuar ciertos recuerdos dolorosos, dejando
espacio a nuevas formas de vida, sin borrar las huellas del pasado, pero evitando que estas
memorias de violencias determinen por completo el presente o bloqueen el tiempo por - venir.

Como afirma Joan — Carles Melich: “[...] es verdad que sin recuerdo la vida humana es
imposible, pero sin olvido, sin lo que podriamos llamar terapia del olvido, la existencia humana
llegaria a ser insoportable”. (2012, p. 80). Este planteamiento da sentido a las estrategias del
pueblo Kumba para procesar colectivamente el dafio vivido, sin renunciar a la memoria ni a la
dignidad de su historia.

En este contexto, el olvido selectivo o intencionado ha sido también una herramienta
para reconfigurar el pasado violento y construir narrativas que no estén exclusivamente ancladas
en el trauma, sino también en la esperanza, la dignidad y la posibilidad de futuro. Este tipo de
olvido, lejos de negar la alteridad, permite un didlogo mas cercano con ella, y constituye un paso
necesario para la evolucion de las memorias compartidas, evitando que las violencias narrativas

neutralicen las fuerzas vivificantes de la identidad.

2.5. Comprensiones narrativas del olvido profundo

Este paisaje de olvido, mas que una metéafora, se asienta en la experiencia concreta del
pueblo Kumba. Se manifiesta en la ausencia de reconocimiento juridico, en la marginalidad
simbdlica dentro del relato nacional y en la imposicion de genealogias identitarias que niegan la
posibilidad de narrarse desde sus propias raices. El olvido niega asi el derecho a ser recordados,
a inscribirse en la historia compartida y a construir un presente con dignidad.

“Nosotros como pueblo indigena ancestral estamos solicitando al ministerio del interior

el registro y el reconocimiento de parte de la oficina de asuntos indigenas desde el 2010
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que inicio el proceso. Pero entonces, hay una situaciéon que el mismo ministerio del
interior nos lleva desconociendo, el reconocimiento desde esa misma época por una
situacion de que nosotros como pueblo indigena estamos viviendo en el territorio,
supuestamente de la comunidad de Embera chami De Caiiamomo y Lomaprieta y que
tenemos que pedir como que el permiso, la autorizacion o dirimir el conflicto con ellos
para poder obtener el reconocimiento. Alirio Diaz. Kurikamayo del pueblo Kumba

(Entrevista 2022)

Los olvidos existenciales del pueblo Kumba también ocurren cuando se rompe el vinculo
sagrado con el territorio, cuando se interrumpe la transmisién oral de sus mitos, saberes y
memorias, y cuando las estructuras externas les obligan a adoptar formas de vida ajenas,
convirtiéndolos en extranjeros en su propia tierra. Esta imposicion se profundiza con la negacion
de su la identidad cultural, obligandoles a asumir una pertenencia étnica impuesta, que disuelve
el tejido simbdlico Kumba. En esas practicas se esconde una forma profunda de violencia que
incluye forzar el olvido identitario, un borramiento que busca disolver el tejido simbdlico que les
sostiene como pueblo.

Como narra El Kurikamayo Alirio Diaz Entrevista (2019)

Antiguamente Nuestro Pueblo conservaba una forma de Gobierno propio presidido por

Nau Kurikamayo El Cacique o jefe de Tribu, Naiin Tunarkama Consejo de Sabios, Naiin

Taujarak Sacerdote, Naiin Duma Kiimba Pueblo de la Vasija Sagrada. En la

actualidad Nuestro Pueblo se ve obligado a regirse por una forma de gobierno

fusionada con una autoridad de caracter europeo denominada cabildo quedando de la
siguiente forma: Gobernador, Gobernador Suplente, Regidor, alcalde, secretario,

Vocales, Consejo de Sabios, Pueblo indigena.

Desde la perspectiva de la colonialidad del poder como plantea Anibal Quijano (2000),
este patrén global de dominacién se hace manifiesta cuando se desconoce y deslegitima como

practica ancestral el ejercicio del gobierno propio de los pueblos indigenas. En el caso del pueblo
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Kumba, esta imposicidn eurocentrada se presenta como tinica forma valida de organizacion, bajo
la l6gica del “criterio tinico de verdad” que caracteriza el pensamiento colonial moderno. Esta
subordinacion reconfigura sus estructuras politicas, niega y margina sus epistemologias,
cosmogonias y modos de conocimiento.

Asi los procesos de invisibilizacion al sistema de gobierno ancestral Kumba, debe
comprenderse el olvido profundo y arraigado que busca sustituir los saberes propios por
estructuras impuestas, naturalizadas en nombre del progreso, la legalidad o la institucionalidad.
Frente a ello, narrativas como la del Kurikamayo permiten recuperar y dignificar formas de
autoridad y organizacion profundamente enraizadas en su historia espiritual y territorial.

El consejo de sabios, conformado por los ancianos mas experimentados del pueblo
Kumba, no solo toma decisiones sobre la vida cotidiana o la defensa del territorio. Este cuerpo
ancestral resguarda la integridad de los relatos, sostiene el equilibrio espiritual y simbolico de la
comunidad y garantiza la transmision fiel de la memoria colectiva, su autoridad no proviene
unicamente del tiempo vivido, sino de la legitimidad del saber compartido, de la conciencia de
que cada palabra tiene un poder restaurador y sagrado.

Ellos saben que una historia mal contada puede desviar el curso de los acontecimientos,
que olvidar una narracion podria romper la cadena de la memoria que los conecta con sus
ancestros. Por eso, cada palabra pronunciada por los sabedores lleva la fuerza de una historia
encarnada, tejida entre el mito, la experiencia y el territorio.

Sin embargo, cuando un anciano muere sin haber transmitido sus conocimientos, se
fractura un puente entre generaciones. En la actualidad, este puente se encuentra debilitado por
las sorderas simbolicas de algunos jovenes, influenciados por practicas foraneas, por logicas del
postmodernismo que despojan de valor las narrativas tradicionales. Dice Mario Guerrero Canas
Hay canciones que ya nadie canta, remedios de plantas que ocultan en secreto, historias que
vagan sin dueno por el monte, buscando oidos que las escuchen y corazones que las sostengan

Entrevista (2024).
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La memoria, al final, no es lo que fue, es lo que sigue siendo y lo que puede ser. Es una
perspectiva viva, dindmica, que habita en la palabra dicha y en el silencio compartido, en los
rituales, en la tierra y en las huellas del tiempo.

Una de las formas mas sutiles de olvido se da a través de la deslegitimacion de la lengua
propia. Asi lo narra Mario Guerrero Canas (Entrevista 2020) recordando con claridad una
escena escolar profundamente dolorosa:

La profesora de castellano dofia Rosangel nos decia “ah, es que ustedes hablan muy

raro, dejen de hablar asi vea es que ustedes...” nos decia ast “es que ustedes maltratan el

castellano” imagine como nos lo decia de agresivo, como asi profe maltratamos el
castellano, ah es que ustedes hablan muy raro, yo no sé qué sera eso de turrucao, dejen
de hablar asi y yo me ponia a pensar y que de malo tiene eso si es el cotidiano de
nosotros.

Esta historia de vida revela una de las formas mas sutiles y dolorosas de olvido: la
deslegitimacion del habla propia. Cuando se prohibe o se desprecia la lengua cotidiana, se
erosiona algo més que el habla: se quiebra la raiz simbdlica del sujeto, se niega su pertenencia al
mundo y se vulnera su identidad colectiva.

Como afirma Humberto Maturana “los seres humanos somos humanos en el lenguaje, y
al serlo, los somos haciendo reflexiones sobre lo que nos sucede” (2002, p. 43). El lenguaje es
territorio ontolégico, y cuando se impone una lengua sobre otra, se corrompe la oralidad, se
rompe la ritualidad del habla, el vinculo con los ancestros, con la tierra, con las formas de
nombrar lo sagrado y lo cotidiano. Los olvidos de la lengua son también olvidos del ser. porque
alli donde se prohibe una palabra, se mutila una experiencia en el mundo.

Privilegiar el espanol sobre la lengua propia no fue solo una estrategia pedagogica: fue
una forma de romper sistematica la tradicion, de interrumpir la transmisién del mundo desde el
cosmosentir Kumba. Este tipo de olvido es un olvido que pesa, que hiere mas hondo, que deja

cicatrices profundas.
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Asi, el pueblo Kumba se organiza en torno a la palabra, a la narracidn, a la tradicién oral
que es su fortaleza y su morar. Mantienen vigente la fuerza de su historicidad, conscientes de que
su existencia, su estar-siendo en el mundo, depende de esa persistencia, de la transmision de los
relatos que explican su pasado, y su razon de ser en este rizoma y la complejidad de la
incertidumbre que los invita a la reflexion permanente.

Ser lider de una comunidad indigena no es simplemente un cargo o una funcién
administrativa. El Kuricamayo, en el pueblo Kumba, representa una figura profundamente
espiritual, politica y cultural. su misién va mas alla del presente institucional: vela por la
memoria colectiva, resiste al olvido impuesto y garantiza la cohesién y la pervivencia de la
identidad comunitaria.

Es este sentido, su rol no consiste en definir qué narrativas legitimas y cuales deben
silenciarse, sino en custodiar la palabra ancestral, defender del territorio sagrado como archivo
vivo de la memoria y tejer futuros posibles desde las raices profundas de la tradicién oral. Es por
esto por lo que los sabedores insisten en contar la historia, aun cuando nadie la escuche.

Dice El Kurikamayo Alirio Diaz (Entrevista 2022)

Asi queremos seguir propiciando la libre identidad de nuestras gentes, sin ser

menospreciados por nuestra calidad de indigenas y respetando el pensamiento de los

que como nosotros piensan en un mejor manana lleno de buenos propositos para todos.

El liderazgo indigena no se mide por el ejercicio del poder, sino por la capacidad de
mantener viva la memoria en un mundo que quiere convertirla en ruina. En palabras del poeta
mapuche Elicura Chihuailaf (2000): “la memoria es un arbol que crece en el territorio de los
suefios de nuestros antepasados”.

Este arbol simbdlico — hecho de raices, palabras y silencios — habita la dignidad del
pueblo que se niega a desaparecer. El Kuricamayo no solo guarda el pasado: sostiene el presente
y cultiva el provenir desde la memoria viva como ejercicio de resistencia y como acto de amor

colectivo.
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Otro de los olvidos a los que se enfrenta el pueblo Kumba tiene que ver con el
desplazamiento voluntario por causas econémicas. Esta forma de migracion trasciende el
fendémeno de la violencia armada para convertirse en un abandono del territorio impulsado por
la necesidad de buscar oportunidades laborales y mejores condiciones de vida. Sin embargo, esta
decision representa una ruptura simbolica, espiritual y cultural que afecta directamente el tejido
identitario y comunitario del pueblo.

Cuando los jovenes migran, se debilitan los lazos con la tierra, la lengua, los mayores y las
practicas sagradas, generando un vacio intergeneracional que fractura el itinerario de la
memoria. Se desdibujan los top6nimos sagrados, se interrumpen los rituales ligados al territorio
y erosiona el sentido de pertenencia. La comunidad se fragmenta y la identidad se torna fragil,
desplazada.

Asi lo expresa Steycy, cultora de la comunidad Kumba. (Entrevista 2021):

“Es triste que los mismo de por aca se avergiiencen y sientan esas ganas de salir del

territorio. Pues uno si sabe que por aqui pues no hay mucho, es poco lo que uno puede

obtener econémicamente. Y, pues dicen que en las ciudades es donde estan las
oportunidades de trabajo y pues de salir adelante”
Desde la perspectiva de la colonialidad del poder Anibal Quijano sostiene que “la
inferioridad racial de los colonizados implicaba que no eran dignos del pago de salarios” (2000,
p. 2007). Esta logica colonial persiste hoy en la forma en que se devalda la vida indigena dentro
del territorio, mientras se exalta el progreso urbano y globalizado. Migrar entonces, aparece
como Unica alternativa valida de supervivencia, pero al mismo tiempo obliga a los Kumba a vivir
un desdoblamiento identitario: ya no son “completamente indigenas” en la ciudad, ni
“suficientemente indigenas” para su propia comunidad.
La migracion se convierte asi en un dispositivo de olvido. La imposicién de un
modelo econdmico extractivo y la ausencia de reconocimiento estatal hacen que los pueblos se

desvinculen de sus saberes, lenguas y memorias. Como senala Catherine Walsh, “la colonialidad
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no es un pasado, sino una logica que sigue estructurando nuestras formas de pensar, vivir y
resistir” (2005, p.11). Esta logica empuja a abandonar el territorio, a buscar una vida afuera que
muchas veces exige negar las raices para poder sobrevivir.

Lo confirma de nuevo Steycy en su memoria emotiva sobre su tia. (Entrevista 2021)

Mi tia es buena, lleva ya por ahi 25 o 26 anos trabajando en Medellin. En casas de

familia. Cuando ella viene por aca es la mujer mas feliz del mundo. [...] y cuando ya le

quedan poquitos dias, dice: iay no que pereza volverme por alla! [...] Y las amigas la
llaman y dicen que cuando va a ir. Y ella dice: ah no, yo aca estoy feliz, dichosa,
respirando aire puro. Mejor dicho, estoy que no me cambio de la vida. Y la verdad es
por porque estoy porque estoy aca. Qué relajado. O sea, es la vida muy diferente de
estar ¢no? al aire libre.

El regreso, aunque sea momentaneo, revela que la paz del territorio no se olvida del todo,
pero también muestra cuanto ha sido desplazada la vida cotidiana de lo propio.

Como advierte Walter Mignolo, la colonialidad ha operado histoéricamente en la
construccién de un “pensamiento Gnico que legitima el conocimiento moderno occidental y
desplaza, invisibiliza o inferioriza formas de saber” (2007, p. 66). Esta jerarquizacién epistémica
se reproduce en las ciudades, en la escuela, en el trabajo, y al interior de las propias
comunidades, cuando se privilegia el afuera como espacio de valor y se desvaloriza la vida
comunitaria.

Al perder el contacto cotidiano con su tierra, los Kumba corren el riesgo de que sus
memorias se desvanezcan, que su historia sea fragmentada y su identidad absorbida por otras
culturas dominantes. Asi, el olvido deviene no solo en silencio, sino en pérdida de futuro, porque
sin memoria del territorio y de las raices, se debilita también la posibilidad de proyectarse como

pueblo.
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CAPITULO III

PAISAJES DEL DESPOJO: VIOLENCIAS VIVIDAS POR EL

PUEBLO KUMBA

Tlustracion 23 Paisajes del despojo. Dibujo y pintura elaboracion propia
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Capitulo III

Objetivo 3

Conceptos
centrales

Resumen

Paisajes del
despojo:
Violencias
vividas por el
pueblo
Kumba

Identificar las
experiencias y
memorias de
violencia que han
desplegado la
gran historia del
pueblo indigena
Kumba del
Municipio de
Riosucio, Caldas.

Identificacién de las
experiencias y
memorias de violencia
Violencias
entrelazadas
Violencias silenciosas
Territorio como
archivo

Ontologia del estar

Retoma, desde una mirada
retrospectiva, reflexiva y situada,
los sucesos de violencia que se
han entrelazado a lo largo del
tiempo en el territorio Kumba.
A través de relatos de la
comunidad, se desentranan las
huellas profundas que estas
violencias han dejado en la
memoria colectiva y en la vida
cotidiana de la comunidad.

El presente capitulo despliega el objetivo especifico 3, Identificar las experiencias y

memorias de violencia que han desplegado la gran historia del pueblo indigena Kumba del

Municipio de Riosucio, Caldas.

3.1. Apertura al relato

La violencia, tanto en su dimension histérica como contemporanea, ha impactado

profundamente al pueblo indigena Kumba, generando desplazamientos, pérdida de vidas y

desintegracion social. Este entramado de violencias ha puesto en riesgo la identidad cultural, las

tradiciones ancestrales y la cohesién comunitaria, erosionado progresivamente los fundamentos

que sustentan su existencia colectiva.

Es precisamente en esta compleja realidad de violencias donde el acontecimiento

historico se revela como una posibilidad para recuperar el sentido de lo humano, al reconocer la

presencia de la finitud y la fragilidad que caracterizan la experiencia del Pueblo indigena Kumba.

La necesidad de develar los conflictos, silencios y acontecimientos que han marcado su

trayectoria se convierte en una tarea esencial para configurar esas huellas sutiles que entrelazan

a los sujetos con sus circunstancias y con su historia.

La aniquilacion fisica y simbolica, el epistemicidio, la aculturacién forzada y la sistémica

violaciéon de derechos han sido parte de las formas de violencia que han atravesado su historia.
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Estas violencias tienden a naturalizarse culturalmente, reforzadas por la incapacidad del Estado
para ejercer una autoridad legitima y efectiva en los territorios mas transgredidos, asi como la
imperancia de gobiernos que han renunciado, de facto, a garantizar la soberania que posibilite
una verdadera presencia institucional en las regiones habitadas por pueblos indigenas como el
Kumba.

El presente capitulo adopta la “la Gran historia”, una apuesta ampliada desde los estudios
decoloniales en Rodolfo Kusch, como marco analitico para explorar los procesos de violencia
contra el pueblo Kumba. Este Enfoque se justifica epistemologicamente en su capacidad de
descentrar el archivo escrito como fuente privilegiada, trasladando la investigacion hacia
inscripciones del territorio. Revelar las experiencias de violencias, no como acontecimientos
discretos, sino como marcas que constituyen el paisaje corporal y simbélico. Permite identificar
epistemologias de resistencia que perviven frente a la relacion no extractiva con el territorio. En
tanto, una historia convencional maniobra a través de una temporalidad lineal que fragmenta la
experiencia indigena, la historia critica, al concebir el espacio como principio de memoria viva,
permite reconstruir la historicidad del pueblo Kumba desde su propio horizonte de sentido,
donde el pasado se renueva en las luchas actuales por la autoderminacion territorial. Esta
aproximacion pone en tension los sesgos coloniales de las narrativas dominantes y reconoce en
el pueblo Kumba la reconstruccion de sus memorias.

Otro momento de este apartado propone un acercamiento al concepto de Violencia,
interrogando como ha sido construido, definido y legitimado a lo largo del tiempo. Este ejercicio
permite realizar una lectura situada en la que el concepto mismo se desplace, se transforme y se
enriquezca, en dialogo con las experiencias historicas y simbolicas del pueblo Kumba.
Comprender la violencia desde esta perspectiva critica y decolonial implica revelar los
mecanismos que han permitido su negacion o justificacion, asi como cuestionar las formas

dominantes de nombrarla.
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Esta aproximacion busca alejarse de las fuentes que muestran tinicamente los
acontecimientos evidentes en los archivos oficiales, para dar lugar a la percepcion de formas méas
sutiles, estructurales o simbolicas de violencia. De este modo, se hace posible tejer una

comprension mas profunda, situada y compleja, fiel a la experiencia vivida por el pueblo Kumba.

3.2. Memoria Kumba: trazas de una historia fragmentada

“La tierra no es el escenario de la historia, sino su texto primordial. Lo que el Estado
llama recursos naturales, los pueblos originarios lo leen como paginas de un cuerpo sufriente y
resistente”

(Rodolfo Kusch, 1976)

Los procesos historicos de violencia que han impactado al pueblo Kumba demandan un
abordaje que supere los despliegues tradicionales de interpretacion, frecuentemente surgidos de
fuentes escritas y en concepciones lineales del tiempo. En este sentido, “La gran historia” se
constituye en una herramienta analitica adecuada, al posibilitar la comprensiéon de como las
huellas de violencia se han inscrito, tanto en lo material como en lo simbdlico, dentro de
territorio. Este tltimo se revela, asi como un espacio de memoria apropiada, que actaa a la par
como archivo viviente y como un escenario de disputa de saber frente a las formas hegemonicas
de produccién de conocimiento historico.

Esta apuesta decolonial, se entiende como una forma de hacer historia con un enfoque
critico y politico. Se apoya en conocimientos fragmentados para examinar como se han
configurado histéricamente los discursos de dominacion. Revelando las tramas del poder que los
atraviesan. Se conciben en la relacion entre la historia y la memoria, explorando la naturaleza de
la memoria y su ejercicio de uso y abuso (Ricoeur, 1981) La existencia de una historia y

epistemologia arraigada en el cuerpo, la tierra y lo sagrado que subvierte la racionalidad
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europea. (Kusch, 1976) la historia no es una verdad universal, sino un relato de poder que
silencia otras formas de memoria (Mignolo, 2000)

La gran historia permite comprender que el territorio Kumba no debe entenderse
Gnicamente como un escenario inmovil donde se desarrollan hechos de violencia, sino como un
entramado significativo en las que se inscriben tanto las marcas del despojo como las dindmicas
de resistencia. La historia en términos decoloniales abre la posibilidad de una lectura mas
compleja de la historicidad al evidenciar que las actuales solicitudes de autodeterminacion con el
territorio se justifican en formas ancestrales de vinculacion con el espacio, las cuales perduran y
reconfiguran el presente.

La decolonialidad histoérica apuesta por la descolonizacion de los archivos
historiograficos aplicados al pueblo Kumba, recalcando que su memoria no se encuentra
solamente en documentos escritos, también se conserva en las practicas y subjetividades que
constituyen su cultura. Este enfoque permite trascender las interpretaciones fragmentadas del
pasado, para visibilizar la continuidad entre las formas historicas de pervivencia.

La historia como el campo de batalla fundamenta donde se define la identidad indigena,
marcada por la logica del “ser” (la pequena historia occidental) sobre el “estar” originario (gran
historia profunda) su propuesta de “salto atras” es un movimiento histérico deliberado para
recuperar lo que fue negado por la historia dominante. Alli, reconoce una gran historia que se
encuentra siempre presente para una autentica cultura a través del proceso de fagocitacion.
Kusch (1976)

La légica del “ser”, impuesta histéricamente a través de proceso de colonizacion, se
manifiesta en formas de violencia multifacética que ha atravesado la experiencia historica del
pueblo Kumba. Se articula al dominio, la utilidad y la negacion de los diverso. El “ser” ha
buscado imponer una forma tinica de habitar el mundo, que se sustenta en el control, la
racionalizacion del territorio y de los saberes. El “ser” busca dominar, explotar, transformar la

naturaleza, est ligado al mito del progreso y al avance lineal. Se asocia con la pulcritud, tiende a
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reprimir, expulsar, negar y despreciar todo los que no corresponda a su caracteristica, lo que
considera hedor o sucio. Kusch (2000)

En el caso Kumba, esta narrativa se actualiza en diferentes formas de violencia que
operan en lo territorial, lo institucional y lo simbdlico, en el despojo de sus tierras ancestrales, la
negacion de su existencia juridica y los intentos de obligarlos a una animalizacién forzada. De
este modo, la violencia histérica que ejerce la l6gica del “ser” sobre el pueblo Kumba, sigue
operando bajo formas modernas de colonialidad, “con modificaciones y adaptaciones, la politica
del periodo colonial, de asimilacion y de discriminacién cultural negando asi la legitimidad de
estar en mundo” (Quijano, 1996, p. 700)

El “estar” tensiona la dialéctica con el “ser” al proponer una forma de habitar el mundo.
No persigue dominar ni transformar el entorno, sino convivir con él desde la aceptacién de la
finitud, la incertidumbre y el dolor, sin pretender ocultarlos ni superarlos. Kusch denomina la
gran historia aquella que vive detras de la cultura profunda de las comunidades, que
simplemente “esta alli” la carga irracional que cambia la historia. La gran historia germina en la
pequeiia historia a pesar de los intentos de coartarla. El “estar” es el componente originario del
territorio latinoamericano, es un conocimiento conectado con el medio ambiente, que ve la
naturaleza como sagrada y no busca dominarla. El “mero estar” se asocia con el hedor, lo sucio,
el subsuelo. Este ligado a la comunidad, los pueblos, las masas anénimas, a la vida misma. Kusch
(2000)

La historia profunda se teje en la cultura enraizada de las comunidades, en sus practicas
diarias, en el ambito ancestral y bioldgico que sigue resistiendo pese a los intentos de violentarla,
la gran historia como la Kumba, reconfigura el sentido del pasado desde la experiencia vivida y
no desde el relato hegemonico. El Estar implica el arraigo, la contemplacion, la comunidad, los
silencios y la resistencia. Para Kusch “la verdadera resistencia no esté en los discursos, sino en le

terco modo de permanecer siendo a través del estar” (1976, p. 203) El pueblo Kumba, cuya
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historia no ha sido reconocida oficialmente, ha sido de la sobrevivencia, la resistencia en medio

del olvido, y la afirmacién desde sus luchas.

3.3. Configuraciones historicas de la violencia: una lectura situada desde el
pueblo Kumba

El concepto de violencia es complejo y abarca diferentes dimensiones segin el contexto,
diferentes autores han tratado de explicarlo desde varias la disciplina. El término violencia ha
sido usado para describir el uso de la fuerza fisica o simbolica para dafiar, someter o controlar a
otras personas, grupos o entidades. No obstante, este concepto puede ampliarse dependiendo de
los enfoques filosoficos, sociales y culturales. La violencia no se limita al dano fisico directo, sino
que incluye otras formas de dano que operan a través de sistemas simbélicos, estructurales,
culturales y epistemologicos. Estas formas de violencia estan profundamente entrelazadas con
las relaciones de poder en la sociedad y perpetiian desigualdades sociales, raciales, de género y
econdmicas.

La violencia se ha descrito en varias dimensiones propuestas desde los autores que
acompafan este transitar, entre los cuales he decidido considerar los siguientes:

La violencia desde la perspectiva de Joan-Carles Melich, ésta fundamenta su enfoque
desde la ética y la filosofia de la finitud. Melich plantea que la violencia debe entenderse desde su
dimension fisica, y desde un plano simbdlico, ético y existencial. Incluye las formas simbolicas,
epistemologicas y estructurales que niegan la diferencia, la alteridad y la vulnerabilidad del ser
humano. En su enfoque describe que, la Violencia estructural no se limita al dafio fisico, sino que
se manifiesta en las estructuras sociales y las relaciones humanas. De esta manera, la violencia
puede estar inscrita en las normas, instituciones y lenguajes que imponen jerarquias y
marginaciones. Estas formas de violencia son menos visibles, pero igualmente devastadoras en
términos de dominio, exclusion y deshumanizacion. “En la violencia el otro es destruido por ser

él” (Méelich,2014, p. 117).
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Para Melich, la violencia del conocimiento totalizante es una forma de violencia donde se
da la imposicién de una vision totalizadora del mundo que no deja espacio para la alteridad o la
diferencia. La pretension de entender y definir completamente al otro, sin reconocer su
singularidad y su "infinita" alteridad, es una forma de violencia epistemologica. Esta idea tiene
una correlacion profunda en la relacién con el otro, la cual debe basarse en el respeto a su
diferencia radical. “La dignidad, entonces, es la categoria que marca la diferencia entre el respeto
y el desprecio o, todavia mejor, es la categoria que justifica y legitima una relaciéon de respeto o
de desprecio” (Melich,2014, p. 181).

También recoge la nocién de violencia simbolica, entendida como el proceso mediante el
cual ciertos grupos o sujetos imponen sus significados, interpretaciones y valores sobre otros.
“Nacer significa heredar un «mundo interpretado»” (Mélich, 2014, p. 181). Esta violencia no es
fisica, pero tiene un impacto profundo en la identidad y la subjetividad de los sujetos. Implica la
negacion o subordinacion de otras formas de vida y pensamiento.

De igual manera, la condicion finita y vulnerable del ser humano es central. Reconocer la
finitud implica aceptar que somos seres incompletos y limitados, y que toda pretensiéon de
certeza o control total sobre el otro es una forma de violencia. La violencia surge cuando no se
respeta esta vulnerabilidad y se intenta imponer una légica totalizadora o absolutista.

“Una logica de la crueldad es «cruel» porque intenta dar cuenta de la totalidad del mundo
y de la vida, de la totalidad del ser, [...] en la que todo lo racional es real y todo lo real es racional”
(Méelich, 2014, p. 132).

Es asi como la violencia se manifiesta en cualquier intento de imponer un orden
totalizador que no respete la complejidad y la finitud de la vida humana.

El concepto de violencia segiin Boaventura de Sousa Santos esta profundamente
vinculado a su critica de la modernidad occidental y a su teoria de la epistemologia del Sur.
Sousa Santos sostiene que la violencia no puede entenderse inicamente como un acto fisico o

individual, sino que esta imbricada en las estructuras politicas, econémicas y culturales que
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sostienen la opresion y la exclusion en diversas sociedades. “La violencia implica destruccion
fisica, material, cultural y humana” (De Soussa, 2003, p. 27).

Sefiala que la Violencia epistemologica surge cuando ciertos conocimientos y saberes,
generalmente los occidentales, se imponen sobre otras formas de conocimiento, marginando las
epistemologias indigenas o locales y negando su validez. “La violencia se extiende desde la
prohibicion del uso de lenguas nativas en espacios publicos y la adopcion forzada de nombres
cristianos, la conversioon y destruccion de lugares ceremoniales y simbolos, hasta todas las
formas de discriminacion racial y cultural” (De Soussa, 2014, p. 27). Plantea entonces, que la
epistemologia del Norte ha impuesto un conocimiento hegeménico que margina otras formas de
saber, como los conocimientos indigenas, africanos o populares. Este monopolio del saber
occidental constituye una forma de violencia epistemologica, ya que niega la validez de otras
formas de conocimiento y cosmovisiones, perpetuando una jerarquia intelectual que oprime a
los pueblos del Sur.

De Sousa Santos, considera que la violencia est4 enraizada en la colonialidad del poder,
una estructura de dominacién que sigue vigente después del colonialismo formal. Esta violencia
se manifiesta en la explotacion economica, la racializacion de los sujetos y la exclusion politica de
grandes sectores de la poblacion mundial. La colonialidad del poder genera violencia tanto en
términos fisicos, como simbolicos, econémicos y culturales. También sostiene que la violencia es
un acto individual, que se manifiesta en estructuras como el Estado, el capitalismo y el racismo.
Estas estructuras crean condiciones de vida desiguales y producen un sistema que genera
exclusion, pobreza y marginacion. Asi, la violencia estructural se ve en la forma en que las
instituciones y sistemas perpettan la injusticia social y la inequidad.

Esta violencia es un producto de la colonialidad del poder y de un sistema global que
impone jerarquias de conocimiento y poder sobre las poblaciones subalternas. La lucha contra la
violencia implica la creacion de una ecologia de saberes que permita el reconocimiento de las

multiples formas de conocimiento y existencia que han sido histéricamente oprimidas. “La idea
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practica de la no violencia y de la no cooperacion, a la que Gandhi dedic6 toda su vida, son las
caracteristicas mas notables de la desfamiliarizacion politica y cultural con respecto al Norte
imperial” (De Soussa. 2003, p. 427).

El concepto de violencia desde la perspectiva de Johan Galtung introduce una
comprension amplia y estructural de la violencia que va mas alla de la agresion fisica. Incluye
cualquier forma en que un grupo o sujeto sea privado de sus necesidades basicas y su dignidad
humana, ya sea a través de sistemas estructurales injustos o de ideologias que legitiman esa
injusticia. La violencia estructural y cultural son mas insidiosas, pues a menudo no son
percibidas como violencia, pero producen tanto sufrimiento como la violencia directa.

Este enfoque expande la comprension de la violencia mas alla de lo inmediato y visible,
permitiendo una visiéon maés integral y profunda de las causas y efectos del sufrimiento humano
en las sociedades.

En el pensamiento de Galtung la Violencia directa es la forma mas evidente y visible de
violencia, que implica dafo fisico o psicologico infligido a sujetos o grupos. Incluye la violencia
fisica, como guerras, asesinatos, torturas y abusos, asi como violencia psicolégica, como el
maltrato verbal, las amenazas y la intimidacion. Es lo que cominmente asociamos con el
concepto de violencia y es el tipo que ocurre en actos concretos y visibles. “La violencia directa,
fisica y/o verbal, es visible en forma de conductas” (Galtung, 1998, p.15)

Galtung introduce el concepto de violencia estructural para referirse a las desigualdades y
opresiones que estan inscritas en las estructuras sociales, econdmicas y politicas. Este tipo de
violencia no es necesariamente visible, pero afecta a grandes grupos de personas al perpetuar la
pobreza, la discriminacioén y la desigualdad. La violencia estructural se da cuando las
instituciones y sistemas sociales generan condiciones de vida injustas, por ejemplo, la falta de
acceso a salud, educacién o recursos basicos debido a la estructura de poder de una sociedad. “La

violencia estructural es la suma total de todos los choques incrustados en las estructuras sociales
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y mundiales, y cementados, solidificados, de tal forma que los resultados injustos, desigualdades,
son casi inmutables” (Galtung, 1998, p. 16).

Adicional a ello, propone el concepto de violencia cultural para referirse a los aspectos de
la cultura que se utilizan para legitimar la violencia directa o estructural. Esta violencia esta
inscrita en creencias, valores, ideologias y practicas culturales que justifican el uso de la violencia
o la perpetuacion de la desigualdad. “La violencia cultural es la suma total de todos los mitos, de
gloria y trauma y demaés, que sirven para justificar la violencia directa”. (Galtung, 1998, p. 16).
Un ejemplo de ello seria como ciertas narrativas religiosas, ideoldgicas o patriarcales justifican la
opresion o la dominacion de ciertos grupos.

Galtung senala que estas tres formas de violencia estan interrelacionadas y se refuerzan
mutuamente. La violencia directa es el resultado visible de un contexto en el que ya existe
violencia estructural y cultural. Por ejemplo, la pobreza (violencia estructural) y las creencias
racistas o machistas (violencia cultural) pueden llevar a la violencia directa en forma de crimenes
de odio, abuso o conflicto.

El concepto de violencia de Pierre Bourdieu se centra en la idea de "violencia simbélica",
un concepto fundamental en su teoria sociol6gica que expone cdmo las estructuras sociales y los
sistemas de dominacion se reproducen a través de mecanismos culturales y simbdlicos sin que
necesariamente exista una coaccion fisica directa. Para Bourdieu, la violencia puede ser ejercida
de manera sutil y silenciosa a través de los significados y valores que la sociedad considera
"naturales" o "legitimos", pero que, en realidad, refuerzan las relaciones de poder y
subordinaci6n.

De esta manera, la violencia simbolica se refiere al poder de imponer significados y
normas culturales que perpetian la dominacién social sin que los dominados se den cuenta. Este
tipo de violencia no opera mediante la fuerza fisica, sino a través de la legitimacion de practicas,
creencias y estructuras sociales que parecen naturales pero que, en realidad, son el resultado de

relaciones de poder. Un ejemplo tipico es el sistema educativo, que legitima las desigualdades
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sociales al valorizar ciertos conocimientos y habilidades sobre otros, favoreciendo a quienes ya
tienen mas capital cultural. “Violencia ejercida con la complicidad de las victimas y capaz de dar
a la arbitraria imposicion de determinadas necesidades”. (Bourdieu, 1979, p. 163).

En este marco, Bourdieu destaca el papel del capital simbodlico (prestigio,
reconocimiento, estatus social) como una herramienta clave en la perpetuacion de la violencia
simbdlica. Los actores sociales que poseen mas capital simbdlico son capaces de imponer su
vision del mundo, sus gustos y su estilo de vida como los mas valiosos o "correctos", mientras
que los grupos subalternos adoptan esas normas como propias, sin cuestionarlas, lo que
perpetua la desigualdad.

El habitus, que es el conjunto de disposiciones y esquemas de percepciéon que los sujetos
adquieren a lo largo de su vida social, también juega un papel crucial en la perpetuacion de la
violencia simbdlica. El habitus de las personas es moldeado por su posicion en la estructura
social y determina como perciben el mundo y a si mismos. “Los estilos de vida son asi productos
sistematicos de los habitus que, percibidos en sus mutuas relaciones segtn los esquemas del
habitus, devienen sistemas de signos socialmente calificados”. (Bourdieu, 1979, p. 171). Asi, la
violencia simbolica se normaliza a través del habitus, ya que las personas aceptan las relaciones
de dominaci6on como "naturales" o inevitables.

La violencia simbolica esta intimamente ligada a la reproduccion social, es decir, al modo
en que las relaciones de poder y las desigualdades de clase se perpettian a través del tiempo. Al
imponer un sistema de valores y normas que legitiman estas desigualdades, las instituciones
sociales, como la escuela o la familia, reproducen las condiciones de dominacion de manera que

estas parecen legitimas y justas, aunque en realidad refuercen la jerarquia social.
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3.4. Cartografias del dolor: memorias territoriales y persistencia de la
violencia

Desde la mirada decolonial de la historia, permite visibilizar lo que ha sido excluido de
los archivos oficiales. Los quiebres, los silencios y las resistencias. Es en este marco donde
adquiere fuerza discursiva los escenarios fundamentales del analisis de la gran historia. El
anélisis de la violencia colonial contra el pueblo Kumba requiere un marco conceptual que
trascienda las narrativas historiograficas tradicionales.

El enfoque de simbolismo popular vincula la 16gica del “estar” asociada al componente
originario, con un sistema complejo de significados simbdlicos expresados en practicas
cotidianas, mitos, rituales asociados al territorio. Kusch (2000) El simbolismo popular permite
comprender formas de expresion y los lenguajes a través de los cuales el pueblo Kumba
experimenta, entiende, recuerda y transmite impactos de violencias e injusticia.

El enfoque de conexion con el territorio Kusch (2000) lo relaciona a la logica del “estar”
con “volver al suelo” el territorio no es solo un espacio fisico, es un espacio espiritual y un
reservatorio de la memoria y la experiencia. La conexién Kumba con el territorio y las huellas
que alli permanecen, contribuyen a reconstruir la historia de violencia poniendo de manifiesto
que el territorio ha sido escenario central y clave para identificar las formas de violencia, que
ademas de afectar las personas quebranta la conexion espiritual y cultural con el territorio.

Hacer una lectura de las violencias desde apuestas simbdlicas y del territorio ofrecen
herramientas epistemologicas para comprender los mecanismos de dominacion como estrategias
de conservacién de la identidad. Frente a esta narrativa metafisica o supra historia, la gran
historia propone una mirada disociativa, dispersa y critica, capaz de desestabilizar toda

pretension de unidad y esencialismo.
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3.5. El territorio como archivo de violencia y re-existencia

Abordar las violencias sufridas por el pueblo Kumba desde una mirada del territorio
implica reconocer que este, no es un simple soporte fisico de la historia. Se reconoce como un
espacio donde se inscriben las memorias del despojo, la resistencia y la continuidad del pueblo
Kumba. "No hay otra universalidad que aquella condicionada por el estar caido en el suelo,
aunque se trate del altiplano o de la selva. De ahi el arraigo y, peor que eso, la necesidad de
arraigo porque, si no, la vida no tiene sentido" (Kush, 2007, p. 74). En esta perspectiva permite
rastrear ademas de los impactos de la violencia, las resistencias en el tiempo. En este apartado
Las entrevistas, narrativas orales y fuentes documentales revelan que el territorio Kumba ha sido
histéricamente fracturado por distintas formas de violencia.

Esta mirada del territorio como archivo viviente de la violencia Kumba permite
cartografiar heridas territoriales que ha dejado la violencia, En él se marcan las huellas del

despojo, pero también las apuestas del estar conectado a la tierra.

3.6. Elfilo del despojo: memorias del cuerpo y la tierra violentada

La violencia directa en el pueblo Kumba se despliega como una manifestaciéon de
dominacién que ha operado mediante el uso sistematico de la fuerza fisica, la coerciéon corporal y
la agresion explicita contra la comunidad. Para Galtung “la violencia directa es aquella donde
hay un actor claro o agentes identificables que realiza acciones fisicas o verbales que dafian a
otros” (1969, p. 168) Esta forma de violencia se ejerce a través de mecanismos concretos de
sometimiento, buscan quebrantar la integridad fisica y psicologica de los sujetos.

El primer escenario de violencia directa que afecta el Pueblo Kumba, perturb6 varias de
las familias indigenas que compartian el valle de los Pirsas, hoy departamento de Caldas. Los
caciques de los pueblos sometidos por los colonizadores intentaron enganarlos, persuadiéndolos

de que en otra region podia haber mas oro que en la provincia de Anserma. Sin embargo, cuando
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el oidor Juan de Vadillo descubri6 el engafio, tomo represalias severas contra los indigenas bajo
su dominio.

Este episodio se conoce como "la violencia en el Valle de los Pirsas". El capitan Mujica,
hombre de confianza de Vadillo, lider6, acompafiado por un grupo de soldados, el ataque y
asesinato por la espalda de un gran niimero de indigenas. Algunos fueron capturados, mientras
que otros lograron escapar.

Relato Archivo de indias

El hierro de la lanza se ensangrienta Con presurosa voz de ide Santiago!

Peones con espada violenta En indios hacen no mejor Estrago;

Creci0 la crueldad sanguinolenta, Tanto que en el suelo hacen lago,

Algunos desamparan los tumultos, Y otros quedaron como vanos bultos.

Pero muy poca gente quedo viva Con el ciego furor y turbulento,

Desta mucha parte fue captiva Que del lugar no hizo movimiento,

Al campo la victoria se deriva, De que vadillo tuvo gran contento,

Y ansi nunca mas de este rebato Hubo bravosidad ni desacato

La barbarie y la violencia ejercida por los colonizadores espafioles, contra los pueblos
indigenas de la region, resalta la brutalidad y el exceso de la fuerza empleada, asi como las
tragicas consecuencias para estas comunidades.

En el siguiente relato de la tradicion oral de uno de los mayores sabedores del
pueblo Kumba. narra Mario Guerrero Guerrero

Las mujeres como los hombres sometidos al trabajo forzado en las minas de oro, los

ancianos en las granjas agricolas de los amos y los nifios los obligaban a cortar como

también cargar lefia, agua o cargar el material de las minas hasta donde hubiera agua,
para el proceso del lavado del oro; las ninias mas bonitas en su mayoria hijas de

Kurikamayo (jefes indigenas) sometidas a vejamenes por los esparioles.

Memorias tradicion oral
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“El sufrimiento trasciende nuestro tiempo y nuestro espacio, nuestras tradiciones,
nuestras historias, y nos relaciona con otros tiempos y espacios, con otras tradiciones e
historias”. (Melich: 2010, p. 194). En muchos relatos como los anteriores, se narra con crueldad
los pueblos asesinados, despojados de vida y dignidad, dejados como simples restos sin
significado para los colonizadores.

Bajo el yugo de la encomienda, el pueblo Kumba fue forzado a trabajar en condiciones
inhumanas, obligados a extraer el oro que enriquecia a los invasores mientras sus propias vidas
se consumian en el agotamiento y la desesperanza. El territorio que alguna vez les fue dado se
convirtié en un No lugar para su existencia, y la comunidad enfrent6 un sometimiento casi
salvaje. donde la dignidad de su lider espiritual el Kurikamayo fue pisoteada.

Otra situaciéon que marco un escenario de Violencia directa fue la Llegada de colonos de
ascendencia blanca y mestiza, con la firme intencion de arraigarse en la region, no solo como
colonos pasajeros, sino como duenios de las tierras y los recursos. Para tal cometido, violentaron
y asesinaron muchos de los lideres indigenas con el propoésito de menguar su organizacion
colectiva. A continuacion un fragmento de archivo oficial.

Referenciado en Escritura 79 de 1936

“Hacia mas de 150 anos, que la Parcialidad de Indigenas de Cafiamomo esta en quieta y

pacifica posesion del terreno de su resguardo con cultivos de sementeras arboles de

cacao, mangos, aguacates, naranjas y otros arboles frutales, cortes de madera y lefia
para el laboreo de las salinas y panela, construccién de casas, habitacion, enramadas,
cercos y encerramientos para la cria de ganado mayor y menor”. Y que, aunque habian
vivido en relativa tranquilidad, esta se habia roto cuando llegaron “blancos y los ricos
que han pretendido quitarle sus tierras para lo cual han apelado a medios violentos
haciéndoles conducir a la carcel, pero no han podido hacer que los indigenas desocupen

el resguardo aun en medio de esta baratiinda’.
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El documento anterior devela otros mecanismos de violencia directa que se han
empleado contra las comunidades indigenas a lo largo de la historia y evidencia estrategias de
resistencia. El texto historico describe como, tras afios de ocupacion pacifica, los grupos
indigenas enfrentaron nuevas formas de agresion, apelaron a medios violentos, haciéndoles
conducir a la “carcel” e intentos permanentes de despojo.

Despojarlos de la tierra para Galtung constituye “violencia directa econémica” (1980, p.
144) al buscar la destruccion de su autonomia alimentaria como condicion para un despojo total
de la tierra. Frente a esta situacion, los Kumba y otros grupos étnicos desarrollaron lo que
Galtung nombra “resistencia pasiva activa” (1996) expresada en la negaciéon a abandonar el
territorio pese al peligro. Esta resistencia entra en dialogo con Kusch (1976) y su concepto de
estar-siendo territorial. Donde la permanencia fisica deviene de un acto politico de conservar su
identidad.

Colombia ha sido un escenario en el que con frecuencia el uso de la fuerza se ha utilizado
para validar posiciones politicas y presionar a las personas a alinearse con dispositivos de
"verdad absoluta".

El municipio de Riosucio, donde se encuentra el pueblo Kumba, no fue la excepcion. La
presencia de estos grupos guerrilleros trajo consigo una nueva complejidad a la ya de por si
complicada situacion territorial y social. La lucha por el control de la tierra se intensifico, y los
pueblos ancestrales y la sociedad civil, quedaron atrapados en medio de este conflicto armado.

Relato Observatorio del Programa Presidencial de Derechos Humanos

“Los primeros sintomas comenzaron en 1985, con las primeras acciones del Ejército

Popular de Liberacion - EPL, enfocadas en el reclutamiento forzoso y la extorsion. La

espiral de violencia no tuvo pausa, pero si mas protagonistas hasta el afio 2003, cuando

se registraron mas de nueve ataques de diferentes grupos armados solo en San

Lorenzo.”
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Asi, las décadas que siguieron vieron al pueblo indigena enfrentarse a una nueva época de
violencia directa, una donde la violencia guerrillera se mezclaba con sus antiguas luchas por
conservar el territorio. Zuleta sefiala “No es verdad que el que vence convence; la fuerza no
demuestra por si misma la validez de un argumento [...]. Por el contrario, la creencia en que la
victoria corresponde a la verdad hace parte de cultura de la violencia.” (2015, p. 41) generando
un escenario en el que la supervivencia y la resistencia seguian siendo sus tnicas armas frente a
una realidad cada vez més compleja y devastadora.

Nota tomada convenios justicia y fuerza

“En Riosucio operd el frente 47 de las Farc, que llegé proveniente de Antioquia a la

region. Después se consolido el frente Aurelio Rodriguez ante la concentracion del frente

47 hacia el norte y oriente del departamento, segun el Observatorio Para Los Derechos

Humanos Del Gobierno Después de la desmovilizacién del EPL en Caldas surgio el

frente Oscar William Calvo, al mando de Francisco Caraballo, que tuvo presencia en los

municipios de Riosucio y Anserma, dice el mismo informe.”

La presencia de estos grupos guerrilleros sembré el terror y provoco el desplazamiento de
una parte importante de la poblacion de los resguardos indigenas. Los habitantes tuvieron que
presenciar el asesinato de muchos de sus familiares y amigos, lo que gener6 un profundo
sentimiento de desesperanza.

A este ya convulsionado escenario se sumo un nuevo actor que vino a sembrar aitn mas
violencia en los territorios. los grupos paramilitares, grupo que realizo crimenes de lesa
humanidad, los paramilitares ejercieron la violencia de manera sistemaética, dejando una huella
de terror y muerte.

Cita tomada de rutas del conflicto

“En la noche del 24 de noviembre de 2001 miembros del Bloque Central Bolivar, Bcb,

llegaron a dos resguardos ubicados en el municipio de Riosucio, Caldas. Luego de

intimidar a la poblacién y exigirles su identificacion, los paramilitares asesinaron a
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siete indigenas y desaparecieron a un menor de edad. [...] En un sitio conocido como La

Rueda, localizado en el Resguardo Cannamomo y Lomaprieta, los ‘paras’ asesinaron a

tres hombres, entre ellos a Luis Fernando Ladino Catano y Victor Manuel Asprilla,

miembros del Consejo Regional Indigena de Caldas, Cridec. Luego entraron por la
fuerza a la vivienda de Luis Angel Chaurra, ex gobernador del resguardo y fundador de
la Organizacion Indigena de Colombia, ONIC, lo torturaron y lo asesinaron al igual que

a su yerno. En el Resguardo Escopetera-Pirsa, otros dos indigenas perdieron la vida.

De acuerdo con la Defensoria del Pueblo, estos hechos provocaron el desplazamiento de

mas de 380 indigenas.”

Los resguardos indigenas de Riosucio- caldas y el territorio Kumba, no escaparon a esta
practica recurrente. Los grupos paramilitares y grupos guerrilleros veian en estas comunidades
como un obstaculo, y amenaza a su control territorial. Cualquier intento de proteger su tierra o
de mantener viva su cultura fue aplastado con violencia, dejando a los Kumba en una situacién
de extrema vulnerabilidad.

Cuenta el Kurikamayo Alirio Diaz (Entrevista 2020)

“En ese tiempo, eso fue una cosa muy horrible, no podiamos salir, estabamos

amenazados. Me acuerdo todas las personas que sacaban de las casas o por el camino y

los mataban aqui en el territorio. En un enfrentamiento del ejercito con la guerrilla

cayo un material de ellos. Encontraron una libreta con los nombres de los que seguian
para asesinar, eso fue terrible. Estaba el nombre mio con el de otros vecinos. Yo hay me
salve.”

En este contexto, la vida cotidiana del pueblo Kumba se convirtié en una lucha constante
por proteger a sus familias, su vida y su territorio de la brutalidad y la represion del conflicto. Sin
embargo, a pesar de la violencia sin tregua, el pueblo Kumba no tenia otro camino que seguir
resistiendo, aferrandose a su memoria colectiva y a la fuerza que les habia permitido re-existir

tanto tiempo.
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Narra Diego (Entrevista 2023)

Aqui una vez, un amigo de la familia, de mi papd, él era el papa de los primitos de
nosotros, y lo unico es que nosotros estabamos muy ninos, ese dia la guerrilla no le
importo, sacarlo de la tienda, y eran cuatro hijos, y él tenerle que decir, no nifos,
quédense acd, yo ya no voy a regresar, recuerdo los nifios llorando, diciéndole que no,
que dejaran el papa, a esta gente no le importaba, imaginense que vinieron armados
hasta la tienda, era una escuadra del Aurelio Rodriguez, y eran como quince
guerrilleros, a matar a un sefior que no tenia ni un cortén para defenderse, y aht lo
cogieron, y llegd un punto en la carretera. Sonaron los disparos y pues ya esta, los

asesinaron.

Tlustracion 24 Presencia Grupos Armados En La Vereda La Iberia.
Foto Archivo Personal Mario Guerrero Cahas

Narrar la violencia desde esta perspectiva implica reconstruir la historicidad del territorio
con texto politico y afectivo, y reconocer que la disputa por el suelo es también una lucha por el
sentido, por la palabra, por el derecho a estar desde otras posibilidades del mundo. Asi, las
entrevistas y relatos ademas de ser fuentes testimoniales son actos de memoria y conexion con el

territorio que marca en el pueblo Kumba su voz y su ligar de dignidad
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Narra Diego (Entrevista 2023)

El dia que mataron al rector y al coordinador, de aca del colegio, fue uno de los
momentos mds duros para la comunidad, eso fue hace 25 anos ya. ahi es donde le digo
que eso es muy duro, es por eso, porque es que nosotros como pueblo indigena no
podemos reclamar nada, porque como eso lo manipulaba otra gente, que también eran
de la guerrilla, entonces estaba el comandante del frente 47 el Aurelio, eran los que
andaban en este sector, y él tenia todo el poder en ese tiempo, entonces cualquier
plancha que se iba a lanzar diferente mataban un lider, y con los profesores fue ast, los

profesores empezaron a ensefiar que nosotros éramos Kumbas.

Narra Steycy (Entrevista 2023)

Cuando mataron los dos profesores de aca del colegio pues me toco yo estaba en sexto,
hay dos calvarios. Ahi fue donde los mataron a ellos y pues desafortunadamente esa
imagen se quedo en mi porque en el momento yo debia desplazarme para aca para mi
casa y estaba muy pequetia y claro pues cuando pasé ahi los vi con mis propios ojos, aht
estirados y claro pues uno a los gritos y a los lamentos y uno queda como con esa
imagen, porque en ese entonces si se vivia todo eso.

Uno sabia que esa gente se mantenia por ahi para arriba y para abajo como por su
casa se entraban a los colegios y era el temor de uno porque uno recibiendo clases y

cuando menos acordaban se iban metiendo alla

Estos hechos de violencia directa evidencian lo que Galtung define como “violencia
decapitadora selectiva” (1996). En el contexto del pueblo Kumba, algunos miembros de la
comunidad tienen en el territorio una condicién de lideres comunitarios y transmisores de la
identidad cultural. La ejecucion publica de ellos cumple una funciéon “ejemplarizante”, al seguir

patrones de accion sistematicos en el exterminio de liderazgos comunitarios.
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El territorio queda marcado por cicatrices: el espacio educativo, el camino y el lugar de
encuentro se transforman en una huella de trauma y los senderos habituales se convierten en
paisajes de peligro. Asi, la memoria espacial de territorio se fija con imagenes traumaticas que
afectan la cotidianidad comunitaria. Dentro del “estar” y la conexiéon profunda con el territorio,
lo politico se encarna en la vida cotidiana, quedando inscrito como una marca permanente en el

paisaje colectivo

3.7. Subalternidad territorial: dominacién, olvido y resistencia frente al
poder mayoritario

La violencia estructural se llevo a cabo mediante la implicacion de diversas instituciones
de caracter colonial. Segiin Quijano “América Latina, fue la primera nueva identidad histérica de
la colonialidad del poder y sus poblaciones colonizadas los primeros “indigenas” del mundo”
(2010, p. 858) Entre ellas la desarrollada en la “provincia de Anserma”, institucion que existio en
la region desde el siglo XVI hasta comienzos del Siglo XVIII. Durante la época colonial, el
encuentro entre los pueblos indigenas y el mundo eurocéntrico tuvo como primera consecuencia
la modificacion del territorio y el exterminio de la poblacién originaria. Que Quijano nombra
“etnocidio fundacional” (2000) una forma de violencia que elimina la identidad cultural, social y
politica de los pueblos indigenas. Bajo el régimen de la mita y la encomienda, se instauraron
formas sistematicas de explotacion laboral y fragmentacion de las comunidades que
consolidaron el orden colonial a través de dispositivos de control econdmico, politico y cultural.

Grupo de expertos ANT 2019

“En la década del cincuenta del siglo XVI se encuentran evidencias de repartimiento de

encomiendas en el territorio tanto para el pueblo Pirza como para los Sopias. [...] los

pueblos Cumbas, Umbras, y Tabuyas”.

Para entender la llegada de estos ultimos al territorio mas que consideraciones legales se

deben tener en cuenta las de caracter econdémico. El sistema Colonial de encomienda fue uno de
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los dispositivos fundacionales de violencia estructural. En el tiempo de dominacién a los pueblos
indigenas, la encomienda fungié como una institucién politica, juridica de exclusion. Lo que
legitimo el sistema colonial. Para Rivera “los mecanismos especificos de exclusion-segregacion
que caracterizan la estructura politica [...] que estan en la base de las formas de violencia
estructural mas profundas y latentes”. (2010, p. 37) Lo que genero un sistema de subordinaciéon
historico que se reproduce en estructuras politicas y estatales contemporaneas. Se manifiesta en
el despojo territorial y marginalizacién del pueblo indigena Kumba.

“En el antiguo Caldas el proceso de desintegracion de los resguardos tiene algunas

peculiaridades por las condiciones propias de la region y esté férreamente ligado al

fenémeno de colonizacion [...] un fuerte deseo por las tierras pertenecientes a los ocho
pueblos de indios de la region: San Lesmes de Supia, San Lorenzo, Cafiamomo, Guética,

Tachigui, Quinchia, Montana y Tabuya. (Valencia, 2000, p. 157)

A finales del siglo XVII, aunque los territorios indigenas estaban constituidos
formalmente como resguardos, las comunidades no poseian autonomia real sobre ellos. Tras la
dominacion colonial, la Republica continu6 con la logica de despojo al desconocer la posesion
legitima y la autonomia que debian tener las comunidades sobre la tierra y los recursos. Para
Rivera, “los hechos generadores de violencia, el que una minoria criolla de origen occidental
monopolice desde hace siglos el poder del Estado y la capacidad rectora y ordenadora sobre el
conjunto de la sociedad” (2010, p. 37) En este contexto, el territorio se convirtié6 en moneda de
cambio al servicio de los interese de los nuevos colonos y elites emergentes, perpetuando asi las
estructuras de exclusion y subordinacion territorial iniciados con la colonia.

Las tierras ricas en oro se convirtieron en un escenario de disputa constante, donde las
presiones externas intentaban despojar a los indigenas de sus derechos y recursos.

Refiere Mario Guerrero Guerrero (Entrevista 2020)

Llega entonces con estos cambios generacionales de nuestra historia a partir del aiio de

1850 la inmigracién Antioqueiia en busca de la explotacién de minas, ocasionada por
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los ingleses, alemanes y franceses, los que dejaron como descendencia los apellidos:

Gardner, Cok, De La Roche, Bayer, y comienzan a establecer su dominio terrasguero en

aquellas estancias que hasta el momento habian sido otorgadas a los naturales,

comenzando asi una nueva forma de invasion, he intromision en territorios reservados
para los nativos.

El territorio se torn6 atin mas complejo cuando comenzaron a asentarse familias de
ascendencia europea y seguia convocando colonos de diferentes lugares, trayendo consigo
grandes capitales y una vision diferente del manejo de la tierra. Estas familias, motivadas por la
oportunidad de generar riqueza a largo plazo, vieron en las tierras del poblado y de parte de los
resguardos una fuente inagotable de oportunidades.

En el siglo XX, el Estado colombiano impulso una serie de reformas territoriales bajo el
discurso de la “modernizacion” del pais. Estas medidas incluyeron la verificacion de la legalidad
y vigencia de los titulos de propiedades, en especial aquellos de origen colonial, asi como la
promulgacion de leyes orientadas a redefinir el funcionamiento de los resguardos indigenas.
“existe la visiobn comun de que la cultura indigena es un obstdculo para el progreso social.”
Rivera (2010, p. 46) Aunque presentadas como acciones de ordenamiento y progreso, dichas
reformas respondieron principalmente a la necesidad de reorganizar el uso del suelo con fines
econdmicos, favoreciendo intereses extractivos y agroindustriales. Desde una perspectiva critica,
estas transformaciones pueden ser entendidas como expresiones de violencia estructural, en la
medida que consolidaron la marginalizacién historica de los pueblos indigenas al someter sus
formas tradicionales de tenencia de la tierra a criterios juridicos estatales, ajenos a sus légicas
culturales y territoriales. Lejos de garantizar la autonomia o reparacion, estas politicas
continuaron los procesos de despojo iniciados en la colonia, profundizando la exclusion legal,
econOmica y territorial de las comunidades originarias.

DECRETO No 1.421 DE 1940 (18 de julio) Por el cual se toman algunas medidas

tendientes a facilitar la divisiéon de los Resguardos Indigenas. EL PRESIDENTE DE LA
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REPUBLICA DE COLOMBIA, en uso de las facultades extraordinarias de que esta
investido por la Ley 54 de 1939 D Art. 14. El Ministerio de Economia Nacional, declarara,
previo el correspondiente estudio, si un Resguardo existe o ha dejado de existir, de
acuerdo con las leyes que rigen estas instituciones. La respectiva providencia
administrativa tendra fuerza obligatoria mientras no sea rectificada por medio de
sentencia judicial ejecutoriada.

Frente a esta situacion, el resguardo inici6 acciones concretas para demostrar la
titularidad legitima de su territorio.

Respuesta del Resguardo al Decreto 1421 de 1940, en el mismo afio:

“El Concejo, sin saber nuestra precaria situacion se dirigi6 al Ministerio, porque quiere

acabar con la Parcialidad de Cafiamomo y Lomaprieta, para aumentar el namero de

campesinos parias, sin hogar y sin tierra, que vayan a servir a los latifundistas como
peones, con jornales de miseria, en las mismas tierras que son de nuestra Parcialidad. La
labor de los concejales, todos capitalistas y varios de ellos terratenientes que nos han
quitado grandes extensiones de nuestras tierras, es una labor interesada”.

A pesar de las innumerables formas de violencia histérica-colonial, republicana y
contemporanea, las comunidades indigenas en especial el pueblo Kumba han sostenido procesos
continuos de lucha y defensa de sus territorios, apelando a la resistencia histérica. Demostrando
que la autoorganizacion y la capacidad de trabajo colectivo han sido fundamentales para la

proteccién y permanencia en la tierra por siglos.

3.8. Resonancias del Tiempo
En los altimos anos, el Resguardo de Cafamomo y Lomaprieta ha sido habitado por dos
comunidades indigenas. Por un lado, la familia Embera Chami, que constituye la poblacion

mayoritaria y ha logrado asentarse en todas las parcialidades indigenas del municipio de
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Riosucio; y por otro, el pueblo Kumba, asentado principalmente en la vereda la Iberia, que
representa una minoria en el resguardo.

A partir de la promulgacion de la constitucién politica de 1991, se produjo un cambio
sustancial en el marco juridico que regula los derechos de los pueblos indigenas en Colombia.
Esta reforma reconocio el principio de autonomia y autodeterminacion, permitiendo a los
pueblos indigenas ejercer control sobre sus asuntos internos, su territorio y su identidad
colectiva.

Se cita informe grupo de expertos ANT 2019

“Parte del cambio institucional, provocado por la nueva carta magna, se sintié cuando

en 1994 el Instituto Geografico Agustin Codazzi emitié el “Informe de limites. Resguardo

indigena de Caniamomo y Lomaprieta. Municipios de Riosucio y Supia. Departamento
de Caldas”; En este se acogié los linderos de la escritura 565 de 1953 fruto de las
pruebas supletorias de 1936, [ ... Este fue en adelante punto de referencia tanto para el
cabildo Canamomo Lomaprieta como para distintas prdacticas institucionales del
gobierno local y nacional.”

El resguardo de Cafiamomo y Lomaprieta ha sido histéricamente un territorio
compartido por diversas comunidades, dando lugar a una compleja dinamica social y
multicultural. No obstante, en el proceso de formalizacion territorial para el reconocimiento de
la autodeterminacion y el acceso a recursos mediante la ley de transferencias, el Estado registro
el resguardo exclusivamente como pueblo Embera Chami, desconociendo su caracter
pluriétnico. Esta omision invisibilizo la presencia del pueblo Kumba en la Iberia, generando
tensiones en torno al reconocimiento, la participacion y distribucion equitativa de recursos. Para
Rivera “los mecanismos especificos de exclusion — segregacion que caracterizan la estructura
politica y estatal del pais y que estan en la base de las formas de violencia estructural mas

profundas y latentes”. (2010, p. 14)
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Con la entrada en vigor de la Ley 60 de 1993, el Gobierno Nacional inici la transferencia
de recursos a los resguardos indigenas, lo que permiti6 contar con presupuesto para la
organizacion territorial. Sin embargo, este manejo de recursos también implic6 una
concentracion de poder politico dentro del resguardo.

Testimonio realizado grupo de expertos ANT 2019

“Para MG, perteneciente a la comunidad Cumba, la llegada de dinero dio un poder a los

gobernadores que empezo a afectar a quienes no comulgaban politicamente con él,

como sucedioé en 1995 cuando: “Ya cuando llegé Arnulfo (Hernandez), que ya empezé a

haber la plata y todo, porque antes de eso habia estado Aristobulo Chaurra también

como Gobernador, bueno en este periodo, ya llega Arnulfo y ya andaba con un carriel
empacadito en billete, ya se veia mas o menos el cambio que iban dando las cosas,
entonces ya la gente con esa plata que se va llegando, ya la izquierda empezé a crecer,
porque ya todo el mundo con la necesidad , fulano de tal cosa y de tal otra, alla ustedes
tienen que hacer lo que nosotros nos importa, entonces ahi empezé a haber como un
roce politico.”

Con el tiempo, surgieron tensiones internas en el resguardo de Caamomo y Lomaprieta
debido a las diferencias politicas y culturales entre el pueblo Kumba y la comunidad Embera
Chami. La consolidacion del control politico por parte de esta Gltima, en calidad de mayoria,
favorecié una l6gica homogeneizadora que invisibilizo la identidad y las practicas del pueblo
Kumba. Segtn Rivera “los mecanismos de violencia estructural que lo amenazan desde un
trasfondo historico y estructural profundo” (2010, pag. 37) Ante esta situacion, los Kumba
iniciaron un proceso de reafirmacion identitaria para preservar su herencia ancestral, su
cosmosentir y su autonomia como pueblo originario, diferenciandose de la hegemonia cultural
impuesta por los Embera Chami.

A partir de estas tensiones, en el aflo 2009, el pueblo Kumba decidié conformar su propio

cabildo, el Cabildo del Pueblo Kumba,
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Diario la Patria: Conflicto entre Kumbas y Emberas Chami

“Un grupo de indigenas de la comunidad Kumba de Riosucio lleg6 a la Fiscalia en
Manizales el pasado lunes a denunciar agresiones y amenazas de miembros de los
Embera Chami. [...] Diana Yulieth Rios Reyes, gobernadora Kumba, hizo parte de los
denunciantes. Aseguré que el dia de la confrontacién la golpearon en el rostro. "Yo tenia

que estar con mi gente. Ella esta en embarazo.”
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Conflicto entre Kumbas y Emberas Chami

Tlustracion 25 Publicacion Periédico La Patria Afio 2014

Este hecho evidencia un conflicto persistente entre las comunidades Kumba y Embera
Chami, el cual ha escalado en los tltimos afos hasta alcanzar niveles de agresion fisica y
amenazas directas. Aunque hace aproximadamente seis anos ambas partes firmaron un acuerdo
de no agresion, la actual situacion revela la fragilidad de dicho pacto y la tension latente que
subsiste en el territorio. El principal foco de disputa parece ser el uso del territorio, cuya

significacion cultural y simboélica lo convierte en un bien invaluable para ambas comunidades.
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Esta situacion genera en el pueblo Kumba una persistente sensaciéon de vulnerabilidad, lo

que refuerza su necesidad de defender y preservar el territorio como fundamento de su identidad

colectiva y continuidad historica. No se trata inicamente de una disputa territorial, sino de un

escenario en el que emergen formas de violencia estructural y cultural ejercidas por el grupo

mayoritario.
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Tlustracién 26 Publicacion Periddico La Patria Afio 2017

Diario la Patria “A pasante del Mincultura la retuvo la guardia indigena en Riosucio”

“Durante unas tres horas, la guardia indigena del Resguardo Caflamomo y Lomaprieta,

de Riosucio, retuvo a Silduly Alejandra Giraldo Moncada, pasante del Ministerio de

Cultura y de la Biblioteca Nacional de Colombia. Segtin se conoci6, unos 30 guardias

abordaron a la mujer en el sector de Miraflores, cuando iba en un campero como

pasajera. Ella, junto a un companero de labores, regresaba de La Iberia, zona del pueblo

Kumba, donde desarrollaba una investigacion sobre mitos y leyendas de la zona rural del

municipio.”
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La retencion de la pasante del Ministerio de Cultura, por parte de la guardia indigena
Embera Chami del Resguardo Cafiamomo y Lomaprieta, tras su visita al territorio Kumba en La
Iberia, evidencia tensiones territoriales y simbdlicas entre comunidades indigenas en Riosucio.
Aunque se puede entender como un ejercicio de soberania para proteger normas y costumbres,
también revela los limites de la autodeterminacion cuando se superponen autoridades y
proyectos culturales distintos.

Desde la perspectiva del pueblo Kumba, este acto constituye una vulneracion simbolica
de su autonomia territorial. Al no haberse consultado con sus autoridades. El hecho se inserta en
una historia mas amplia de violencias estructurales, por la desigual distribucién del poder, y
simbdlicas, que buscan invisibilizar su identidad y negar su lugar en el territorio.

Ante estos intentos de homogenizacion, la resistencia Kumba representa una defensa
firme de su singularidad cultural, su memoria y su derecho a existir como pueblo originario. Su
lucha no solo es territorial, sino profundamente simbdlica, configurandose como una forma de
re-existencia frente a silenciamiento y al despojo.

Diario La Patria. Emberas impidieron reunion de la ANT con kumbas en Riosucio

“En el auditorio de la Estacién de Bomberos de Riosucio, y no en la comunidad de La
Iberia como estaba programado, se cumplié el martes la reunion para socializar y concertar el
plan de trabajo para la delimitaci6on y titulacion del Resguardo de origen colonial Cafiamomo
Lomaprieta.

Ala comision que llegd de la Agencia Nacional de Tierras (ANT) para este proceso,
indigenas embera chamies no les permitieron la entrada a La Iberia, zona del pueblo Quimbaya
Kumba, que sostiene un conflicto étnico y politico con los embera chamies. Los Kumbas no se
consideran miembros del Resguardo, y reclaman el territorio como reserva ancestral heredada

por los abuelos.”
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Tlustracion 277 Publicacién Periddico La Patria Afio 2019

Cuenta Alirio Diaz Kurikamayo (Entrevista 2024)

“Nosotros como pueblo indigena ancestral estamos solicitando al ministerio del interior
el registro y el reconocimiento de parte de la oficina de asuntos indigenas desde el 2010
que inicio el proceso. Pero entonces, hay una situaciéon que el mismo ministerio del
interior nos lleva desconociendo, el reconocimiento desde esa misma época por una
situacion de que nosotros como pueblo indigena estamos viviendo en el territorio,
supuestamente de la comunidad de Embera chami De Caniamomo y Lomaprieta y que
tenemos que pedir como que el permiso, la autorizacién o dirimir el conflicto con ellos
para poder obtener el reconocimiento. El caso es una controversia muy grande, porque
pues a través de la sentencia T530 en estos momentos el mismo INCODE en su momento
dijo que la comunidad de Embera chami no tenia territorio. Entonces nosotros estamos
viviendo en un territorio compartido colectivamente con los afrodescendientes de
Guamal que ya les hicieron el reconocimiento como consejo comunitario, Entonces lo

tnico que nos hace falta para ese reconocimiento, es que la corte constitucional en el
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numeral 113. las consideraciones de la misma sentencia declararon o reconocié6 al

pueblo Kumba como pueblo afectado.”

El consejo de sabios, Los lideres comunitarios y el Kurikamayo encabezaron un proceso
de autoafirmacién del pueblo Kumba, orientado a favorecer su organizacion social y recuperar su
identidad ancestral frente a la hegemonia de las comunidades indigenas mayoritarias. Este
esfuerzo colectivo buscaba preservar su cultura y asegurar un futuro digno para sus
descendientes como herederos legitimos de un territorio ancestral.

Con esta conviccion, la comunidad emprendi6 una ardua gestion institucional para lograr
el reconocimiento legal del cabildo Kumba y del Kurikamayo como autoridad tradicional. Sin
embargo, intereses politicos y econdémicos aliados con sectores dominantes han negado
sistematicamente su legitimidad, reproduciendo lo que Walter Benjamin (1989) llamo los
entramados del poder que impiden la irrupcion de verdades histoéricas negadas.

Ante esta exclusion, el pueblo Kumba ha desplegado miltiples formas de resistencia.
Organizandose frente a la violencia estructural; reafirmado su lengua, cosmosentir y practicas
culturales frente a la violencia simboélica; exigiendo su derecho a la autodeterminacion ante la
violencia politica; y reivindicando su historia oral y saberes ancestrales frente a la violencia
epistémica. Su lucha trasciende lo juridico. Es una afirmacién existencial por habitar con

dignidad, autonomia y memoria su territorio ancestral.

3.9. Lenguaje Simbdlico frente a la violencia: memorias vivas del territorio
El simbolismo popular constituye un sistema semiético esencial para comprender la
memoria historica del pueblo Kumba desde sus propios codigos culturales. Como senala Kusch
(2000) lo que se manifiesta en su ancestralidad, sus toponimias, y expresiones culturales o
artisticas que en algunas circunstancias recopilan experiencias de violencia colonial. Estos
simbolos operan como dispositivos de memoria que preservan las narrativas orales y los rituales

que se contraponen a la historia hegemonica.



Paisajes de olvidos y violencias 123

En este sentido, las narrativas del pueblo Kumba se constituyen en un dispositivo del
simbolismo popular que permite preservar su cosmosentir frente a las manifestaciones de
violencia. “La trama se enraiza en el pre — compresion del mundo de la accion: de sus estructuras
inteligibles, de sus recursos simbodlicos y de su caracter temporal. Estos rasgos se describen mas
que se deducen” (Ricoeur, 2004, p. 116) Para la comunidad, los simbolos no son abstracciones
descontextualizados, sino experiencias vividas y compartidas que se manifiestan en relatos
orales, rituales ceremoniales y en la conexion profunda con los elementos naturales y miticos.
Lejos de concebirse como universales, los simbolos Kumba estan intimamente ligados a lugares
del territorio.

Narra Mario Guerrero Canas (Entrevista 2019

Tenemos una responsabilidad porque vivimos en un sitio sagrado, en la montaria, hace

presencia el elemental del aire, por eso la proteccion de la tierra, tengo una conexion

desde los abuelos, por eso el territorio abraza. Por eso cuando estamos conectados nos
sentimos en el aire.

La narrativa evidencia elementos del cosmosentir Kumba que operan como dispositivos
simbolicos de proteccion frente a la violencia colonial. La montafia sagrada simboliza arraigo y
responsabilidad de cuidado, oponiéndose a las practicas extractivistas impuestas. El elemental
del aire representa una fuerza espiritual protectora, que desafia la mirada instrumental sobre la
naturaleza propia de la colonialidad del saber. La conexion con los abuelos sostiene la
pervivencia espiritual frente al olvido que ha impuesto la violencia. Estas formas de relacion
configuran una ontologia del estar que resiste a la violencia epistémica.

Hace algunos afios el destino me brindé la fortuna de un encuentro que dej6 una huella
profunda en mi espiritu: conoci al Kurikamayo Kumba, Alirio Diaz. Un hombre con rasgos
indigenas marcados, cuya piel dorada cuenta historias entre el sol y la tierra, de trabajo arduo y

de una conexion inquebrantable con el territorio que lo vio nacer.
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A pesar de los muchos recuerdos de lucha que guarda en su memoria, Don Alirio habla
del futuro con esperanza. El sabe bien lo que ha sido enfrentar las adversidades, las
frustraciones, las luchas perdidas y ganadas, pero también sabe que el camino atn es largo, y que
hay mas por hacer.

Cuenta el Kurikamayo Aliro Diaz (Entrevista 2022)

Hay pesadillas que me han dado, vea tuve dos pesadillas que me impresionaron yo me

levante, me senté en una y quede perplejo yo sudando, juagado en sudor, porque es que

lo que yo vi fue una cosa muy impresionante, viéndome al medio de una montaiia con

unas casitas, chozas, algo pues las casas antiguas y modernas, barbados de pelo largo y

entonces me decian “te entrego mi territorio, protégelo” los bosques estaban

acabdandolos y que eso tenia que volver a la normalidad nuevamente, que no
permitiéramos que siguiera la tala de los bosques nativos y dije yo no pero eso si esta
muy duro porque cémo por donde se comienza.

Esta narrativa recoge elementos centrales del simbolismo Kumba y se configura como un
acto simbolico de transmision de memoria y responsabilidad ancestral. En ella, el territorio no se
piensa como propiedad, sino como mandato espiritual y colectivo. La imagen del suelo devastado
por la tala de bosques representa la violencia ecolbgica ligada al extractivismo que han soportado
por anos. El bosque, como entidad viva y espiritual, estd profundamente vinculado al estar del
pueblo. Su destruccion constituye una violencia contra el espacio que sostiene la comunidad, el
simbolismo evidencia la tension de proteger el territorio frente a la violencia que es histérica y
estructural.

Narra Mario Guerrero Guerrero (Entrevista 2020)

Estos médicos fueron verdaderos sabios quienes tenian una mente prodigiosa como

también una espiritualidad tinica manejando muy bien las ciencias ocultas, siendo

grandes conocedores de los secretos de los elementales, como también de la sabiduria de

la madre naturaleza con sus secretos de animales y plantas.
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Este tipo de conocimiento representa una forma de resistencia frente a la violencia
epistémica, que histéricamente ha negado, ridiculizado o invisibilizado los saberes indigenas al
imponer una racionalidad cientifica occidental como tinica forma valida del conocimiento. Como
refiere Quijano “la poblacion colonizada fue despojada de sus saberes intelectuales y de sus
medios de expresion exteriorizantes u objetivantes. (2000, p. 322) La deslegitimacion
sistematica de estos médicos sabios, que se presentan como personas de alta autoridad
espiritual, evidencia una forma de violencia simbdlica y cultural. Que se muestra al atacar los
fundamentos del cuidado, la salud y la vida en la comunidad Kumba. Su desplazamiento o
extermino historico, resultado de procesos desde la colonia debe entenderse como el proceso
mas amplio del despojo cultural y territorial. En la actualidad el reconocimiento de los médicos
ancestrales es un acto de memoria y de defensa en el equilibrio de lo humano y natural.

Las narrativas analizadas revelan que el simbolismo popular del pueblo Kumba no es un
hecho folclérico ni un artificio cultural, representan una forma de conocimiento, resistencia y
proteccion frente a las miultiples violencias impuestas por la colonialidad. A través de sus
simbolos del territorio, espirituales y oniricos, el pueblo reconfigura su vinculo con la memoria y

el cuerpo, renovando los sentidos que han sido negados por los poderes del despojo.
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CAPITULO IV

PAISAJES DE RESISTENCIA: MEMORIA VIVA'Y PERVIVENCIA

CULTURAL DEL PUEBLO KUMBA

Tlustracion 28 Conexion Ancestral. Dibujo Y Pintura Elaboraciéon Propia
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Conceptos

Resumen
centrales

Capitulo IV Objetivo 4

Retoma las experiencias y
practicas que la comunidad
Kumba ha gestado para resistir

.. Develar las .y frente a las violencias y los
Paisajes de memorias Revelacion de olvidos
resistencia: silenciadas que memorias silenciadas En él se: recoge el sentido
Memoria viva han sosteni((ilo la Identidad cultural y espiritual es%ético
y pervivencia identidad cultural practicas tradicionales coIs)mo (’)r;ico ue a?(,raviesa la
cultural del Cosmosentir Kumba . 8 que

del pueblo L . .| vida de la comunidad,

pueblo Kumba Practicas de resistencia

permitiendo construir un relato
que revela la huella de sus
luchas por la pervivencia como
pueblo ancestral.

indigena Kumba

En el presente capitulo se desarrolla el objetivo especifico 4 Develar las memorias

silenciadas que han sostenido la identidad cultural del pueblo indigena Kumba

4.1. Preludio a la pervivencia: Introduccién a la memoria Kumba

Resistencia Indigena

Nuestra resistencia es fuerte como la tierra que nos sustenta
Nuestra historia es rica como el oro que nos atesora

Somos pueblo originario de este territorio ancestral
Nuestra cultura es ancestral y nuestra lengua es sagrada.
Somos resistencia contra toda opresion

Somos resistencia contra toda injusticia

Seguimos luchando por nuestros derechos

Seguimos luchando por nuestra tierra

Seguimos luchando por nuestra libertad.

iSomos resistencia i

Leo Ibanez
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Resistir, mas que una alternativa, constituye una condicién vital para los pueblos
histéricamente marginados. Es el eco constante que trae de regreso a la memoria de aquellos que
han sido silenciados, pero que se niegan a ser vencidos. En este contexto, resistir se erige como
una forma de existencia, una manera de caminar con la esperanza de tejer la propia
emancipacion. Representa la fuerza que sostiene la dignidad y una acciéon permanente que
desafia la exclusion. En los pueblos vulnerados y minimizados, resistir es un acto de vida.

Este apartado tiene como proposito develar las memorias silenciadas que han sostenido
la identidad cultural del pueblo indigena Kumba. En este sentido, recupera las vivencias y
acciones que el pueblo Kumba ha tejido como formas de resistencia frente a las multiples
expresiones de violencia y olvido. En él se revela la dimension espiritual, estética y cosmogonica
que configura su cotidianidad, permitiendo la construcciéon de un relato que da cuenta de las
huellas profundas de su lucha por la pervivencia como comunidad ancestral. Dicho relato enlaza
su identidad cultural con las précticas tradicionales, ubicando en el centro del analisis el valor
simbolico que éstas contienen, al reconocerlas como pilares fundamentales para la continuidad
de su memoria colectiva.

Para Kusch, la fagocitacion representa un tercer término en la dialéctica entre el “ser” (la
racionalidad moderna impuesta desde la colonizacion) y el “estar” (la raiz vital vinculada al
territorio y lo comunitario). (2000) Este enfoque propone una acciéon ontologica de “salto atras”,
un retorno a lo originario que permite digerir lo ajeno sin perder la esencia propia. “Pero esta
oposicion entre ser y estar se da en el plano de la vida o, también de la historia, y plantea el
problema de una dialéctica, porque esto es lo que sugiere siempre la oposicion de dos realidades”
Kusch (2000, p. 193) La fagocitacion no es imitacién, es un proceso de asimilacion critica donde
lo ancestral se reafirma. Esta dindmica se manifiesta con claridad en las practicas del pueblo

Kumba, donde cada acto cultural es al mismo tiempo resistencia y recreacion.
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4.2. Raices que no se Rinden

En la voz de Catherine Walsh emergen los conceptos de resistencia y re-existencia como
formas en las que las comunidades indigenas y afrodescendientes que se oponen a la opresion, a
la vez que generan nuevas formas vida, saber y existencia desde sus propios referentes
culturales, historicos y espirituales. Para Walsh (2008) mientras la resistencia alude a la
confrontacion frente a los sistemas de dominacion, la re — existencia implica un proceso activo
de reconstruccion de horizontes de vida digna, anclados en los conocimientos ancestrales, la
memoria colectiva y las practicas de comunidad. Asi, re — existir es mucho mas que sobrevivir, es
recrear el mundo desde los margenes, desde otras epistemologias, territorios y espiritualidades.

Desde esta perspectiva, para el pueblo Kumba resistir es enfrentar las violencias y los
olvidos que han marcado su historia y afirmar su proyecto cultural mediante formas propias de
re — existencia. En este sentido, la resistencia Kumba se manifiesta en la lucha ininterrumpida
por mantener su lengua, sus practicas rituales, su cosmosentir y su vinculo con el territorio, pese
a las multiples formas de negacién e invisibilizacion sufridas.

Cada acto de resistencia del pueblo Kumba constituye, al mismo tiempo, una afirmacién
de vida: una forma de renovar su identidad, de continuar tejiendo memoria, de construir
comunidad y de proyectarse hacia el futuro desde su cosmosentir. La resistencia entonces se
convierte en una estrategia de subsistencia simbolica y politica que, al reconfigurarse en clave de
re — existencia, potencia su capacidad de autodeterminacion y pervivencia cultural frente a un
entorno historicamente adverso.

La participacion directa en estas practicas me permiti6 trascender la posicion de
observador para vivir una experiencia inmersiva en la cotidianidad del pueblo Kumba. Esta
vivencia propicié una comprension encarnada y situada, donde las expresiones culturales
dejaron de ser objeto de analisis para convertirse en formas compartidas de existencia. Desde

esta cercania, practicas como la celebracion del Kanari — fiesta tradicional que se manifiesta
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como potencia de reafirmacion identitaria — se revelan como formas estéticas y espirituales de
resistencia que configuran una memoria viva.

Asi mismo, expresiones como la musica, la pintura y la danza se erigen como lenguajes de
resistencia simbolica a través de los cuales se narran historias, se recuperan memorias y se
fortalece el sentido de comunidad. La espiritualidad Kumba, profundamente entrelazada con la
Madre Tierra, se manifiesta en rituales que honran a los ancestros y renuevan el pacto sagrado
con el territorio. Este vinculo espiritual constituye una fuente de sentido, y un fundamento ético

y politico para su lucha por la autonomia y el reconocimiento.

4.3. Semillas de permanencia: Estéticas de la resistencia Kumba

La resistencia del pueblo Kumba se ha configurado a través de la preservacion y
revitalizacion de sus practicas culturales, la creacion artistica, la produccién de narrativas
propias y la reivindicacion de su lengua y costumbres ancestrales. En este sentido, la identidad
ha devenido en un territorio simbolico de resistencia activa.

Estas expresiones no surgen de manera aislada, sino que se sostienen en la acciéon
colectiva, la cual constituye un eje fundamental en la afirmacién de su dignidad y la
consolidacion de una identidad compartida. A través de estas practicas, el pueblo Kumba se
empodera, reafirma su memoria y redescubre el valor intrinseco de su existencia como

comunidad originaria.

4.3.1. Fiestas Tradicionales: El Kanari: Expresion Tradicional Y Cultural Kumba

En el corazon de las practicas de resistencia del pueblo Kumba se encuentra el Kafari, su
celebracién mas emblematica. Mas que un evento festivo, esta festividad constituye un acto de
reivindicacién cultural, un ritual colectivo donde se reaviva la memoria ancestral, se afirma la

identidad y se proyecta un horizonte comunitario. Bailes, cantos y simbolos del Kafari narran la
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historia de un pueblo que ha resistido las violencias y los olvidos, manteniendo viva su esencia
como comunidad ancestral.

Las fiestas tradicionales, como lo senala Estermann (2006), son expresiones de “cultura
viva”, en tanto permiten a los pueblos reinterpretar y adaptar su universo simbolico segin sus
necesidades actuales. En el caso del Kanari, se articula lo espiritual, lo politico y lo estético,
ofreciendo un espacio que renueva los vinculos comunitarios. Los ornamentos, las mascaras y la
musica que lo configuran son portadores del cosmosentir que conecta al pueblo Kumba con sus
ancestros y con el territorio.

Celebrado cada dos afios, el Kafiari constituye una préctica de resistencia frente a la
amenaza constante de desarraigo. Su periodicidad garantiza la renovacion de los sentidos
compartidos y fortalecimiento del tejido comunitario. Como lo afirma Zemelman (2012), el
pensamiento historico transforma al sujeto cuando este es capaz de reconfigurar los significados
establecidos y recuperar las experiencias que fundan su existencia. El Kafari, en este sentido,
permite al pueblo Kumba decir y hacer desde su propia matriz simbdlica.

Asi la fiesta tradicional se transforma en un dispositivo cultural que conserva la memoria,
reafirma la identidad y desafia los intentos de homogeneizacion cultural. Lejos de ser una
tradicion estatica, el Kafari es un acto de creacion permanente, donde las narrativas se renuevan
sin perder lo esencial. La continuidad de esta celebracion proyecta una afirmacion colectiva de
existencia, revelando que la resistencia del pueblo Kumba se sustenta, sobre todo, en la fuerza de

su identidad y en la dignidad de su memoria.

4.3.1.1. Génesis del Kanari

El Kafiari tiene sus origenes en las practicas rituales indigenas, estas practicas estaban
estrechamente entrelazadas con el cosmosentir del pueblo Kumba. El simbolismo de esta
practica originaria estaba cargado de sentido ya que era un ritual que conectaba a los indigenas

con sus dioses y con la naturaleza.
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El mayor sabedor Mario Guerrero Guerrero (Entrevista 2022) narra sobre el origen del
Kanari:

“Los pueblos aborigenes tenian marcados en sus calendarios los rituales, festines,

ceremonias, acontecimientos y fiestas de ofrendas a cada una de sus deidades, segtin el

contexto habitacional que cada uno poseia, en nuestro caso los Kumba que en nuestra
lengua significa vasija sagrada, [...] cuyo festin principal era el Kanari o fiesta de la
abundancia que era referenciado como kafia simbolo de las cosechas. [...] haciendo los

Kumba una ceremonia ritual ofrendando comidas, bebida a Sinifana, consumiéndolas

como también ofreciendo las sobras a la tierra, el fuego, el viento y el agua como

agradecimiento por permitirles consumirlos. [...] dedicado a la cosecha o abundancia
permitida por su deidad agricola o Tupinamba en el caso de los Kumba, al cual en
muchos casos compararon los invasores como el diablo, deidad antropozoomorfa con
apariencia humana, animal y vegetal como dios principal creador de todo lo
circundante junto a su acompanante Kimana diosa del dulce y la sal.

Actualmente, el Kafiari se celebra cada dos afios, en los afios pares, como una
manifestacion que pese a las transformaciones del contexto, mantiene vigente el espiritu
ancestral del pueblo Kumba. Esta festividad articula elementos tradicionales y contemporaneos
en una dinamica viva de reconfiguracion cultural. Como lo indica Mario Guerrero Cafias, el
Kanari es la manifestacion de los Kumba a su deidad Tupinamb4, dios de las cosechas,
estableciendo un vinculo espiritual con la tierra y el ciclo agricola.

En consonancia, Bajtin sostiene que “las fiestas tienen siempre una relacién profunda con
el tiempo, pues en ellas convergen las concepciones cosmicas, bioldgicas e historicas” (2003, p.
10). En el Kafiari, esta convergencia se expresa en practicas como la preparacion y el consumo de
comidas tipicas — especialmente aquellas basadas en el maiz — que actiia como ofrendas

simbolicas de memoria, encuentro y abundancia.
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Asi mismo, las expresiones artisticas tienen un papel central. Las cuadrillas teatrales,
integradas por danzantes y musicos, no solo recrean escenas festivas sino que también
denuncian, con humor y simbolismo, eventos y tensiones historicas vividas por la comunidad. A
través de estas representaciones estéticas cargadas de sentido, el Kanari se convierte en una
plataforma de resistencia narrativa, donde la memoria y la identidad se encarnan en el cuerpo, el

canto y la palabra.

4.3.1.2.  Kanari simbologia y construccion de sentido

El Kafari recobra su sentido en varias expresiones, simbolos que se asocian directamente
con esta festividad y que lo hacen en su sentido especial Como sefiala Sepulveda constituye “el
subsuelo donde se gestan y decantan las imagenes y los simbolos con los que un pueblo dice su
modo de ser en el mundo. De él brotan las manifestaciones que encarnan el sentir — comprender
de una cultura” (2001, p. 7)

Dentro de la simbologia del Kanari es posible describir lo siguiente

Efigie de Tupinamba

En el centro simbolico del Kafari se encuentra la efigie de Tupinamb4, deidad ancestral
que representa la fertilidad y la abundancia de la naturaleza. Segin la tradicion oral del pueblo
Kumba, esta figura posee una configuracion antropozoomorfa — con rasgos humanos, animales y
vegetales — que remite a una imagen similar a la de un diablo, reinterpretada como simbolo de
vida, alegria, satira y renovacion. Durante la festividad, la efigie es instalada con solemnidad
junto a la casa comunal de la vereda La Iberia, convirtiéndose en guardian espiritual del evento y

mediador entre o sagrado y lo cotidiano.
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Las cuadprillas

Destacan también las cuadrillas, manifestaciones artisticas que conjugan musica, danza,
teatro y satira en una estética profundamente popular. Estas representaciones teatrales, tanto de
adultos como de nifios, abordan con agudeza critica los conflictos sociales, econ6micos y
politicos que atraviesa la comunidad, funcionando como vehiculo de memoria colectiva y
protesta simbolica. Como senala Bajtin “Este cuerpo colectivo del drama satirico es inseparable
del mundo y del cosmos”. (2003. p. 70), lo que enmarca las cuadrillas como expresiones de una
critica encarnada de risa, la poesia popular y la celebracion.

Las cuadrillas constituyen, asi, una poderosa herramienta de resistencia cultural, donde
el arte se convierte en lenguaje politico y la tradicion en un acto de transmision
intergeneracional. Al unir a nifios y mayores en la creacion colectiva de estas puestas en escena,
se fortalece el tejido comunitario y se perpetia el legado simbdlico del pueblo Kumba frente al

olvido y la estandarizacion cultural.

Voceo y el convite

El voceo es una de las practicas tradicionales mas representativas que cobran vida en las
calles de la vereda La Iberia durante la celebracion del Kafnari. Es un acto ritual de palabra
compartida: es un llamado, una invitacién colectiva, una forma poética de convocar al pueblo a
participar activamente del encuentro cultural y festivo que constituye el corazon de esta
celebracion.

A través de versos improvisados o memorizados, los voceadores recorren los caminos del
territorio anunciando eventos, despertando la memoria y la emocion de quienes escuchan. Esta
practica de voz a voz popular invita a las festividades, a la vez que cumple una funcion
comunitaria mas amplia: moviliza, organiza y reafirma el sentido de pertenencia.

El voceo es, en esencia, una herramienta de cohesion social. Representa la manera en que

la palabra se convierte en acciéon y en la que la comunidad se reconoce a si misma como un solo
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cuerpo cultural. Su caracter oral, performativo y afectivo hace de esta practica un medio
poderoso para mantener viva la memoria, fortalecer los vinculos comunitarios y reafirmar la
identidad del pueblo Kumba.
Narra Don Mario Guerrero Guerrero:
“También para este festin (refiriéndose al Kanari) fueron utilizados voceadores que
convidaban durante estos tres dias de fiestas a todos los disfrazados, tomando luego los
Kumba esta forma como medio para convocar a los trabajos colectivos de su

comunidad, conocido como convite”

Tlustracion 29 Fiesta Tradicional Pueblo Kumba. Fuente Propia

4.3.2. La Lengua Propia Como Practica De Resistencia

Una lengua propia es mucho més que un conjunto de signos y reglas; es la expresion méas
intima de una comunidad, el reflejo de su historia, su identidad y su manera de habitar el
mundo.

Como sefiala Ferdinand de Saussure, “La lengua existe en la colectividad en forma de

suma de acunaciones depositadas en cada cerebro, mas o menos como un diccionario cuyos



Paisajes de olvidos y violencias 136

ejemplares, idénticos, fueran repartidos entre individuos. Es pues, algo que esta en cada uno de
ellos, aunque comun a todos y situado fuera de la voluntad de los depositarios”. (1945, p. 46)

Para el pueblo indigena Kumba, su lengua autéctona constituye un lazo indisoluble con
sus ancestros, su territorio y su cosmosentir. Es a través de ella que se preservan los rituales, los
mitos, los conocimientos ancestrales y las practicas que sostienen su forma de vida. La Unesco
(2021) reconoce que “Las lenguas autdctonas son una herencia insustituible para la humanidad y
esos aportes culturales suponen un patrimonio altamente valioso para la sociedad. Con ellas se
vincula un relato milenario, heterogéneo, plural, rico y diverso”.

La lengua Kumba es una forma de existencia. En cada palabra se encuentra la
espiritualidad, la conexion con los cerros tutelares, los dioses, los saberes medicinales y los
vinculos comunitarios. Como afirma Heidegger reconoce que “El lenguaje en este caso es el
acontecimiento de aquel decir en el que nace histéricamente el mundo de un pueblo”. (1958, pp.
53 — 54), una afirmacién que cobra plena vigencia en el caso Kumba.

La transmision intergeneracional de la lengua ha sido sostenida principalmente por las
madres, quienes desde los espacios cotidianos ensefian palabras, historias y valores. Ellas son,
como lo evidencian testimonios comunitarios, las guardianas silenciosas de la lengua. Como
indica Gadamer “Aprendemos a hablar repitiendo lo que oimos y nunca en toda nuestra vida nos
liberamos de lo que aprendimos asi” (1998, p. 101), destacando la fuerza constitutiva de la lengua
materna en la configuracion identitaria.

Mario Guerrero Cafias (entrevista 2021) relata:

“La lengua estaba aht viva y la maestra nos decia esto es como un rompecabezas

entonces hay que coger las fichas y armando”.

La lengua no solo vive en la palabra hablada, también habita la escritura ancestral. El
pueblo Kumba ha desarrollado su propio sistema simbolico, mediante el cual inscribe su
memoria y su vision de mundo. Aunque, como sugiere Gadamer, “la escritura significa la pérdida

de la inmediatez del habla” (1998, p. 188), en el contexto Kumba, la escritura representa una
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forma de resistencia que completa la oralidad, refirmando su existencia ante la amenaza del
olvido.

El plan de decenal de lenguas nativas 2022 — 2032 “Las lenguas indigenas son un Idioma
propio que, en caso del pleno ejercicio de esta, contribuye a la pervivencia de los pueblos, es una
herramienta comunicativa basada en la cosmovision de cada pueblo, ademés de ser un
mecanismo de proteccion y resistencia, incluye simbologia ancestral, cultural y propia”. (2022, p.
34)

Preservar la lengua es preservar el mundo. Para el pueblo Kumba, la defesa 'y
revitalizacion de su lengua constituye un acto de re — existencia frente al silenciamiento
histoérico. Es su forma de seguir narrando su historia con su propia voz, de sostener su identidad
cultural y de continuar habitando el mundo desde sus raices.
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Tlustracién 30 Procesos De La Lengua Propia. Fuente Mario Guerrero Cafias
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4.3.3. Espiritualidad Y Cosmosentir

La espiritualidad del pueblo Kumba se fundamenta en una concepcion relacional y
sagrada del mundo, en el cual cada elemento de la naturaleza esta vinculado a un entramado
cosmico que da sentido a la existencia. Esta espiritualidad no se establece como una doctrina
abstracta, sino que es una practica cotidiana enraizada en los cuatro elementales esenciales:
fuego, agua, tierra y viento, que constituyen la base de su cosmosentir.

En el mito de la creacion Kumba, los dioses ancestrales actiian como guardianes del
equilibrio vital. Shamalak, dios del fuego, serpentea como luz por el universo, llevando consigo la
chispa vital que enciende la vida; Nazak, diosa del agua renueva la vida con su abrazo liquido;
Kuyarak, diosa de la tierra sustenta toda forma de vida; y Tutumak, dios del viento conecta los
planos visibles e invisibles mediante su aliento espiritual. Estas deidades encarnan principios
ontologicos que otorgan sentido y propoésito a cada ser viviente dentro del ecosistema sagrado.

Desde esta vision, no existen jerarquias entre los seres: todos participan de una
comunicacién profunda, simbolica y no verbal, en la que se reconoce una comunidad de vida
interdependiente. Gadamer sefiala que “la comunidad reconoce sus simbolos, y se afirma en el
conocimiento de ellos”. (1998, p. 149). lo cual remite a la dimension vivencial y simbdlica de la
espiritualidad indigena, sostenida en reciprocidad con el entorno natural y sus manifestaciones.

Heidegger también aporta a esta comprension al sefialar que “El hombre se hace
consciente de su destino historico, de su dependencia de los dioses que pueden conferirle o
negarle su gracia. Este mundo no es un mundo abstracto como forma de inteligibilidad de todo
lo existente. Se trata de una pluralidad de mundos concretos, que son como la atmosfera
espiritual que influye en la vida de cada pueblo, cada época, cada momento historico” (1958, p.
10). Para el pueblo Kumba, ese mundo espiritual no es una construccion fragmentada, sino una
atmosfera que se encarna en los rituales, en la palabra, en el cuerpo y en el territorio.

Comprender su espiritualidad implica ingresar a un archivo vivo de tradiciones que se

transmiten de generacién en generacion como memoria colectiva. En este sentido, la naturaleza
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deja de ser un recurso, para convertirse en la Madre, el corazon pulsante de toda la existencia.
Honrarla es un acto de resistencia y de reafirmacion identitaria. La tierra, los rios, los cerros y
los animales son parte del mismo tejido sagrado donde la espiritualidad constituye un eje que
articula la vida comunitaria, cultural y politica.

Asi la espiritualidad Kumba no se limita a creencias religiosas: es una forma de habitar el
mundo en relacién con el todo. Es una practica que sostiene el equilibrio entre el ser humano, la
naturaleza y lo sagrado, y que da sentido a su existencia como pueblo ancestral, reafirmando su

conexion con el universo y con sus raices mas profundas.

4.3.3.1.  Ritualidad Kumba: territorio, espiritu y naturaleza

Para el pueblo indigena Kumba, la relacion con la naturaleza no constituye una practica
ocasional, es un ritual permanente, vivido cotidianamente como expresion espiritual y
existencial. Esta conexion se materializa en los territorios sagrados, donde la tierra es concebida
como sujeto vivo que acoge las intenciones de quienes la habitan y donde se renueva el vinculo
con Nuyarak, la madre tierra.

El acceso al ritual exige mas que una presencia fisica: demanda una disposicion interior
que habilite la sintonia con la energia espiritual y la apertura al didlogo con el entorno. En este
proceso, los elementos naturales — fuego, aire, agua y tierra — se convierten en mediadores
esenciales. Shamalak, se manifiesta en el calor corporal que activa el espiritu; Tutumak, purifica
al llenar los pulmones de energia vital; Nazak limpia y revitaliza y Nayarak sostiene y arraiga,
permitiendo a cada ser reconocerse como parte del entramado cosmico. Esta vivencia
transforma la percepciéon del mundo, reconociendo que cada ser participa en un ciclo de
reciprocidad donde dar y recibir son actos de equilibrio y sanacion.

Como lo afirma Estermann “las culturas consideradas “indigenas” contienen una “carga”
religiosa, porque no es posible separar espiritualidad y ritualidad de las demas manifestaciones

N9

culturales®”. (2010, p. 70). Esta fusién se expresa tanto en los grandes rituales como en los
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gestos cotidianos: abrazar un arbol, cuidar una planta, hablar con los animales. Cada uno de
estos actos es una forma de comunion, donde la energia del ser humano fluye con la naturaleza,
revitalizando la existencia.

Mario Guerrero Canas sabedor Kumba (Entrevista 2023), lo expresa asi:

“Los rituales o los ceremoniales que nosotros hacemos son de condensacién energética;

st usted lo hace sin el proposito que debe ser, se descompensa su relacion con el cosmos.

Y ahora es mas bonito porque han venido familias que involucran a los nifnos, porque

son ellos los que heredan nuestras tradiciones”

Esta relacion espiritual encuentra continuidad en la transmision oral, mediante la cual las
ensenanzas, los mitos y las practicas rituales se preservan entre generaciones. Lévi- Strauss
senala que “todo mito tiene una estructura que dirige la atencion y resuena en la memoria del
oyente. Esta es, ademas, la razon por la cual los mitos pueden transmitirse por tradicion oral”
(1989, p.66). Asi, la palabra hablada sostiene la memoria colectiva del ritual y garantiza la
renovacién del cosmosentir en la espiritualidad Kumba.

Los rituales ceremoniales como los encuentros con los elementos son expresiones de un
saber ancestral que articula lo espiritual, lo simbdlico y lo material. Como sugiere Heidegger, “la
palabra que nombra a los dioses siempre es una respuesta a tal invocacion” (1958, p.66); y en
cada acto ritual, los Kumba responden a esa invocacion cdsmica, afirmando su lugar en el

mundo y su pertenencia al tejido sagrado de la vida.

4.3.3.2.  Elabrazo de Nuyarak: relato vital del encuentro espiritual con el territorio.

El dia del ritual, la vereda La iberia amaneci6 envuelta en una lluvia intensa. Nazak
parecia recordarnos que el agua no solo fertiliza la tierra, sino que purifica y prepara caminos
sagrados. Aun ast, la lluvia se tornaba amenaza: el acceso al territorio ceremonial estaba en
duda. En medio de la espera, los sabedores guardaban silencio. Todo parecia depender de una

senal del paisaje mismo, de una respuesta espiritual del territorio.
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La respuesta llegé cuando Shanuk disolvié las nubes y dejé caer su resplandor sobre los
caminos hitmedos. Fue entonces que comprendimos que la naturaleza nos concedia el paso. El
ascenso hacia el cerro Tabuya — cerro tutelar sagrado de cardcter ceremonial — comenzé en
silencio, con respeto y gratitud, marcando el inicio de un transito hacia lo sagrado, guiado por
la palabra de los mayores y por los elementos que nos rodeaban.

A medida que subiamos, el bullicio urbano se desvanecia. La montafia ofrecia una
atmosfera serena, un silencio denso y vibrante que solo la naturaleza en su plenitud puede
otorgar. El viento — Tutumak — hablaba entre los arboles, y las ondulaciones del terreno
formaban circulos ceremoniales donde los antepasados realizaban rituales en honor a Shanuk,
dios solar y Sinifana diosa lunar. Aquellas depresiones naturales no eran casualidad: eran
huellas vivas del pasado, espacios de encuentro entre lo humano y lo divino, cargados de una
energia que atin vibraba bajo nuestros pies.

Cada paso nos acercaba a un punto de mayor intensidad simbdlica: el espejo de agua.
Esta formacién rocosa, mds que un accidente geologico, era un simbolo ancestral. Alli la piedra
— material inmutable — servia como vinculo con el cosmos, con los elementos, y con la memoria
del pueblo. En el reflejo del agua, el cielo se unia con la tierra, y la espiritualidad indigena se
hacia carne.

En ese instante, los sonidos de los instrumentos tradicionales interpretados por Mario
Guerrero resonaron con una fuerza envolvente, en medio de canticos ancestrales en lengua que
clamaban a los dioses por la conexion espiritual, como voces de los ancestros, vibraciones del
territorio, pulsaciones de Nuyarak. Aquella esencia musical agudizaba los sentidos, centraba la
atencién y conectaba el cuerpo con su entorno natural. Lo sagrado no estaba distante ni
abstracto; era una experiencia corporal, tangible, vivida.

Sentado frente al agua, comprendi la profundidad de esta espiritualidad: no se trataba
de buscar a los dioses en otro plano, sino de reconocerse parte del mismo tejido que conforma

todo lo vivo. Cada elemento, cada simbolo y cada palabra pronunciada en lengua originaria
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era parte de un acto de resistencia: mantener viva la identidad, habitar el mundo desde la
memoria, y reafirmar la dignidad.

Este ascenso al cerro Tabuya no fue solo un recorrido fisico, sino un transito ontolégico:
del yo que observa, al yo que siente, que se funde con la comunidad, con los dioses, con el
territorio. Asi entendi que la espiritualidad Kumba no se enuncia, se encarna; no se explica, se
vive. Y en ese vivirla, se sostiene la historia, se cura el olvido y se preserva el alma de un pueblo

ancestral.

Tlustracion 31 Perspectivas De Territorio. Fuente Propia

4.3.3.3. Larelacién sagrada del pueblo Kumba con los ciclos de las cosechas

Para el pueblo Kumba el territorio es un ser vivo con el cual se establece una relaciéon de
caracter espiritual, ético y simbiotico. La tierra — Nuyarak — diosa fecunda y materna,
representa el fundamento de la existencia, la fuente de vida y el sostén del cuerpo y del alma. En
esta perspectiva, la conexion con el territorio implica tanto la comprension de los ciclos naturales

como la practica de una ética del cuidado basada en la reciprocidad.
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La vivencia del territorio esta entrelazada con una sabiduria ancestral transmitida
oralmente, donde las condiciones climéticas, los ritmos del crecimiento y los equilibrios
ecosistémicos son entendidos como parte del tejido cosmico. Como plantea Heidegger, “la tierra,
como salvaguarda, tiende siempre a internar y retener en su seno al mundo” (1958, p. 39), una
idea que se alinea con el cosmosentir Kumba, en el cual los elementos son sagrados y deben ser
honrados.

En este entramado simbolico, los alimentos que la tierra ofrece son sustento material y
dones sagrados, resultado de la generosidad de la madre tierra y del pacto espiritual con
Tupinambd, dios de la agricultura y de la luz. Esta visién impone una responsabilidad: devolver
a la tierra con respeto lo que se recibe, a través del trabajo cuidadoso y los rituales de
agradecimiento, como lo han hecho los ancestros como forma de protecciéon de la madre tierra.
Como afirma Lévi — Strauss, los rituales no solo preservan practicas observacionales antiguas,
sino que articulan el presente con la memoria de los ancestros, dando sentido a la continuidad
cultural (1997, p. 35).

Los ciclos agricolas, en este marco, no son procesos técnicos, sino rituales vividos. Cada
etapa — desde la siembra hasta la cosecha — es una ceremonia de comunién con las deidades y
con el entorno. Estas practicas no responden a un calendario fijo, sino a la escucha atenta de las
senales de la tierra. En este sentido, Rivera destaca como “los rituales agrarios no son solo
formas de espiritualidad, sino también ejercicios de soberania simbdlica que permiten interpelar
al orden colonial y afirmar la legitimidad cultural de los pueblos originarios” (2010, p. 45).

El ritual agricola del pueblo Kumba garantiza la sostenibilidad ambiental y fortalece la
identidad cultural y ética de la comunidad. A través de la practica del dar y recibir, el pueblo
reafirma su pertenencia a la tierra y su papel como guardianes de la vida. Asi, el ciclo de la
cosecha se convierte en un acto de memoria, una reafirmacion del pacto ancestral con la tierra, y

una expresion concreta del compromiso con la continuidad de la vida.

4.3.4. Cosmosentir Kumba emergencia ontolégica del yo que observa al yo que siente
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El cosmosentir constituye una forma de conocimiento encarnado y relacional que
trasciende las categorias racionales occidentales. No se trata de un saber abstracto, sino de una
experiencia profunda de conexion entre los seres humanos, la naturaleza y las fuerzas
espirituales que habitan el universo. Es sentir y dar sentido: una sensibilidad relacional que
permite comprender el mundo no desde la mirada, sino desde el cuerpo y todos los sentidos, la
emocion y la afectividad. Como afirma Estermann, “en la sensibilidad y sensitividad andinas no
dan preferencia al ‘ver’, y por lo tanto, la racionalidad cognoscitiva no es en primer lugar ‘tedrica’
(theorein), sino mas bien emocio-afectiva”. (2006, p. 114).

En el pueblo Kumba, el cosmosentir estructura una percepcion donde el universo es
concebido como una red viva de relaciones sagradas entre seres humanos, animales, montanas,
plantas, astros y espiritus. En este marco, la justicia ecologica y social no se reduce a derechos o
normativas externas, sino que emerge de la conciencia que toda forma de vida es parte de un
equilibrio que debe respetarse y cuidarse.

El tiempo en esta cosmovision no es lineal, sino espiralado. Pasado, presente y futuro
coexisten en ciclos sagrados que se actualizan a través del ritual. Los rituales, entonces no solo
preservan la identidad cultural sino que permiten restaurar el equilibrio c6smico y garantizar la
continuidad de la vida. Estermann lo explica al sefalar que “en la relacion ceremonial-ritual, el
runa/jaqi se siente ‘parte’ de la realidad, y la ‘realidad’ se revela como un conjunto ‘holistico’ de
simbolos significativos para la vida cotidiana”. (2006, p. 107).

Asi, el cosmosentir Kumba se configura como una forma de espiritualidad que encarna,
sintiendo desde adentro todas las conexiones que se tejen con el otro y con lo otro, dando sentido
a las relaciones que se tejen con el universo, con la madre tierra, con la comunidad. Como forma
de resistencia el cosmosentir configura entra en comunion con los ritmos de la vida, honrando la

reciprocidad que sostiene el equilibrio cosmico.
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4.3.5. Las Resistencias Que Se Manifiestan En El Arte

Las précticas rituales y ancestrales del pueblo Kumba son expresiones fundamentales de
identidad y memoria. A través de ellas, la comunidad honra a sus antepasados y reafirma su
pertenencia cultural. sin embargo, mas all4 de los rituales, la estética ocupa un lugar central
como practica de resistencia y afirmacion espiritual. En este contexto, el arte no es mera
representacion sensible, es una forma de habitar y expresar el cosmosentir. Como afirma
Heidegger (1958), “el arte es historico y como tal es la contemplacion creadora de la verdad”
(p.55).

La musica, mediante instrumentos ancestrales y cantos ceremoniales, canaliza historias
colectivas y vibraciones espirituales. Cada melodia se convierte en un puente entre el pasado y el
presente, fortaleciendo el tejido comunitario. Del mismo modo, la pintura y la danza son actos de
enraizamiento: sus trazos y movimientos reafirman la conexion con elementos naturales y con
las fuerzas sagradas del universo.

Estas expresiones son actividades artisticas, que representan ofrendas simbdlicas. A
través de ellas, el pueblo Kumba transforma la estética en un lenguaje vital que celebra y protege
su cultura frente a los intentos de invisibilizaciéon. Cada forma de arte deviene en acto politico y
espiritual, en resistencia encarnada. En palabras de Heidegger, “La manera como el hombre vive
el arte debe dar una explicacion sobre su esencia. La vivencia no es solo la fuente decisiva que da
la norma para el goce del arte, sino de la creacion artistica”. (1958, p. 57)

El juicio estético en este contexto trasciende el gusto. Siguiendo a Estanislao Zuleta,
quien se pregunta si el juicio estético es un juicio de gusto o es el juicio de un sujeto
trascendental” (2020, p. 210). En el caso del arte Kumba, se trata de una estética que emerge de
una ontologia relacional: la obra no solo conmueve, sino que revela la verdad del mundo con red
de vida.

En suma, la estética Kumba no se limita a lo visual o lo sonoro; es una manifestaciéon del

alma colectiva, un espacio donde se actualiza la interdependencia entre los seres humanos, los
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elementos naturales y lo sagrado. Es una estética viva, ritual, que comunica una filosofia de la

existencia en equilibrio con el todo.

Ilustracion 32 Manifestaciones Del Arte Kumba. Fuente
Propia

4.3.5.1.  La Musica: En La Construccion De Las Historias Kumba

La musica para el pueblo Kumba, constituye mucho mas que una expresion estética: es
una practica cultural integral que articula la memoria, espiritualidad y resistencia. En esta
tradicion sonora, el arte musical més que entretenimiento constituye una manifestacion viva del
cosmosentir, es decir, del modo en que se experimenta la vida y se da sentido al mundo desde
una sensibilidad profunda y relacional. Como plantea Heidegger “El arte como instauracion es
esencialmente historico”. (1958, p. 56), y en este sentido, la muisica cumple una funcion de
instauracion de la verdad y sentido colectivo.

Desde tiempos ancestrales, los Kumba han fabricado instrumentos a partir de materiales
locales: flautas, tambores, sonajeros, los cuales siendo objetos musicales son portadores del
poder espiritual. El tambor, por ejemplo, simboliza el latido de la Madre Tierra, encarnando la

conexion entre el ser humano y el cosmos. Como sefiala Boecio “Se presentan los saberes
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musicales [...] para ponderar la implicacion de la misica en la ordenacion general del universo y
en todas las esferas de la vida humana” (2009, p.19), y en el caso de los Kumba, este principio se
expresa mediante la imitacion de sonidos naturales y sacralizacion del acto musical.

La musica Kumba es también una herramienta pedagogica y politica. A través de cantos
en lengua originaria, se transmiten historias, saberes ecoldgicos, normas de convivencia y
valores comunitarios. Este aprendizaje se realiza de forma vivencial, y refuerza el vinculo
intergeneracional. Ademas, entonar canciones en lengua indigena es un acto de resistencia
frente a los procesos de asimilacion cultural. En cada melodia se afirma la identidad y se
reivindica el derecho a existir desde el cosmosentir propio.

Los musicos de la comunidad Kumba han desarrollado un saber musical empirico,
interpretando flautas de cana, tamboras y redoblantes con notable destreza. Este conocimiento
transmitido oralmente dio origen a las primeras chirimias campesinas, agrupaciones que
acompafiaban las celebraciones rituales y trabajos comunitarios, integrando asi lo musical con la
organizacion social, actuando como dice Boecio como parte de la vida de la comunidad. “la
musica es inseparable de la vida humana, ni siquiera aunque queramos, podemos estar privados
de ella”. (Boecio, 2009. P. 11)

Estas chirimias animaban las fiestas y convites, a la vez que fortalecian la identidad
colectiva a través de melodias que evocaban el cosmosentir Kumba. Tal impacto han tenido estas
chirimias que incluso desde 1985 han alcanzado reconocimiento nacional en certAmenes como
en Festival mono Nuiez, gracias a su caracter autdctono, otros certamenes como el Festival de
pasillo colombiano y el Festival de la Colombianidad han destacado su trayectoria artistica por
obras inéditas como el pasillo Atardecer, compuesto por Mario Guerrero Canas.

Con el paso del tiempo, el movimiento artistico — musical de La Iberia ha evolucionado
sin perder su esencia. A las sonoridades tradicionales se han incorporado ritmos andinos y

bailables, ampliando asi el repertorio y abriendo un dialogo cultural con expresiones musicales
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de paises vecinos de alta influencia indigena como Pert, Ecuador y Bolivia. Esta fusién sonora no
diluye la identidad, sino que la enriquece y proyecta hacia nuevos escenarios.

En suma, la musica en el pueblo Kumba es una forma de narrar la historia, de resistir al
olvido, de ensenar a los méas jovenes y de celebrar el tejido simbolico que da sentido a la
existencia. El movimiento musical representa testimonio de vitalidad cultural. desde sus raices
empiricas hasta su proyeccion contemporanea, la musica sigue siendo un medio de cohesion,
formacion y orgullo comunitario, una expresion del alma colectiva que resiste, transforma y

celebra la vida.

4.3.5.2.  Ladanza tradicional como resistencia estética

La danza, en el contexto del pueblo indigena Kumba es una forma de resistencia cultural
y afirmacion identitaria. Como sefiala Ivelic, “La danza es una clase de arte que pone en
evidencia la necesidad profunda entre corporeidad y espiritualidad en el ser humano” (2008, p.
27). A través del movimiento, los danzantes actualizan el pensamiento mitico ancestral y
revitalizan la memoria colectiva, comunicando con el cuerpo aquello que no puede decirse solo
con palabras.

Cada coreografia constituye una expresion simbolica donde los pasos evocan rituales
agricolas, actos de gratitud hacia los dioses y la comuni6n con los elementos. Asi, la danza no
solo celebra la vida, sino que expresa una relacion viva con lo sagrado y con la tierra. En este
sentido, se convierte en un medio para mantener vivas las practicas rituales, reafirmando los
vinculos entre comunidad, territorio y espiritualidad.

La danza Kumba también desempena un rol pedagbgico esencial. En ella, nifios aprenden
movimientos y formas de vida, valores y fragmentos de su historia ancestral. En palabras de
Ivelic “La dinamica corporal de la danza esta siempre abierta a plasmar nuevos sentidos que

revelan los sentimientos humanos” (2008, p.32). Esta practica se transmite en espacios
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cotidianos como la escuela, la casa comunal y el hogar, lugares donde la tradicion se cultiva y se
vive.

En cada presentacion, los cuerpos danzantes se convierten en archivo viviente de una
memoria colectiva de movimiento. Cada gesto expresa la conexién con la tierra, el susurro de los
ancestros y la voluntad de preservar la cultura frente a las amenazas externas. En palabras de
Marin “El hombre primitivo danzaba cuando era profundamente incitado a moverse” (1965, p.
2), afirmando que el impulso de danzar surge de una necesidad vital de conexién con lo
trascendente.

Bailando al ritmo de tambores, flautas y sonajas, el pueblo Kumba transforma la danza en
una forma de comunicacion y resistencia. Cada representacion es una oferta simbodlica, un
lenguaje ancestral que reafirma la identidad, transmite la historia y prepara el futuro. De este
modo, la danza no solo es arte: es un acto de continuidad cultural, un vinculo vivo entre

generaciones y una celebracion del cosmosentir que sustenta su existencia.

4.3.5.3. La pintura resistencia estética y afirmacion cultural

Para el pueblo indigena Kumba, la pintura constituye una practica ancestral
profundamente ligada a su espiritualidad, a su entorno y su identidad colectiva, Mas alla de su
dimension estética, esta manifestacion artistica acttia como una herramienta de resistencia
cultural, preservacion de saberes y denuncia frente a las multiples formas de exclusion. Como
senala Gonzalez “Pintar es también un acto de construir memorias” (2019, p. 67)

Las pinturas evocan ceremonias, narrativas miticas, escenas de la vida cotidiana y
denuncias sobre los impactos de la desforestacion, la mineria ilegal o la violacién de los derechos
territoriales. Asi, la pintura se convierte en lenguaje visual y archivo colectivo, medio de
expresion identitaria y de critica sociopolitica. En palabras de Gonzalez “En la practica de la
pintura es posible materializar sensaciones, documentar lo que se piensa con el cuerpo en el

proceso de experimentar algo” (2019, p. 67).
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Incluso en contextos urbanos, donde muchos jévenes Kumba se han desplazado por
razones econdmicas, la pintura sigue siendo un vehiculo de resistencia cultural. en estos
escenarios, la creacion artistica adopta lenguajes contemporaneos sin abandonar la esencia
ancestral, visibilizando asi la vitalidad y adaptabilidad de su herencia. Los artistas indigenas que
fusionan elementos de cosmosentir Kumba con técnicas modernas, desafian las fronteras
impuestas por el arte hegemonico y reivindican su derecho a narrarse desde sus propios
simbolos.

La pintura entonces en el pueblo Kumba es representacion de la naturaleza o de la
historia: es un acto de comunién espiritual, una forma de documentacion visual de su memoria y

una declaracion estética — politica que afirma su existencia, su territorio y su cultura.

4.3.5.4.  Elmuralismo indigena: narracion de historias colectivas

Los murales que embellecen las paredes de la comunidad indigena Kumba trascienden el
arte visual para convertirse en relatos vivos que narran su historia, mitologia y vinculo espiritual
con el territorio. Cada trazo y color constituye una forma de memoria pictérica, en la que se
expresan el cosmosentir y el orgullo colectivo de un pueblo que resiste. Como sefiala Vygotsky el
arte puede entenderse “como una técnica social para suscitar y operar emociones y al hacerlo,
socializarlas, hacerlas comunes y compartidas” (1970, p. 69), lo que se refleja en estos murales
como espacios de memoria colectiva.

Estas obras visuales representan tanto las heridas del despojo y la colonizacién, como los
momentos de fortaleza y unién comunitaria. En ellas se evocan las luchas historicas por la
defensa del territorio ancestral, al tiempo que se celebran las practicas culturales, la
espiritualidad y la perseverancia del pueblo Kumba. De este modo, los murales no solo
comunican estéticamente, sino que funcionan como herramientas pedagogicas y politicas,

reafirmando el derecho del pueblo a existir, narrarse y permanecer.
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4.3.6. La educacién en Simbiosis de la identidad del pueblo Kumba

El reconocimiento del caracter pluriétnico y multicultural de Colombia en la Constitucion
Politica abri6 camino a una educacion que respeta la identidad, lengua y cosmovision de los
pueblos indigenas. En este marco, la Ley General de Educacion (1994), a través de su capitulo
III, introdujo el enfoque de educacion para grupos étnicos, promoviendo una formaciéon que
articule los saberes ancestrales con los contenidos curriculares de las areas fundamentales.

Para el pueblo indigena Kumba, la educacién es un proceso integral de transicion
cultural. Mas alla de la escolarizacion formal, constituye un espacio vital de resistencia contra la
imposicion de modelos etnoeducativos que no corresponden a su cosmogonia. La lengua
materna, la historia oral, los rituales y el cosmosentir son ejes fundamentales en este proceso
educativo.

Esta forma de educacion no se limita entonces a la escuela, permea la vida comunitaria y
familiar, integrando sabedores, mayores, padres y lideres espirituales. En ella se cultivan valores
colectivos, el respeto por la naturaleza, las practicas agricolas tradicionales, y se garantiza la
continuidad de la memoria cultural.

La educacién Kumba enfrenta desafios estructurales como la dispersion geografica, la
precariedad de infraestructura y violencia simbolica, que han dificultado la consolidacion del
curriculo propio. No obstante, la comunidad ha construido espacios alternativos de formacion
autonoma, articulando practicas pedagogicas con su vision espiritual del mundo. Esta forma de
"fagocitacion" - segiin Kusch — no implica sumision, sino la apropiacion creativa de lo externo
para apropiar lo interno.

En este contexto, la educacion Kumba es una herramienta de resistencia frente a la
fragmentacion identitaria. Es un proceso emancipador que no busca el éxito individual, atiende
el bienestar colectivo, el fortalecimiento de la lengua y la reivindicacion del territorio y los
saberes ancestrales. La educacion, entonces, se convierte en un medio de continuidad cultural,

donde lo ancestral y lo moderno coexisten en tension creativa.
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Finalmente, una pedagogia del cosmosentir expande la nocion del “otro” hacia la
naturaleza y el mundo espiritual, reafirmando que la supervivencia del pueblo Kumba depende
de un equilibrio dindmico entre tradicién y transformacion. Como plantea Levinas. “En su
relacion con el otro, el sujeto tiende a identificarse con él, abismandose en una representacion
colectiva, en un ideal comtn”. (1993, p. 137), de esta manera, en el caso Kumba, este “otro” es la

comunidad, la tierra y la memoria.

4.3.7. La tradicién oral como vinculo formativo

En el pueblo indigena Kumba, la tradicién oral constituye el eje central para la
preservacion de saberes ancestrales, valores comunitarios y formas de vida que dan sentido a su
existencia. Como afirma Lévi — Strauss, “de una historia sin archivos, sin documentos escritos,
apenas existe una tradicion oral” (1998, p. 69); en ese marco, los relatos, mitos, cantos y rituales
transmitidos de generacion en generacion configuran una memoria colectiva viva. Esta memoria,
en palabras de Benadiba, es “aquella vision del pasado reconocida por una comunidad y
construida como un conocimiento cultural compartido” (2007, p.91).

Los sabedores y ancianos Kumba son los custodios de este legado. A través de la
narracion oral y la practica cotidiana ensefian lecciones espirituales, conocimientos agricolas,
saberes medicinales y principios del buen vivir, integrando la ensefianza con el territorio. En este
contexto, la palabra oral es tanto un vehiculo de informacién como un acto espiritual que
articula la identidad.

La tradicion oral no replica esquemas educativos, sino que fundamenta una pedagogia
propia en la que cada experiencia tiene valor simbdlico y ritual. Esta transmision configura un
tejido identitario en el que el pasado y el presente dialogan, generando una continuidad cultural
adaptativa fiel a su esencia.

Asi, la identidad cultural no es una categoria estatica ni individual, constituye una

construccion relacional que se nutre del encuentro con el otro. Como lo plantea Mélich “La
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experiencia supone hacer un trayecto hacia afuera, [...] en el que uno si se encuentra a si mismo
es respondiendo a otro” (2011, p. 71). la tradicion oral, en este sentido, se vuelve experiencia
colectiva que fortalece el sentido de pertenencia y garantiza la pervivencia simbolica del pueblo

Kumba.

4.3.8. La medicina tradicional como practica de la sabiduria ancestral

La medicina tradicional constituye uno de los pilares fundamentales en la preservacion
de los saberes ancestrales. Basada en el conocimiento empirico y espiritual transmitido
oralmente, esta practica integra el uso de plantas medicinales, rituales, ceremonias y saberes que
se han consolidado como parte esencial del cuidado fisico, emocional y espiritual de la
comunidad.

Este saber ancestral, construido a partir de siglos de observacion, experiencia y relacion
intima con el territorio promueve la salud, fortalece el vinculo entre el ser humano y su entorno.
Tal como define la organizacion Mundial de la Salud (OMS), la medicina tradicional es “la suma
total de conocimientos, capacidades y practicas basados en teorias, creencias y experiencias
propias de diferentes culturas, utilizadas para mantener la salud y prevenir, diagnosticar,
mejorar o tratar enfermedades fisicas y mentales” (2014, p. 15).

En el cosmosentir Kumba, la salud se concibe como el equilibrio entre cuerpo, espiritu,
comunidad y naturaleza. Las enfermedades no solo dolencias fisicas, son manifestaciones de
desequilibrios en este entramado vital. Por ello, el rol del sanador trasciende al tratamiento de
sintomas, buscando restablecer la armonia c6smica y social. Esta perspectiva holistica refuerza la
dimension espiritual de la medicina, al tiempo que legitima saberes tradicionales como formas
validas de conocimiento.

Asi mismo, la medicina tradicional esta estrechamente ligada a la conservacion del medio

ambiente. El manejo respetuoso de plantas y ecosistemas evidencia un conocimiento ecolo6gico
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profundo y un compromiso con la sostenibilidad, convirtiendo al sanador en un protector de la
biodiversidad y del equilibrio natural.

Pese a las presiones de la modernizacion y la globalizacién, el pueblo Kumba ha logrado
mantener sus practicas médicas tradicionales como expresion de resistencia y ejercicio de
autodeterminacion. En contextos colectivos, los rituales de sanacién curan, a la vez que

fortalecen la cohesi6on comunitaria y transmiten valores fundamentales de su cosmosentir.
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CAPITULO V

PAISAJES QUE NARRAN: VOCES DE LA MEMORIA ENTRE

OLVIDOS Y VIOLENCIAS
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Tlustracion 33 Encuentros. Fuente Propia
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intimo y colectivo, constituye un
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posibilidades de acciéon en un
presente que se reconstruye, y en
un futuro abierto a la dignidad, la
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El presente capitulo constituye el despliegue del objetivo especifico 5 Reconocer las voces

de memoria que se configuran a partir de las violencias y los olvidos en las narrativas del pueblo

indigena Kumba.

5.1.

Historias de resistencia comunitaria

En este capitulo se recogen las narrativas del pueblo indigena como tejido vivo que

entrelaza los sentidos de los olvidos y las violencias sufridas a lo largo de su historia, revelando

las huellas profundas que estas experiencias han dejado en la memoria colectiva, como

testimonio del pasado y horizonte de sentido que impulsa su proyecto de pervivencia como

pueblo ancestral.

En cada relato, se construye un entramado de significados que permite reinterpretar y dar

sentido a la experiencia. De esta manera, las narrativas que se encuentran en este capitulo

representan un proceso de organizacion de la memoria individual como acto de resignificacion,

donde se expone lo vivido y se revelan las formas en que han resistido, se han interpretado y han

trascendido desde lo anecdético hacia lo colectivo e historico de la construccion de la memoria

Kumba.
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5.2. HISTORIA DE VIDA 1

Tabla 6 Diego: en las fisuras del concreto renace la vida

Lineas de
fuga de un

relato

Diego es un hombre de mediana edad cuya vida esta intimamente entrelazada
con el territorio de La Iberia, en el pueblo Kumba. Su infancia transcurri6 entre
juegos y silencios dolorosos, marcados por la violencia que atraveso su
comunidad. Las huellas de esos afios adn se perciben en su memoria nostalgica,
especialmente cuando recuerda los momentos de miedo y desarraigo.

En su juventud ingreso al ejército, una experiencia que transformo su cuerpo y
su conciencia. Las heridas fisicas y psicologicas de la guerra lo acompanan
hasta hoy. Tras su retiro forzado y su pension por invalidez, Diego regreso a su
tierra, no como joven que partid, sino como un hombre que comprendia, desde
dentro, las formas que adopta la violencia.

Movido por el compromiso con su pueblo, decidi6 estudiar derecho. Como
posibilidad y herramienta para defender su comunidad, y desde lo legal, luchar

por el reconocimiento de la identidad Kumba.

Trazos de
identidad

Diego ha vivido siempre acompanado por su familia, quienes han sido su apoyo
frente a una vida marcada por el conflicto. Desde la infancia, la violencia y el
miedo moldearon su caracter, y mas tarde, su paso por el ejército intensifico
esa relacion con la guerra, dejandole cicatrices persistentes. Sin embargo, su
vinculo con el pueblo Kumba ha sido inquebrantable. Desde nino ha tendido
clara su identidad, reafirmada en su familia. Esta pertenencia ha sido su fuerza

vital, guiando sus decisiones y compromiso con la defensa de la comunidad.

Giros del

relato

Diego recuerda con claridad el dia en que, junto a sus amigos, se cruzd por
primera vez con hombres de la guerrilla. El miedo, el silencio y la sensaci6on
cercana de la muerte lo marcaron para siempre, reveldndole que la violencia se
habia instalado en su territorio. Esta percepcion se volvio tragedia cuando
familiares cercanos fueron asesinados, desde entonces, la violencia dejo6 de ser
una amenaza lejana para convertirse en una sombra permanente que
deshumaniz6 a su comunidad.

Impulsado por la frustracion, eligi6 el derecho como una apuesta para

transformar su vida y la de su pueblo.




Paisajes de olvidos y violencias 158

Elecodelos En lanarrativa de Diego, la violencia ha sido una constante desde su infancia,

hechos marcando tanto su vida como la de su comunidad. En medio de ese dolor, su
familia ha sido su ancla y su sostén en los momentos mas dificiles. A esto se
suma su fe en Dios, que le ofrece consuelo, direccion y esperanza, dandole
sentido a su camino y fortaleza para seguir luchando por un proposito mayor

para él y su pueblo.

Artesano de Como estudiante de derecho, Diego siente que su trabajo esta profundamente

la vida ligado al acontecer de su pueblo. Cada escalén que da en su formacién legal

comun esta impregnado de un propésito vital, defender los derechos de la comunidad.
Su conexion con la historia y las luchas de su pueblo es mas que un
compromiso profesional; es una mision de vida que refleja la continuidad de su

historia personal con la de su comunidad.

5.2.1. Memorias de resistencia en territorios golpeados por la violencia

La experiencia se arraiga en la memoria, y su permanencia depende del grado en que nos
afecta. En los relatos de Diego, la violencia emerge como un dispositivo que marca la finitud
humana, dejando cicatrices perennes. Desde el comienzo de su historia, la violencia esta
presente, como un hecho, una huella que atraviesa y define su existencia, recordandole
constantemente los limites de la vida y la fragilidad de su comunidad.

Acd, el territorio era como el rancho de ellos. Acd, era una tension muy horrible porque
en cualquier momento llegaba el ejército y esa gente volaba, pero volados. Y aca es donde
llegaba esa gente mejor dicho armados hasta los dientes, que uno de nifo veia eso y se
asustaba mucho, lo mas triste, sacaban a la gente a matarla aqui mismo, uy, eso era muy
horrible.

Imaginese una vez yo cuantos anos tendria, como 13 anos. Estaba con mis amiguitos en
la tienda, estamos en los billares, y estaban esos milicianos, y eran andando con sus nueve en

la espalda.
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Cuando va llegando uno de esos, ahi donde estaba yo con mis amiguitos, es que vengan,
y nos dicen se van a ir con nosotros, me pregunto a mi, usted se va a ir con nosotros, yo le
respondi, y usted qué me esta hablando a mi, no, sino que es que estamos preguntando a los
que quieran ir con nosotros, me pintaron un pajarito en el aire, y yo ese dia, pues yo ya tenia
mi conviccion, entonces yo ese dia en la inocencia mia, yo le dije, no, es que yo me voy a ir a
ganar mis papeles legalmente, yo me voy para el ejército, y el hombre casi me mata ese dia.
Entonces me cogio del cuello, me puso contra el muro de los billares, es la primera tienda aqui
arriba, entonces me puso contra el muro del balcon, ahi en el cuello.

“En la interpretacion comenzamos a descubrir una primera expresién de la presencia
inquietante de la finitud. Si inevitablemente interpretamos el mundo es porque no somos
absolutos” (Melich, 2012, p. 44). Diego, comparte su vida con la muerte, esa que se hace presente
en lugares donde la violencia arremete con fuerza. Donde muestra que la finitud esta siempre
mas latente.

Habia cosas muy horribles, una vez estaba yo en Cafiamomo, y estamos en un
campeonato, estamos viendo jugar el equipo de acd, como a eso de las cinco y media, seis,
cuando termina el ultimo partido, y llegué yo, cuando unos disparos, cuando al rato pasaron
los milicianos por la puerta de mi hermana, y apenas se reian, comentaron, si vieron a ese
man, apenas chapaleaba como una langara, apenas hablaban de esa manera, cuando al otro
dia, me di cuenta que habian matado a otros muchachos en el campeonato.

Esta, “la memoria del acontecimiento es francamente inquietante, es una memoria que
asusta, como asustan todos los acontecimientos, asusta porque es una memoria que nos muestra
la finitud de nuestra condicién y la contingencia de nuestro modo de ser en el mundo” (Meélich,
2010, p. 162) La memoria de este acontecimiento es inquietante porque exponen la fragilidad de
la existencia humana en un contexto de violencia. Nos recuerda que, ante fuerzas como la guerra
y el conflicto armado, la vida puede ser extinguida de manera absurda y sin sentido. Este tipo de

memoria muestra la contingencia que ha vivido los miembros de la comunidad.
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Luego de mi experiencia en el ejercito me dedique a ser lider social, me dedique a mi
interés real de buscar que el pueblo Kumba salga de tanta situacién que estaba viviendo. Poder
recuperar las escrituras de delimitacion de este resguardo y pues me fui interesando mucho
mas, estoy indagando en diferentes lugares, me entristece la flagelacién y hostigamiento que
vive mi comunidad a manos del otro grupo. Me duele la situacién por la que pasa toda la
familia y quiero hacer algo realmente trascendente. En los periodos de algunos alcaldes nos

cerraban las puertas en toda parte por la misma manipulaciéon de monopolio del poder.

5.3. HISTORIA DE VIDA 2

Tabla 7 Steycy Raices y resiliencia

Lineas de Steycy ha construido su identidad en La Iberia donde vivi6 su nifiez y ech6

fugadeun  raices. Vive con sus padres en el campo, mientras sus hermanos viven en la

relato ciudad, manteniendo vinculos familiares estrechos. Su vida rural esta
marcada por la conexion con la tierra, participando activamente en el cultivo
del café y cana de azdcar. Sin embargo, su mundo no se limite al agro. Ha
cultivado una sensibilidad artistica y un fuerte interés por el bienestar animal,
lo que llevo a formarse como auxiliar en veterinaria, un camino que le permite

crecer y contribuir a su comunidad.

Trazos de Steycy crecid con la certeza profunda de ser Kumba, una identidad que, como

identidad ella dice, “esté en la sangre”. Desde nifa, sus padres le trasmitieron el sentido
de pertenencia, resistencia y conexién con la tierra que define a su pueblo. En
la voz de los mayores fue descubriendo que ser Kumba va mas alla del
territorio. Es una forma de vida que habita la memoria, las costumbres y el
corazon. Para ella, ser Kumba es un tejido que une generaciones y mantiene

viva su historia.

Giros del Steycy recuerda con dolor la violencia que marc6 su infancia en La Iberia. El
relato miedo constante, los encuentros con grupos, y la muerte de personas cercanas

de su colegio, cuyos cuerpos vio junto al camino regreso a casa. Aquellos afos
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dejaron cicatrices profundas. Hoy habla con esperanza de la paz que se

respira en el territorio.

Eleco delos Steycy insiste en la lucha por preservar la identidad y la cultura del pueblo
hechos Kumba, consciente de que viven en los rituales, las costumbre y los actos
cotidianos. Para ella, cultivar la tierra, la cosecha y cuidar a los mayores son

formas vivas de resistencia y pervivencia ancestral.

Artesano de Steycy actualmente es una cultora de la vereda y del pueblo Kumba, como
la vida cultora se dedica a la danza y la musica, como forma de vida y como forma de
comun llevar la cultura a los nifos y jovenes de la comunidad.
Es Lider en la comunidad, haciendo parte activa en la construccion
permanente de nuevas posibilidades para ésta.
A través de su trabajo con los animales, busca también ayudar a mejorar las
condiciones de vida de su entorno, pues a partir de su desarrollo profesional
quiere apoyar a sus vecinos con la atencion de sus animales poniendo siempre
presente el servicio a los demas.
Asi, Steycy sigue construyendo su vida entre el arte, el campo y el cuidado de
los animales, siempre con la mirada puesta en el bienestar de su comunidad y

el legado que quiere dejar en las tierras que la han visto crecer.

5.3.1. Identidad y cultura: la defensa de la memoria en tiempos de conflicto

Steycy es una mujer cuyo rostro refleja alegria, tiene siempre una amplia sonrisa; es
dificil ver en ella una expresion diferente, la esperanza es una emocioén que se desborda en sus
palabras, habla rapido como quien quiere contarlo todo, su presencia integra todos los
escenarios de la comunidad, asi, se le ve en casa comunal, en la casa de la cultura, en la visita al
cerro tutelar, en el grupo de danza, en la agrupacion musical, no existe un escenario que no sea
atendido por Steycy. “un existir que resiste sea cual sea la negacion que intente desecharlo”
(Levinas, 1993, p. 84) esta es Steycy, un resistir, una mujer que lucha por la pervivencia de su

pueblo a través del arte.
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Yo sé que soy Kumba desde que tengo uso de razon. La sangre, mi mama y mi papa
siempre me hablaron del pueblo. De los origenes. Igual me imagino que todos los hermanos
crecieron repitiendo lo que son, y ahi en los procesos de lo Kumba. Pero pues la verdad si es que
toda la vida me han hablado de que somos Kumba, y es que los mayores eso es lo que hacen.
Pero uno entiende, el porqué de las costumbres, de la cultura.

Hacemos actividades con los ninios para que la lengua y todas las tradiciones no se
pierdan, tenemos un grupo de danza, entonces, los involucramos, tenemos dos grupos de ninos
y de mayores.

Steycy expone con entusiasmo las oportunidades que se estan generando para que las
raices culturales del pueblo Kumba se profundicen cada vez mas. Reconoce en los nifios y
jovenes la clave para la pervivencia de su comunidad, y no se cansa de repetir cuan afortunados
son por habitar el territorio en estos tiempos de paz y reconstrucciéon. En medio de su relato,
evoca su infancia y los momentos que marcaron su vida en La Iberia, recordando las dificultades
y desafios que enfrent6 su comunidad durante los afios de violencia. "La vision de la violencia no
genera nunca compromiso, sino voluntad de venganza, justificacion de la accion represiva”
(Fisas, 1987, p. 192). Acciones de represion que llenaron de temor y desesperanza nifios, jovenes
y adultos en su comunidad.

A veces nosotros nos ponemos a hablar de eso, con los sefiores. y les decimos a los
muchachos que ellos son muy de buenas porque aqui pueden vivir tranquilos. Porque ya
pueden andar por la vereda bien y eso lo tienen que aprovechar. A nosotros nos tocé duro.
Estabamos recién llegados cuando estabamos en el colegio si era como ese temor porque uno
salia del colegio o estaba en la escuela o en el colegio y cuando menos acordaba pues uno se los
encontraba por ahi en el camino y ese era el temor de ellos porque andaban como a pedro por
su casa.

También nos toco vivir la época donde mataban la gente y los dejaban por ahi tirados

en los caminos. Uno sabia que esa gente se mantenia por ahi para arriba y para abajo como
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por su casa se entraban a los colegios y era el temor de uno porque uno recibiendo clases y

cuando menos acordaban se iban metiendo alla.

5.4. HISTORIA DE VIDA 3

Tabla 8 Dona Inés: Entre arte y memoria

Lineasde  Dofia Inés, nacida en la Iberia, ha vivido entre el campo y la ciudad. Pero

fuga deun siempre con el corazon en su tierra natal. Desde pequena crecié rodeada de

relato arte. Su familia, dedicada a la musica, la danza y las tradiciones cuadrilleras, le
inculco el valor del folclor como identidad viva. Aunque por razones laborales
se traslado a la ciudad, regreso6 con su familia a La Iberia cuando sus hijos eran
pequeiios, retomando la vida rural.
Hoy, junto a su esposo, sigue siendo un pilar cultural. Tras la muerte de su
padre, decidi6 dedicarse completamente al arte, consolidandose como
compositora, danzante y cuadrillera. Su labor ha sido fundamental en la
comunidad, liderando iniciativas en las que, juntos a los nifios, recorre casas

con musica y baile tradicional.

Trazos de  En su narrativa, Dona Inés encarna una identidad profundamente enraizada en

identidad el arte y la cultura Kumba, transformando esta herencia en una posibilidad de
preservaciéon y cambio social. A lo largo de los afos, ha compuesto canciones
con melodias tradicionales cuyas letras denuncian injusticias, recogen las
luchas de su comunidad e invitan a la reflexion. su arte, mas que expresion, es
un acto de resistencia.
Comprometida especialmente con las nuevas generaciones, ha impulsado las
cuadrillas infantiles, ensefiando a nifios a cantar, danzar y comprender el poder

del arte como vehiculo de paz.

Girosdel = Dona Inés destaca como punto de inflexion el regreso a La Iberia, tras afios en
relato la ciudad. La muerte de su padre, persona clave en su formacion artistica, la
impulsé a retomar con fuerza su creatividad como forma de honrar su legado. A

partir de ese momento, volco su energia en
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componer y revitalizar las tradiciones que marcaron su infancia. El
resurgimiento de la fiesta tradicional, debilitada por la violencia en el territorio,

fue otro momento decisivo.

Elecode  En su narrativa, destaca el poder transformador del arte y la cultura como

los hechos pilares de identidad y presente. Para ella, el arte ademas de ser una forma de
expresion es una herramienta capaz de sanar. Especialmente en los mas
jovenes. Lo vive como una forma de resistencia frente a los desafios de su

comunidad.

Artesano  Dofia Inés se ha convertido en un pilar fundamental para su comunidad, una

delavida guardiana de las tradiciones y una creadora de conciencia. Su identidad

comun artistica es una forma de preservar y transmitir el legado cultural de su pueblo,
asegurando que, a través del arte, las voces de su comunidad contintien
resonando en las generaciones venideras.
Para la comunidad, Dofia Inés mas que una artista; es una matriarca cultural,
que muestra el poder del arte para fortalecer los lazos comunitarios y conservar

la esencia de su identidad.

5.4.1. Tejiendo paz a través de la expresion artistica

Dofia Inés es una mujer mayor con un corazon apasionado por el arte. Con orgullo, narra
todos los momentos en que sus expresiones artisticas han llenado de vida y alegria la vereda La
Iberia y el municipio de Riosucio. Su rostro refleja la serenidad que la vida en el campo le ha
otorgado, y en cada gesto se percibe la amabilidad y la entrega que la caracterizan. Es una figura
clave en su comunidad, siempre dispuesta a ayudar cuando surgen necesidades, especialmente
en el &mbito econémico.

La comunidad confia en ella porque ha demostrado ser capaz de utilizar su arte, en la
sinergia del teatro, la musica, la danza y la poesia, como una herramienta poderosa para
recaudar fondos y apoyar diversas causas locales. “El arte es una funciéon del pensamiento, pero

de un especial pensamiento emocional” (Vygotsky, 1970, p. 69). Su talento embellece la vida de
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quienes la rodean, y se convierte en una fuente de recursos y soluciones en momentos dificiles.
Doia Inés es simbolo de la fuerza que el arte tiene para transformar, vidas, y también realidades.

Mi ombligo lo tengo siempre por acd, mi papa también era compositor, mis abuelos: mi
abuelo materno era compositor, a él lo conoci muy poco. Mi mama también era cuadrillera, el
papa de mi mama, o sea el abuelo también era compositor, ademas era medico tradicional,
uno de los mejores médicos que le cuentan pues a uno. Yo tengo varias tias que sacaban
composiciones, mi mama tocaba el tiple y mi papa sacaba todas las cuadrillas, también hacia
lo que llama sainetes que viene a ser como las obras de teatro con mas picardia.

Yo he hecho cuadrillas infantiles y mayores. Y he participado también en ellas. Las
letras las escribo de la vida cotidiana y todo eso. Por ejemplo, yo aca tengo una letra, pues una
marca de memoria empieza con una musica que se llama Los Indios, y dice lo que se esta
viviendo. Entonces yo digo, bueno, por aqui tiene que ser. Entonces la primera letra empieza
mas o menos asi.

(Donia Inés cantando)

Hemos venido a este carnaval a transmitirles un mensaje de paz.

Porque el futuro de miles de nifios nadie lo sabe a dénde va a parar. (bis)

Todo el coro dice asi.

Ay, no crean que venimos a mentir.

Pues las armas y las drogas nunca traen un buen fin. (bis)

Hay tantas formas de uno divertirse. La vida sana no deja cicatrices.

Si usted consume como en otros paises, en un futuro sera muy infeliz. (bis)

Dona Inés reconstruye su vida a treves del arte. La musica, la danza y el teatro han
sido refugio y su herramienta para mitigar la violencia que marco la historia de La Iberia. Hoy
esa violencia ha dejado de ser el eje de sus relatos: en su lugar, emergen melodias, ensayos y
presentaciones que han revitalizado la comunidad, Para ella, el arte ha permitido dejar huellas

profundas del mundo sensible en la comunidad.
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Es al entonar una cancién dedicada a su tierra que los recuerdos afloran con fuerza. Al
cantar, revive aquel momento que marc6 su memoria y su identidad como Kumba en su
territorio.

Estabamos viviendo los atropellos de otros que se querian apropiar de todo porque ellos
tenian el derecho por ejemplo vinieron a asediarnos la caseta comunal. Hacian asamblea y se
traian gente de todas partes, eran como unas fiestas entonces en ese sentido nos sentiamos
muy atropellados ya porque ellos se querian como el cuento meter a la brava. Hubo tiempos
que nosotros nos amaneciamos ahi, en la casa de la cultura, nos amaneciamos ahi cuidando la
caseta, cuidando la casa de la cultura, porque ellos querian apropiarse y no era de ellos,
nosotros teniamos que ir entonces. Todos teniamos que cuidar y uno para qué va a decir
mentiras a nosotros nos daba temor, nos daba miedo porque venia la guardia indigena que
llamaban, gracias a Dios pues ahora en este momento a diferencia de esos tiempos que les digo
pues ya tenemos como vivir mas relajados, no del todo porque como no se puede bajar la
guardia, pero ya no tenemos peligros ni atropellos.

Cada nota la transporta a los dias en que su comunidad luchaba por conservar sus raices,
por sostenerse frente a la adversidad, a la resiliencia de su pueblo, que, a través del arte, ha
logrado mantener viva su esencia, incluso en los tiempos mas oscuros.

Para Dona Inés, cada composicion es una reafirmacion de su identidad y una manera de
conectarse con su historia y con la historia de su gente. Y aunque el dolor de la violencia atin se
siente en lo profundo, su arte ha logrado transformarlo en una expresiéon de esperanza,

permitiendo que el canto sea su forma de resistencia y de amor por su tierra Kumba.
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5.5. HISTORIA DE VIDA 4

Tabla 9 Don Omar: La familia como ética del cuidado

Lineas de Don Omar, hombre jovial y siempre sonriente, transmite alegria en cada relato

fugadeun  lleno de vida y memoria. Nacido en la Iberia en el seno de una familia numerosa

relato humilde, su infancia estuvo marcada por el trabajo y la enfermedad de su madre,
lo que lo obligo a asumir responsabilidades desde muy joven. La falta de
oportunidades lo llevé a migrar para trabajar y sostener a su familia, hasta
cumplir con su servicio militar y radicarse temporalmente en la ciudad de
Pereira, donde trabajo en fabricas.
A pesar de la distancia, nuca perdio la conexién con su tierra. Eventualmente
regreso a La Iberia, donde retomd su vida campesina, profundamente ligada al
cultivo de la tierra. Su historia esta atravesada por el conflicto armado, que ha
afectado tanto a él como a su familia. Sin embargo, Don Omar ha enfrentado las
adversidades con firmeza, manteniéndose como una presencia activa y solidaria

en su comunidad, compartiendo su experiencia con generosidad.

Trazos de Don Omar ha mantenido una conexién profunda con la tierra, incluso en los

identidad momentos que estuvo lejos de ella. Su compromiso con el cuidado de la vereda
nace del amor por el territorio que lo vio crecer y que representa, para él, mucho
mas que sustento. Es memoria y herencia ancestral. Su familia ha sido su vida;
en sus relatos recuerda con afecto a su familia, en quienes deposita su legado.
Desde nino, su identidad estuvo marcada por el orgullo de pertenecer al pueblo
Kumba, herencia de sus padres, y por las raices Pirsas de su madre. Ambas

herencias le ensenaron el valor de habitar un territorio ancestral.

Giros del La vida de Don Omar ha estado marcada por hechos dolorosos que moldearon su

relato caracter y su compromiso con la comunidad. La enfermedad de su madre lo llevo
desde joven a asumir responsabilidades, y afios més tarde enfrento la extorsion
guerrillera y el asesinato de su hermano, experiencias que dejaron marcas
profundas. Cuando uno de sus hijos estuvo a punto de ser reclutado por grupos
armados, reafirmo su rol protector y su determinacion como lider. Hoy, como
mayor Kumba, defiende con firmeza el territorio y la identidad, resistiendo a la

homogenizacion y reafirmando la memoria y dignidad de su pueblo.

Elecodelos Los relatos de Don Omar reflejan una vida marcada por el trabajo y el anhelo de

hechos regresar a su tierra ancestral. Haber logrado ser dueno de un pedazo del
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territorio Kumba le dio sentido de pertenencia y estabilidad familiar. Sin
embargo, su retorno también estuvo atravesado por la violencia, una constante

en su historia, cuyas huellas ain perduran en su memoria y en su vida cotidiana.

Artesano de Don Omar, como uno de los mayores de la comunidad, actiia como consejero en

la vida muchos de los asuntos que afectan al pueblo Kumba. En defensa del territorio,

comun adquirio los titulos de propiedad de uno de los cerros tutelares sagrados, con el
proposito de evitar que personas ajenas a la comunidad se apoderaran de él. A
pesar de los intentos de persuadirlo para que lo venda y de las amenazas que ha
recibido, Don Omar permanece firme en su conviccion de conservar el cerro

hasta el ultimo dia de su vida.

5.5.1. Tierra de Anhelos: Conexion y Experiencia en Raices Profundas

Don Omar, un lider respetado en su comunidad, es conocido por prestar diversos
servicios en la vereda y siempre iniciar sus conversaciones con una sonrisa expresiva, como si
agradeciera al destino por cada dia de vida. Su mirada y su rostro cuentan historias,
evidenciando los afios de experiencia, luchas y trabajo arduo que ha llevado a cuestas. A pesar de
los desafios, Don Omar se siente orgulloso de haber sacado adelante a su familia.

Conoce el territorio en el que ha vivido como la palma de su mano. En sus
conversaciones, pormenoriza con una precision sorprendente cada rincon del lugar: la extension
exacta del terreno, las riquezas naturales que lo adornan, las mejores vistas que se pueden
encontrar, y detalla incluso la variedad de flora que alli nace. Para él, el bosque y el agua que se
encuentran en las reservas naturales son elementos dadores de vida para la comunidad que hay
que respetar y cuidar.

Sin embargo, cuando habla de algunos temas, una melancolia invade su voz. Los
acontecimientos que han marcado su vida alin pesan en su corazon, y aunque sigue adelante con

fortaleza, las cicatrices de los momentos dificiles siguen impregnados a sus relatos. “También la
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voz mina la presencia del &nimo. Abre una profunda desgarradura en el interior del sujeto a
través de la cual irrumpe en el yo lo totalmente distinto”. (Han, 2019, p. 83)

Cuando regresé a la comunidad, tenia una tierra, pero mi familia siempre me
preguntaba que cuando iba a regresar, me manifestaron que me tban a dejar algo, y me
preguntaron que era una tierra o que si queria la vendian y me daban la plata. Les dije yo, no
vayan a vender la tierra, déjala en la isla. Yo les respondi que el territorio me importaba
mucho, que estaba en monte, ahi esta, déjala ahi.

“El ser humano no puede intervenir a su gusto y como ‘dominador’ en el orden césmico
sin que éste se desequilibre. Tiene que respetar el ritmo organico de nacimiento, crecimiento y
reproduccion, la polaridad entre vida y muerte” (Esterman, 2009, p. 194) Don Omar siente una
profunda conexion con la tierra, una relacion que esta ligada al trabajo diario, se arraiga en una
herencia ancestral. Esa conexion la heredd de sus abuelos, quienes le transmitieron el amor por
el territorio Kumba, un legado que él, a su vez, quiere dejar en manos de sus hijos.

Sin embargo, en su vida ha presenciado como el caos y la violencia han arremetido contra
ese orden natural que tanto valora. Cada acontecimiento de despojo y de violencia, trae consigo
una fragilidad que desestabiliza el equilibrio entre el hombre y la madre tierra. El hombre en su
afan de dominacion se ha creido dueno del tiempo histérico, imponiendo su poder violento sobre
aquello que deberia proteger y cuidar. Para Don Omar, la tierra es parte de su acontecer en el
mundo, y cualquier intento de someterla a través de la fuerza destruye el territorio, y también la
identidad Kumba.

La situacion estaba muy maluca. Tenia dos hijos y estaban estudiando en Riosucio, en
el colegio Nacional. Estaban haciendo el décimo y el once alla. Con el tema de inseguridad y las
amenazas, Yyo me puse a pensar eso, qué hago yo, me vuelvo, me quedo. Yo estaba pensando,
como estaban reclutando muchos jovenes, y les dije a mis hijos, no vayan a hacer eso.

Un tiempo después, voy llegando a la casa, y encuentro a la mujer, a la mama de ellos

llorando en la calle. ¢Qué pas6? No, nada. me responde
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No, que no, no va a llorar. ¢Qué le duele, alguna cosa? Ya me voy para el médico, ya.

De mucho insistir, me responde la mujer lo que pasa es me acaba de decir, el hijo el de
grado once, me acaba de decir que lo necesitan alla esa gente, que se lo llevan, pero que no
para las filas, sino para que fuera para Medellin, para que estudiara comunicaciones y todo
eso. Le dije, espera. Yo hablo con ellos.

Vea mijo, eso es mentira, que ustedes llevan sus comunicaciones. Yo tengo conocimiento
de eso. A ustedes le dicen eso, pero en la mitad del camino lo meten en el monte y salgase
después.

La vulnerabilidad se siente con una presencia constante en la vida, una lucha que
confronta lo que no quiere para si ni para los suyos, pero que cada vez parece estar mas cerca. El
poder del miedo y la dominacién, que han marcado tanto la historia personal como la de las
comunidades, se convierte en una fuerza que pesa sobre los sujetos. Ese poder, ejercido con
violencia, se transforma en un arma contra los oprimidos. “De eso se trata pues, del aprendizaje
de la vida imperfecta, fragil y vulnerable. [...] siempre aparece el sufrimiento como una simple
posibilidad” (Melich, 2010, p. 196)

Don Omar, ha luchado con las fuerzas externas que han amenazado su tierra y su vida,
también contra la propia desesperanza. En la finitud del otro y el valor de la vida. Se reconoce en
la fragilidad compartida, donde reside la posibilidad de resistencia y de lucha, tanto por su
supervivencia, como por la dignidad de los suyos.

A mi esa gente tocdndome la puerta a las 2 de la mafniana. Y me dicen, ya estq la plata.
Yo ya la habia enviado cuando me llamaron a las 2 de la mafiana y me hice el loco. A las 5 de la
maifiana volvieron y me llamaron. A las 5 y media me levantaron. Entonces me mandaron a
decir que en la mafniana me iba a buscar, asi, mi hija. me dijo, papa mira, entrégueles eso que
le piden, que esa gente vive de eso. Y nosotros lo necesitamos a usted vivo y no muerto.

“No hay ética porque sepamos qué es el “bien”, sino porque hemos vivido y hemos sido

testigos de la experiencia del mal”. (Mélich, 2010. p. 222) Los relatos de las fragilidades en las
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que viven o que son testigos los miembros de la comunidad implica una representacion del mal
como lo plantea Mélich, se devela en la comunidad de diferentes formas. En la violencia,
injusticia, sufrimiento colectivo y el despojo; en tanto, la contingencia es lo que motiva
finalmente a los seres humanos a desarrollar principios éticos para evitar que estas experiencias
se repitan. En ese sentido. La ética més que una construccion metafisica, se representa como la

medicina directa al dolor y a la necesidad de resguardarse a nuevas experiencias de terror.

5.6. HISTORIA DE VIDA 5

Tabla 10 Doria Esperanza: Fortaleza y tradicion

Lineasde  Doma Esperanza, mujer mayor de espiritu sereno y manos laboriosas, ha vivido

fuga deun toda su vida en La Iberia, rodeada de su familia y de la calma del campo. Sin ser

relato de muchas palabras, su silencio transmite sabiduria y fortaleza. Es el pilar de su
hogar, compartiendo con su esposo, su hijo y su nieto, mientras su hija vive
cerca, lo que mantiene unidos sus lazos familiares.
Habla poco de su pasado, prefiriendo centrarse en las vidas de sus seres
queridos, cuyos logros y dificultades asume como propios. Aunque apenas sabe
leer y escribir, su papel en la familia y comunidad es esencial. Su vida es
testimonio de que el conocimiento mas valioso puede nacer del trabajo, la

experiencia y la entrega incondicional.

Trazosde  En surelato, Dona Esperanza transmite con serenidad y orgullo su identidad

identidad = Kumba, entendida no como una etiqueta, sino como una forma profunda de
habitar el mundo y relacionarse con la tierra, el tiempo y la comunidad. Habla
con conviccion sobre la responsabilidad de preservar las costumbres de su
pueblo. Aunque no es el sostén econémico del hogar, su papel es fundamental: es
el eje espiritual y emocional de la familia, y su testimonio guia cada decisi6on

cotidiana.

Giros del = Dona Esperanza revive con dolor la violencia que durante afios asolé su
relato territorio, cuando los grupos armados mantenian una presencia constante,

Recuerda como la vida, cada dia, se tornaba en una lucha silenciosa por
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sobrevivir, donde el miedo se entrelazaba de ver a su hijo, ain muy pequefio y a
su esposo regresar con vida.

Nunca olvida el asesinato de dos profesores Kumba, hombres comprometidos
con su comunidad, silenciados por su identidad. Tampoco olvida la imposicién
de una identidad ajena. Un grupo armado, armas en mano, obligé a su pueblo a

llamarse de otra manera, negando su ser Kumba por intereses ajenos.

Elecode  Dofa Esperanza refiere con seguridad que ser Kumba es mas que una tradicion.

los hechos Es un arraigo profundo que se vive en la cotidianidad. Habla con orgullo de
quienes han logrado que el nombre Kumba resurja con fuerza, a pesar de las
adversidades. Para ella, el mayor logro de su pueblo ha sido mantener viva su

esencia, incluso cuando todo parecia estar en contra.

Artesano  Enla comunidad, Dofia Esperanza es conocida y respetada, tanto por su

delavida dedicacion a su familia, como por la manera en que siempre ha estado dispuesta
a colaborar en lo que sea necesario. Su sabiduria ha sido su mayor precepto, y el
amor que pone en todo lo que hace es su mayor herencia. Dona Esperanza ha
sido el apoyo de quienes la han necesitado, es el pilar de la familia y de las demas
mujeres de la comunidad, quienes encuentran en su consejo la sabiduria de la

palabra que invita a superar las dificultades.

5.6.1. La resistencia de amor profundo frente a la adversidad

Doiia Esperanza, es una mujer cuya serenidad se refleja en su rostro tranquilo, marcado
por los afios, pero iluminado por una paz interior que solo aquellos que han vivido con plenitud
pueden poseer. Aunque no posee muchos bienes materiales, en sus ojos y en la leve sonrisa que
asoma en su rostro, se nota la satisfaccion de haber obrado bien en la vida. Su andar pausado,
sus manos curtidas por el trabajo, y su mirada amable cuentan una historia de entrega
silenciosa, de amor por los suyos y de una vida dedicada al cuidado de su familia.

“Es que yo siempre he estado pues aqui en la finquita, cuidando mis matas y mis
animalitos, es que ellos también son agradecidos. Los muchachos se criaron aca, aqui

pobremente lo han tenido todo para que fueran al colegio, la comida no nos ha faltado, yo
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siempre he estado pendiente de ellos y ahora de mi nietecito que esta viviendo con nosotros. Es
que por alla en la ciudad la pasaba mal y mejor mi hijo lo trajo para aca”.

No le han hecho falta riquezas ni lujos para sentirse realizada; el verdadero tesoro que ha
cultivado ha sido el bienestar de sus seres queridos. Sus hijos, su esposo y sus nietos son el
centro de su mundo, es asi como Dofna Esperanza cuenta que hubo momentos donde esa
tranquilidad no existia y en su lugar, la incertidumbre y el miedo invadian su pensamiento. La
violencia que existia en la vereda podia arrebatarle la vida a las personas que mas amaba, su
esposo y sus hijos, muy pequefios para aquella época, eran blanco permanente de los grupos
armados. La muerte entonces rondaba su cabeza y afligia su corazén.

Y era ese enfoque de la muerte el que determinaba las angustias que representaba que sus
hijos recorrieran los caminos veredales para llegar al colegio y regresar de este a la casa, y las
visitas de su esposo al campo a las labores agricolas o al centro poblado de Riosucio a las labores
propias de venta de los productos.

Yo me quedaba muy angustiada, cuando ellos salian para el colegio pues porque yo no
sabia si iban a regresar o si iba a salir la guerrilla, ese para nosotros era el comandante
borracho y se los lleva, porque ellos se llevaban los nifios para alla y uno no los volvia a ver, o
que me los mataran. Y cuando se iba para el tajo a coger café o platano o maiz, o que se iba
para el pueblo a venderlo, pues ahi en la carretera estaban los guerrilleros, y uno no sabia
cuando lo podian matar, pues cualquier cosa les decian de uno y pues ellos no preguntaban,
sino que lo dejaban a uno tirado ahi muerto. En esa época lo unico que podia uno hacer era
pedirle a Dios que los protegiera a todos.

Dona Esperanza recuerda que era el afio 1994 y la violencia estaba muy marcada en la
vereda La Iberia. Después de la Constitucion de 1991 los resguardos indigenas iban a empezar a
recibir los recursos del Estado, en el articulo 356 la Constitucion Politica consigna “[...] Asi
mismo, la ley establecera como beneficiarios a los resguardos indigenas, siempre y cuando éstos

no se hayan constituido en entidad territorial indigena”. Para ello debian cumplir unos requisitos
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como Resguardo indigena, y por esto se empez6 a definir la familia indigena que les iba a
representar, lo que generd mas hechos de violencia para lograr la imposicion de la etnia.

En el 94 ya empezo eso, porque ahi fue cuando ellos les dicen que, como resguardo, que
si querian transferencias y a ellos se les abria el corazon diciendo que si, claro. Entonces les
decian que ustedes necesitan esa identidad étnica que no tienen para poder hacer las
transferencias. Entonces, los cuatro resguardos ya fueron a hablar. Nosotros escuchabamos
por ahi, que como nos ibamos a identificar. Que si Kumba o emberas. Y pues dijeron que como
teniamos mas parecido con los emberas, que pues entonces éramos emberas. Pero eso fue algo
arreglado por ellos alla, porque ellos a nadie, a nadie absolutamente nadie le preguntaron. No
sé como llaman... Les dijo que si, que ellos podian hacer eso. Entonces, vinieron, reunieron el
consejo de gobierno de los cuatro resguardos y los hicieron pasar como Embera Chami.

Las discordias ocasionadas por la designacion étnica se vivieron como tensiones que se
combinaron con las manifestaciones violentas que hacian los grupos armados en la vereda. El
cuidado del hogar era mas imprescindible para Dofa Esperanza ya que éste se constituia en un
lugar de acogida ante las condiciones dificiles que se vivian, y que hicieron acallar las voces de
quienes reclamaban sus raices Kumba. La violencia entonces se manifestaba de manera atroz

como forma de ensenar a la comunidad que tenia que aceptar lo impuesto sin mas discusion.
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CONCLUIR POR LOS PAISAJES DE LO POSIBLE
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6.1. Reflexiones finales y caminos por seguir

En la trama de esta propuesta investigativa se evidencia que la narrativa ha sido el tejido
creador que sostiene todo el proceso, permitiendo articular las voces del pueblo Kumba, el
anélisis hermenéutico de autores clave, y la experiencia personal del investigador. Este enfoque
metodologico, basado en la triple mimesis, ha garantizado coherencia y profundidad en el
analisis.

La prefiguracion ha permitido narrar la historicidad del pueblo Kumba de una manera no
lineal, resaltando elementos de su cosmogonia, la conexion profunda con la tierra, y el arraigo
ancestral. Este camino ha hecho visible la importancia de la organizacién social como un
elemento crucial en su resistencia frente a siglos de dominacién y opresion.

La figura del kurikamayo surge como simbolo de liderazgo y fuerza vital, siendo un pilar
que ha mantenido viva la identidad del pueblo Kumba, a pesar de los intentos de suprimir su
cultura desde los tiempos coloniales. Las imposiciones deshumanizadoras que los describieron
como "incivilizados" intentaron borrar su esencia, pero el pueblo Kumba ha resistido y se ha
reafirmado en el mundo contemporaneo como parte de los pueblos indigenas que luchan por el
reconocimiento de sus derechos y la preservacion de su cultura ancestral.

Las diversas formas de dominacién y opresion que sufri6 el pueblo Kumba se
manifestaron en multiples expresiones de violencia que han atravesado su historia. Desde la
época de la conquista, estas violencias negaron beneficios a la comunidad, también implicaron la
negacion de sus derechos, la pérdida de territorios y la fragmentacién de su cultura.

Se puede concluir que el despojo de la tierra fue el eje central que desencadend los
diversos acontecimientos que vulneraron a la comunidad Kumba. Este despojo comenzo en la
conquista y se consolid6 durante la colonia espafiola, cuando a través de la encomienda, el grupo
dominante legitimo la apropiacion de los territorios indigenas. Mas adelante, la llegada de

colonos blancos, favorecidos por leyes que privilegiaban sus intereses, profundizo6 este despojo
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mediante la legalizacién de titulos de propiedad. Este proceso de usurpacion de tierras también
se vio sustentado por el auge de la extraccion de oro, que atrajo a diversos actores ansiosos por
obtener riquezas rapidas, instrumentalizando la tierra para fines politicos y econdémicos, incluso
entre los mismos grupos indigenas.

En este contexto de opresion, el pueblo Kumba también experiment6 una violencia fisica
cruel. Durante los siglos XVI y XVII, la violencia genocida en la provincia de Anserma diezm¢ la
poblacion indigena, llevandola al borde del exterminio. Aunque la violencia fisica disminuy6
durante la Reptblica, se intensific6 nuevamente con el conflicto armado colombiano, donde los
indigenas fueron victimas de masacres, asesinatos selectivos y el reclutamiento forzado de sus
jovenes por grupos armados al margen de la ley.

Ademas de la violencia fisica, la comunidad Kumba ha sido objeto de una violencia
simbdlica persistente. La imposicion de una cultura eurocéntrica busco destruir su cosmosentir y
su conexion con el territorio, forzando la adopcion de doctrinas religiosas que deshumanizaban y
despreciaban sus creencias, refiriéndose a ellos como "incivilizados". Esta violencia simbolica se
tradujo en la negacién de su identidad y derechos politicos, algo que se ha mantenido a lo largo
de la historia y que sigue manifestadndose en la presion sobre sus lideres sociales.

En la actualidad, el pueblo Kumba sigue siendo victima de la violencia estructural, al ser
excluido histéricamente del acceso a condiciones de vida dignas. Adn carecen de servicios
béasicos (acueducto, alcantarillado, gas natural), enfrentan vias en mal estado para el ingreso a su
territorio, tienen un acceso limitado a la salud y carecen del apoyo necesario para generar
iniciativas de proyectos productivos. Ademas, la exclusién del sistema nacional de transferencias
ha profundizado la pobreza y marginacion de muchas familias Kumba. La falta de
reconocimiento estatal y la ausencia de un marco legal que proteja sus derechos territoriales y
culturales evidencian esta exclusion persistente, afectando gravemente su calidad de vida y su

posibilidad de desarrollo.
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6.2. Laeducacion Kumba

Uno de los principales retos que enfrenta la educacion en el pueblo indigena Kumba es la
pérdida de la lengua indigena, la imposicion del espafiol como lengua predominante durante
muchos anos en la escuela rural hizo que muchos adultos perdieran habilidad en el dominio de la
lengua autoctona. En este sentido, el trabajo que viene realizando la comunidad de formar en la
lengua autoctona a los nifios, nifias y jévenes tiene que ser una tarea que se lleve con la misma
proyeccion hacia los adultos jovenes que por efecto que los curriculos tradicionales perdieron su
aproximacion a la misma. Esto hace que cada miembro de la comunidad pueda ser un guardian
de la lengua.

El reto también implica reconocer que la lengua es uno de los pilares mas importantes de
la identidad Kumba. La revitalizacion de la lengua a través de la ensefianza formal e informal es
fundamental para que los jévenes puedan expresar su mundo y su cultura en sus propios
términos. La educacién debe empoderarles para que puedan utilizar su lengua en todos los
contextos, desde los ceremoniales hasta los académicos.

Otro gran reto es lograr que las nuevas generaciones comprendan el valor de su cultura
frente a un entorno cultural y social que muchas veces les presiona a asimilar nuevas
concepciones de cultura. Aqui, los mayores y sabedores juegan un rol fundamental, ya que son
los guardianes de la memoria y los encargados de compartir una ensenanza viva que conecte el
pasado con el presente. Convirtiendo cada escenario en un espacio donde lo ancestral y lo
moderno se encuentren, donde el aprendizaje académico no esté distanciado de la sabiduria
indigena.

Conservar la identidad cultural del pueblo Kumba a través de la educacion es un reto, y
una oportunidad de reafirmar sus raices y resistir la presion de la asimilacion. Es una forma de
asegurar que las futuras generaciones puedan vivir en armonia con su pasado, mientras se

adaptan a los desafios del presente y del futuro. En altima instancia, la educacion para el pueblo
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Kumba es un acto de resistencia, de continuidad y de reafirmacion de su identidad como

comunidad viva, que sigue adelante sin renunciar a lo que los define.

6.3. Conexion del cosmosentir Kumba

A través de estos actos sagrados, los Kumba mantienen viva la esencia de su cultura, un
legado que se ha conservado por medio de la tradicion oral. Es una cuestion de tradiciéon, una
reafirmacion constante de la identidad cultural y de su lugar ancestral en el extenso tejido de la
existencia.

Como practica de resistencia y de re — existencia, cada ritual es una declaracion de
correspondencia, un reconocimiento de que la conexion ancestral se asienta en el territorio,
entendido este no solo como el lugar donde viven, sino como un ser vivo con el que comparten
un vinculo indisoluble.

Los diferentes autores abordados mustran cémo las culturas indigenas poseen un
profundo entendimiento del cosmos, donde cada elemento del mundo natural —animales,
plantas, montafias, rios— tiene un lugar en una red de significados. En las aproximaciones del
pueblo Kumba este conocimiento no es simplemente racional o utilitario; es sensorial y
emocional. Es asi como se destaca como estas culturas perciben y sienten el cosmos a través de
un sistema complejo de significados y simbolicos que se expresan en mitos, rituales y practicas
cotidianas.

En este continuo dialogo con lo espiritual, los Kumba encuentran la fuerza para la lucha
permanente por la pervivencia, conectados con sus raices y con el mundo que los rodea. Sus
rituales preservan su cultura, a la vez que les permiten recordar quiénes son y de donde vienen,
asegurando que su identidad permanezca intacta, siempre entrelazada con la tierra y los
espiritus que representan las deidades ancestrales que los acompanan.

Los autores también exploraron la relacion entre los seres humanos y su entorno,

particularmente en las culturas indigenas, a través de una lente que enfatiza los mitos, los
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simbolos y los sentidos como medios para experimentar y entender el mundo. Retomando esto,
el cosmosentir se manifiesta en una conciencia profunda de la interrelacion entre todas las cosas.
Los mitos reflejan un universo donde los humanos, los animales, las plantas y los elementos
naturales que coexisten, y se influencian mutuamente de manera constante.

Alli los sentidos juegan un papel crucial en esta concepcion, la percepcion sensorial - 1o
que se ve, se escucha, se toca — estd profundamente entrelazada con la cultura. Para el pueblo
indigena Kumba, los sentidos son una via de conocimiento que va mas alla de la mera
observacidn objetiva; son un medio para experimentar y participar en la totalidad del cosmos.
Esta sensibilidad hacia el mundo natural, donde el tacto, el gusto, el olfato y el oido son tan
importantes como la vista, se traduce en un cosmosentir que reconoce y celebra la diversidad y la
riqueza de la vida.

La resistencia Kumba no se limita a lo visible. En el corazon de sus fiestas tradicionales
late una espiritualidad profunda, una conexion con la Madre Tierra que trasciende lo fisico y lo
temporal. Los rituales que acompanan estas festividades son actos de resistencia, formas de
mantener viva la relacion sagrada con la naturaleza, con los elementos, con el ciclo de la vida,
una practica que pervive entre las generaciones. En cada ceremonia, en cada ofrenda, los Kumba
reafirman su compromiso con sus creencias, resistiendo las presiones externas que intentan

imponerles otras formas de ser y de creer.
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