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Dedicamos este esfuerzo investigativo a los nifeokag niflas qué aun ensuefian mundos
desde el amor, la armonia con la naturaleza, laansion dialéctica de lo humano y el

perdon que restaura la memoria, condicion vitalgag-configurar las relaciones.

A los niflos y a las nifias por regresarnos el rosircostro-huella de otros y otras y por

ob-ligarnos a beber en nuestro propio pozo.
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Resumen

Esta investigacion de corte comprensivo, busc@ua@nta de las orientaciones identitarias desde
lo moral, referidas en los cuentos infantiles desiy nifias entre los 6 y 9 afos, de estrato
socioecondémico: bajo, medio y alto, estudianteseteinstituciones educativas de la ciudad de
Medellin: Colegio Combos, Colegio Soleira y Escigdata Lucia. Desde sus narrativas se
evidenciaron diferentes concepciones del bien, amadr, belleza, justicia, perdon, entre otros.
Los resultados dejantre-verposibles lineas pedagdgicas para trabajar el@sienta ética, con

los nifios y las nifias desde el dispositivo de leshtos infantiles.

Palabras claveidentidad, moral, nifios, nifias, perspectiva deeg# perspectiva de clase,

cuentos infantiles.
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¢,Cudl es tu cuento? Orientaciones |dentitarias desda Moral

1.1 Objetivo general.

Acercarse a la comprension de las orientacionegiideas desde lo moral, a través de
los cuentos infantiles que refieren los nifios yh@Sas entre los 5 y 8 afos, de diferentes estrato

socio-econdmicos de la ciudad de Medellin.

1.2 Objetivos Especificos.

1. Identificar las diferencias y similitudes en lageataciones identitarias que hacen
los nifios y las nifias de diferentes estratos sooia@nicos desde su acceso y
relacion con los cuentos infantiles.

2. Inferir las orientaciones identitarias a partid@e construcciones morales,
contenidas en los cuentos infantiles referidodg®nifios y nifias.

3. Comprender las diferencias y similitudes entreni@®s y nifias en las

orientaciones identitarias, desde la narraciorudecsentos.

1.3 Preguntas Investigativas.
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Las preguntas de investigacion se configuraron iparas la huella de las orientaciones
identitarias desde la moral y construir asi el fgoia que nos interesaba, pero en el
camino estas preguntas se fueron transformanddiagelos elementos que nos
entregaban nifias y nifios en sus relatos, de esta fparecieron elementos
fundamentales para pensar el objeto de estudio taaiteridad, el tema de las
identidades, asi como aseverar que nuestro interésa presentar los rasgos de la
moral de una forma jerarquica sino reconocer susfasaciones en las narrativas de

nifias y nifios.

Las preguntas que orientaron inicialmente la ingaston fueron:

1. ¢Con cuales personajes de los cuentos se identifisanifios y con cudles las nifias?

2. ¢Qué narrativas de lo relacional aparecen en kstas que refieren nifios y nifias?

3. ¢Qué construcciones morales hay en los cuentadtilefaque los nifios y las nifias
refieren, en cada uno de los estratos? (concepcotgiebien, mal, justicia, injusticia,
amor, lo correcto, lo incorrecto, entre otros).

4. ¢Qué relatos identitarios, formas de ser en el mymeeden inferirse de los cuentos
infantiles que relatan los nifos y nifias?

Aunque estas fueron las preguntas iniciales, eerengicategorias que desbordaron estos
planteamientos en una légica mucho mas compléela edacion entre lo moral, la identidad y
sus posibles orientaciones. Obligandonos a creararno comprensivo integral que permitiera
incluso los opuestos, el anverso y el reverso radiaenta de la identidad como una entidad
movible e inacabada. Por eso este estudio termimadndose en las orientaciones que toma la

identidad o que la pueden representar segun caddeulos nifios/as.
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1.4 Losy las protagonistas de la investigacion.

La investigacion se desarrollé con 25 nifios y néiase los 5 y 10 afios. La edad de los
nifios y las nifias reviste una especial importameias es una edad donde los cuentos infantiles
cumplen una funcion social importante en la cowsitin de la subjetividad y la relacion con

otros y otras.

En la conformacion de los grupos se tuvo en cuarptaridad entre los géneros, la
escolarizacion y la pertenencia a niveles socio@oiros diferentes: alto, medio y bajo. La
investigacion se llevo a cabo en tres colegioSditira, el colegio de la Corporacion Educativa

Combos y el colegio Santa Lucia.

Para nombrar a las nifias y nifios que acompafasoimesstigacion, y en via de preservar su
intimidad, en el texto apareceran nombrados coosesly diosas de la mitologia griega, para elizse
una revision exhaustiva de los personajes mita@égjcse definieron los nombres, contemplando en la
narrativa de cada uno y una sus caracteristicatgdadas de esta manera se configuré un mundo simbdlico

gue permite identificar algunas similitudes y darésticas entre ellos y ellas con los y las pejssn
Los Dioses y las Diosas de este Cuento

1. Prometeode 8 afios, nos dejo conocer un profundo sentidastieia social y
equidad. Sus relatos son promesa de otras relaotuee al igual que el dios griego,

contemplen una opcion de ayuda a sus semejantegje@acuda al castigo por ello.
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Elphis,de 8 afios se convirtié en nuestra diosa de laaspee una diosa que se
permite ser, siendo una mujer mas auténoma, selgwsas decisiones y haciendo
rupturas a los esquemas culturales de ser mujer.

Hefestoa los 7 afios, se convierte en ilusion de fuenza,amergia fogosa, de dios

fuego que arrasa con sus reflexiones y sus visiec@sentricas del mundo.

Atenea con 8 afos, hace alusion a la deidad de la guggrasume justiciera de
causas cercanas y ajenas, demostrando que sudgslanusticia sobrepasa sus

propios intereses.

Afrodita diosa del amg@mue con 6 afios logro llevarnos por los caminds telleza
y la bondad como promesa de una vida diferentegdrg las personas que la

rodean.

Fauno,dios del pastoreo y las cabras, es el favorec€inr.7 afios, sus relatos nos
devolvieron preguntas por la vida de los nifiosiagj y sus multiples privaciones

fisicas y simbolicas.

Thara ojos azules de 7 afios que nos llevo a invocateses mas tranquilos para las

nifias, que les otorguen serenidad y fortalezaiamter

Poseiddn 6 afos de energia agitadora de mares, que irdentintasia y magia su

mundo cotidiano para volver sobre él permanentegnent

Saturno,con 6 afos, construye otros mundos posibles desprofunda relacion

entre la naturaleza y la belleza como promesa pente de amor.
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10. Maeve ebria de responsabilidad con sélo 6 afios. Un mdechifia con mirada de
adulta que ha de encontrar en su camino una needa sle fantasia y magia que le

permita construir un mundo mas tranquilo para ella.

11. Temisque significa ‘ley de la naturaleza’ mas que ‘adimd humana’, es la diosa de
la justicia. Una nifia de 8 afios que configura otisienes de su ser mujer basadas en
la equidad y la rectitud.

12.Laquesis;'la que tira la suerte”, a los 8 afios demuestrarafundo sentido por darle
a cada quien lo que necesita.

13. Ariadna, teje hilos en su ser de mujer para liberarse sl&alwerintos patriarcales que

se le imponen y encontrar un camino diferente pkaa

14.Eros es amor en todo su ser, amor para si mismo,sobre todo amor para el resto
del mundo natural que lo signa y le permite libszate los estigmas

antropoceéntricos.

15. Eostre diosa de la fertilidad, la agricultura y la priveaa. Encendié hogueras vitales
de proteccion que nos mostraron el profundo vincatoel cuidado de la naturaleza,

por amor y no solo por responsabilidad.

16.Ares con 8 afos personifica la fuerza, el tumultuosoado de un sistema cultural

gue se impone en los nifios desde la confusion gansecuencias en las relaciones.

17.Apolo,retorna a la vida mundana con el poder que te#agado para salvar al

mundo, para erigirse como luz y sol para si misios & anos.
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18. Ulises héroe legendario que s2actualizaen un personaje que es aleacion entre

dolor, tristeza y fuerza vital.

19. Céfiro, es el viento del oeste que trae las suaves litésaa caminar pausado para

encontrar otras sendas en su ser hombre.

20.Icaro, vuela fragil sobre terrenos escabrosos de utaraujue se le impone y no le

permite disfrutar su sensible percepcion del mundo.

21.Hestia,diosa del fuego del hogar, figura central queasgnta la fuerza de un

sistema avasallante que no permite pensarseibtaylsegura de si misma.

22. Amaterasydiosa gloriosa que brilla en el cielo, su miradteta del mundo le
permite comunicar imagenes cargadas de bellezaaynde para las personas mas

cercanas a ella.

23.Medea acude a la hechiceria y a la imagen de la baja geconfigurar el lugar de

las predecesoras que han demarcado su ser de mujer.

24.Erzulie,con 6 afios alienta una vida libre para ella, éaikueda de senderos que la
alejen de las fuertes imposiciones de un sisteradagalinea en el significado de ser

mujer.
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1.5 Dispositivos utilizados.

Para acompafiar la pasion investigativa y el logréod objetivos propuestos, se
emplearon estrategias metodoldgicas de investigdalés como el juego libre y el juego
orientado a partir de mediaciones como los titdossjisfraces y las cartas, que se pusieron a
disposicion de la accion creativa en tanto no ajpen@n solo como herramientas para el uso sino
gue guardaban un sentido para facilitar la compardesde las narrativas. El andlisis de
cuentos y textos en general que los nifios, nif@dupEron se constituyeron en estrategias para
procesar la informacion, apoyadas por la obsermacen algunos momentos por la re-

significacion que los nifios y nifias hacian de sapips textos.

Ademaés se utilizaron técnicas de registro y deleec@n de informacién como guias de
observacion y las fichas de contenido. La diversiia estrategias, exigio que triangularamos la
informacién obtenida con los nifios y las nifiassd@era que volviamos a ellos y ellas con sus
textos para ampliar, aclarar, justificar y arguraeaigunos de sus planteamientos, situacion que

facilité la comprension y la re-configuracion detsgos.
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2. Referente Teodrico

2.1 Desarrollo moral.

La comprension de los cuentos infantiles, commtephara acercarnos a las orientaciones
identitarias de los nifios y nifias, exige, ponenilada de forma transversal sobre varias
tendencias del desarrollo moral que nos permitéscanalgunos planteamientos y que

inevitablemente aparecen en las narraciones con®\gtal de ellas mismas.

Haremos un recorrido rapido por representantegcioadles de la psicologia del
desarrollo moral como Piaget (1967; 1971) y Koldl(@992), reconociendo sus aportes, aunque
no sea nuestra referencia la visién cognitivistasicologisista de la moral; retomaremos a
Gilligan (1982) con sus aportes para comprenddesdrrollo moral desde una ética del cuidado
en nifios y niflas en condiciones de vulnerabiligada, finalmente, centrarnos en el enfoque del
sentimentalismo moral y con ello pasar por represgas como Heller (1977; 1982) para
comprender el concepto del sentimiento y por Hichécitado en Seaone Pinilla, 2004), Hume
(citado por Rodriguez Genovés, 2008) y Smith (2@d4a comprender sus aportes a los

sentimientos morales.

Para nuestro interés investigativo retomamos eirsemto desde la filosofia moral que
realza la posibilidad humana de hacer construcsion@ales a partir de las vivencias y la

relacion con el mundo y no como un proceso Unicéenevolutivo de fases o estadios.
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2.1.1 Caminando desde los clasicos hasta los coptadneos del desarrollo moral.

Las construcciones que hacen Piaget (1971; 1986hiberg (1992) en el ambito del
desarrollo moral de los nifios y las nifias est@avagadas por una perspectiva cognitiva del
desarrollo, desde un enfoque evolutivo y prograsdgie requiere del cumplimiento de una fase

para que otra se desarrolle, minimizando la inftieede las relaciones y del entorno.

Este enfoque teorico reduce las posibilidades dgoender el horizonte moral de nifios
y nifias, y limita el trabajo investigativo desdeellsos estratos socioecondmicos donde es
innegable la influencia de los contextos y de tagdciones de vida en las construcciones

identitarias.

Piaget (1971; 1967) recoge la fuerte influenciatigreen los y las adultas sobre las
construcciones de los nifios y nifias en &ldogro de la autonomiacomo culmen en el proceso
madurativo, donde el juicio moral esta unido adpacidad que tengan ellos y ellas de

sobrepasar los estadios de regulacion externaods k& heteronomia.

Su teoria estuvo soportada en la formulacion de estadios relacionados con la
maduracion bioldgica y la influencia del medio sbdPara Piaget (1971), el razonamiento moral
se desarrolla en dos etapas que coinciden coapa ereoperacional y de operaciones concretas
del desarrollo cognitivo, un paso escalonado de@stracion moral a partir de la accion
cotidiana con otros y otras. Su objetivo no fuedistr qué es la moralidad, sino cdmo se
desarrolla. No le interesaban los juicios morales emite el sujeto, sino cOmo es que éstos se

originan, como se da el ejercicio del juicio.
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La propuesta tedrica de Piaget (1971; 1967) plagitpaso de una moral que se matiza
por el sentido de obligatoriedad, tendiente a kd@ncia, (dada en el primer estadio del
desarrollo) donde las normas son externas; formahdidio y a la nifia en una moral
heterébnoma; hasta un nivel de solidaridad entralégugue refiere el reconocimiento de otro y
otra par. Esto permite el surgimiento de otros @sgeade la moral como la honestidad y la
justicia. Aclarando que este ultimo concepto estaraediado por el cumplimiento de la ley y de
la sancidn compensadora (una justicia heterondaséds primeras fases del desarrollo,
muestran el influjo externo que ponen al nifio gifea de cara al cumplimiento. El logro de la
moral de equidad permite el surgimiento de consepbdono la compasién y cooperacion desde
un lugar personalizado, se presenta una mayobfliebdd moral por la aparicién de estos

sentimientos.

Para Kohlberg (1992) hay un interés en indagael&cion directa que se establece entre
las experiencias de interaccién con el entornodeséarrollo moral. Desde aqui concluye que no
todas las personas logran alcanzar las etapasaegettel desarrollo. El paso de una etapa a
otra se ve como un proceso de aprendizaje irrdélersh el que se adquieren nuevas estructuras
de conocimiento, valoracion y accion. Estas eatrastson solidarias dentro de cada etapa, es
decir, actian conjuntamente y dependen las unspiesta en marcha de las otras. Kohlberg
no encuentra razon para que, una vez puestas @nrfamiento las etapas, dejen de actuar. Su
busqueda es universalista al considerar que eépooes repetible y verificable en todas las
personas (aunque en tono de género la criticgpastta en su seleccion sesgada solo de nifios

varones para sus estudios).
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Kohlberg (1992) habla daiveles de razonamiento moréma los conceptos gruesos de
Piaget (1971; 1967) (heterobnomo y autdnomo) y egmctjue el pensamiento moral de los nifios
y las nifias depende tanto del desarrollo cogndivttelectual, como también de aspectos de
caracter y de educacion, incluye en su teoriaflaeincia del exterior. Kohlberg (1992) define el
desarrollo moral comoel desarrollo de un sentido individual de justicig’habla de juicios
morales. Este autor concluye que algunos juiciosales son elaborados por los mismos sujetos
mas alla de la influencia de los padres y que hmlello cognitivo no es garantia de un

avanzado desarrollo moral.

En esta perspectiva psicologista de Kohlberg (19p82)alece el sentido de la justicia
como construccion moral del orden de lo individgabn un énfasis racionalista, donde el
sentido del bien comun esta mediado por motivasieneatereses articulares, concesiones que
encontraremos mas adelante cuando retomemos limeetalistas de la moral. Este
acercamiento al concepto de justicia, es central ganfigurar una mirada sobre las teorias

morales y su relacidn con las construcciones itei#s en los nifios y en las nifas.

Desde la filosofia moral, Foucault (citado en AWlaenmayor, 2007) pone al centro de la
discusion las estructuras de poder que se estal@dete las personas. Deja de lado la mirada
desarrollista de la moral y la cambia por una iefed, del vinculo con los otros y otras.
También se interes6 en una ontologia histéricakatidon con la ética, a traves de la que nos
convertimos en sujetasorales.En este tipo de practicas la persona se reconooe sojeto

ético a partir de cierta relacion consigo mismaldes poder y el saber, lo que produce
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subjetividad y se relaciona directamente con Iastrancion de lo moral. Esta concepcion nos
acerca a los sentimentalistas morales que nosmpaesetra mirada de la concepcidn de justicia,

simpatia, benevolencia y cuidado.

2.1. 2 Otras formas morales de estar en el mundo

Para recorrer otras formas morales de comprendeumiio, distintas al desarrollo de la
moral cognitiva, se hace necesario revisar algptaogeamientos desde la concepcién de la
ética del cuidado, que nos permite acercarnoparkpectiva de género en el desarrollo moral,
pero también, acercarnos a la teoria de los semttos morales, toda vez que ambos
planteamientos han generado tension en las posagiasalistas tradicionales. Hablar de
emociones y del mundo del sentimiento se inval@taafgunos enfoques tedricos, pero es una
tendencia que ha venido ganando fuerza en la coegin de saber sobre desarrollo moral.

Para este capitulo haremos contraste de varioeeaut@utoras que tienen
planteamientos diversos, Guilligan y la ética detlado, no como sentimiento moral, sino mas
bien como tendencia vinculante con el mundo, Soath posturas desde el desarrollo del
sentimiento moral a partir de la consideracionatied y la otra, y San Agustin con sus avances
en la reflexion acerca del amor.

Smith (2004) introduce algunos elementos para péasategoria de género en la
filosofia moral, desde el cuidado, como acercarniarf condicion humana. Considera que el
hombre se caracteriza por una actitud de generhssdd’'es generoso cuando de algan modo
preferimos otra persona a nosotros mismos [y] fieemos algun grande e importante interés

propio a otro de igual interés de un amigo o daialgque es nuestro superior” (p. 23), pero,
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esta actitud la relaciona Smith no en un sentidowheanidad y bienestar colectivo, que en su
planteamiento seria una virtud femenina, sino epraceso de jerarquizacion en el que el ceder
esta relacionado con posiciones de mayor podersvdd menos poder (relacion de sometimiento
y sumisién). Para Smith (2004), la virtud femeric@nsiste meramente en el exquisito
sentimiento hacia el projimo... de las personas ppalmente afectadas, de tal modo que llora
Sus penas, resiente sus injurias y festeja susséxf. 67), en una postura humana de valoracion
del otro y la otra, de proteccion y cuidado. Dessta época empezaban a identificarse algunas
diferencias entre hombres y mujeres en su rol bp@n las especificidades de su desarrollo

moral.

Para San Agustin (citado por Arendt, 2001) “el medaue la vida se conoce y percibe a
si misma es la preocupacion, el cuidado” (p. 279sté frase nos permite retomar a Gilligan
(1982) que propone una reflexion en torno a laréifeia de género, ya que se da cuenta que los
hombres tienen conflictos internos diferentes alfas mujeres en distintos momentos de sus
vidas.

Gilligan, a diferencia de Smith, (1982) va desceto que el mundo de las nifias esta
centrado en las relaciones, en la vida con otiasag, en su forma de construirse
colectivamente, por lo tanto su lenguaje es ditetdros hombres tienen conflictos con el poder
y la competitividad, ¢quién gana?, ¢quién es nmexgefel mientras que las mujeres definen la
moralidad como |& capacidad de situarse en el lugar de la otragoera, 0 como la inclinacion
a sacrificarse para asegurar el bienestar de oteagona” (p. 24).Como veremos, sus

acercamientos tedricos, si bien no se presentahenfoque del sentimiento moral, si nos
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hablan del cuidado como una categoria relaciondh que el otro y la otra aparecen desde el

respeto y la diferencia.

En su tratado del sentimiento moral, Smith (200dhtea la necesidad de ponerse en el
lugar del otro, esto fue llamadoedpectador imparciglSmith, 2004) que permite abrir la puerta
a las relaciones con el mundo que nos hace refardfiespectador imparcial cobra el lugar de
la conciencia y tiene como funci@aito-mirarlas conductas como si fuese otro u otra por fuera
de sivy, éste, le da existencia a la simpatiagguta fuente del sentido primario de la justicia”.
Imparcial aqui seria “el que neutralizase todoiseanto de lo beneficioso [propio]. Solo este
juez imparcial estaria en condiciones de establagaoporcion entre la pasion y el objeto, de

tal forma que su juicio se pudiera imitar de fosimapatica” (pp. 55-66).

La teoria de la moralidad de Smith (2004) nos pnepm principio aprobatorio, que al
igual que el de Hume (citado por Rodriguez Gend®@38), nos permita sentir lo agradable o
desagradable de un acto, que nos lleve a prefgridinada manera de comportamiento y “nos
conduce a calificar de buena a la una y de maa& y nos lleva a considerar a la primera
como objeto digno de aprobacion, de honra y recasgey de culpa, censura y castigo a la

segunda” (Smith, 2004, p. 115).

Las mujeres no ven la moralidad desde lo abstsardoional que representa la justicia,
la honestidad, la honradez sino desde las praaeaarifio, de bienestar colectivo y de cuidado.
Gilligan (citada en Dorr, 2007) retomo 2 relatedal biblia, que se encajaban a su concepcion

de justicia en los hombres y las mujeres:
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Hombres— Abraham est4 dispuesto a sacrificar su hijo cudids le pidié una

prueba de fe» Moralidad abstracta, representada por la 62 elep&ohlberg.

Mujeres— El relato biblico en que la mujer le prueba al Bajomon que era la verdadera madre
cuando estuvo dispuesta a dar al nifio a otra ranjess que hacerle dafie Moralidad centrada

en la persona.

Gilligan considera que para alcanzar los mas alt@des de moralidad, la justicia y compasion

debenir juntas. (p. 211)

Esto, no en términos de una meta alcanzable quéragle otras fases anteriores, sino
una construccién vital que esta mediada por lasrécias con los y las otras. La relacion entre

justicia y compasion es fundamental para la congidarde las orientaciones identitarias.

La teoria del cuidado propone que el problema nsnale de responsabilidades en
conflicto, y no de derechos competitivos (Gilligd882) y que para su resolucion exige un
modo de pensar que sea contextual y narrativaygar de formal y abstracto. El enfoque del
cuidado centra el desarrollo moral en torno a taprension de la responsabilidad y las
relaciones, diferente a la concepcion cognitivéadeoralidad que la vincula con los procesos de
entendimiento.

Los sentimientos morales:

Para la teoria del sentimiento moral es importdafmir elconcepto dsentimiento
Heller (1977) plantea que los sentimientos estéiizawos por las interacciones sociales que
mantienen un equilibrio con la vida misma. Para *éntir significa estar implicado en algo”

(p. 17) y no solo desde la accion de acompaiamgmbodesde la relacion intima que posibilita
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la integracion. La vida cotidiana nace de las relas que establecemos con el mundo, en

términos de necesidades e intereses y, por lo, @data afeccion que tenemos con él.

Asi mismo, Hutcheson (citado en Seaone Pinillad2@fopone que “las nociones
fundamentales de la ética y de la estética —e| dwello, lo correcto- son ideas simples,
derivadas directamente de las impresiones de higles” (p. 51), es decir, un ambito que al
igual que los sentido fisicos (vista, gusto, olfggoede afectarnos de manera positiva 0 negativa.
Este autor plantea que el sentido moral esta cgladp con el concepto de benevolencia,
entendida como el “bien publico, [esto es], aquglle proporciona satisfaccion y placer cuando
lo sentimos con nuestro sentido moral y, por eadegllo que constituye la virtud o lo que

aprobamos moralmente” (p. 52).

Frente a este concepto el autor considera dosdposacciones autométicas del sentido
moral que aparecen ante las acciones humanasicel @ el dolor. Una persona logra placerse, y
con esto aprueba el acto de otro u otra, o se guma ello desaprueba ese mismo acto. Si bien
Hutcheson (citado en Seaone Pinilla, 2004) plasteale las sensaciones morales son
‘totalmente subjetivas’ (p.52), es decir, son ggdas por una forma particular del sentido moral
de cada ser, no por ello los juicios morales seotiqodarizados, ya que para él la percepcion de
la realidad es propia a todos los hombres y “seeptan lo bueno en general y no con intereses
individuales” (p. 52) (més adelante comprenderia pasion de interés individual como

egoismo).
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La postura de Hume (citado por Rodriguez Genovig)Xrente a los sentimientos
morales tuvo gran relevancia sobre todo porpmstulado alternante(p. 1) una propuestajue
recoge la intencion dponerse en el lugar del otro” como una forma moral d=ear las
relaciones y a las personas que nos rodean; yagileilgaria acercarse a la postura de
Hutcheson (citado en Seaone Pinilla, 2004) de acsn lo bueno en general. Todo el
recorrido de este postulado ha buscado erigirs® @oimcipio de la moral Humeana, generando
una reflexion en torno a la necesidad de conomgrdificarse a las “sensaciones y vivencias’

para lograr compartir la concepcion de lo “comum gublico” de la moral.

El sentido moral es, pues, un proceso en el quartgenentan razones justificadoras
para una accion o para un plan de actuacion” (ecRunilla, 2004, p. 52) son estas
justificaciones las que nos lleva a realizar deezidos actos. Hutcheson (citado en Seaone
Pinilla, 2004) relieva el valor de la benevolermano una pasion que “se place en el mas alto
nivel del sentido moral” (p. 52), ya que conllevia &elicidad comun y por lo tanto al bien

general.

Su postura, controvertida por otros autores, lgp@ Hume (citado por Rodriguez
Genovés, 2008) y a Smith (2004) para fortaleceplrgeamientos. Para Hutcheson (citado en
Seaone Pinilla, 2004) la benevolencia como “sesetihoi que surge de manera natural en el
hombre, inclinacion que recapacita y mira siempreun ojo puesto en el sentido publico (el
bien comun)” (p. 52), es un postulado central. Pargheson era muy clara la division entre
actos benevolentes que buscan el bien comun ytos agoistas que pretenden la satisfaccion

de un interés particular-individual que no placeezitido moral en la felicidad propia a partir de
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la felicidad general. No obstante, esto refiergiisesus aportes de la benevolencia como hecho

natural (inherente al hombre), un egoismo quelaxepel sentido moral.

Sabemos de la importancia de afectarnos por los actiales, y la necesidad de cotejar
un sentimiento comunitario para considerar unaesiad cohesionada, dos elementos
indispensables a la hora de pensar la benevoleagia pasion, como accion que place el
sentido moral, esto en via de la construccion deoao de ciudadania que unifica la identidad

particular y la identidad social en el campo deefeexion moral.

Hay un elemento primordial en el pensamiento deliitgon (citado en Seaone Pinilla,
2004) que le da fuerza a sus argumentos y es émaasde determinismos, para €l la presencia
de la razén y del sentimiento son indispensables gatar las pasiones enteramente racionales o
las pasiones irreflexivas, por esto propone el epticde pasiones sosegadas como aquellas que
unifican la reflexién pero sin abandonar el serdimo, y ante estas pasiones, el concepto de
benevolencia ocupa un lugar relevante. Posteridemmretomaremos estos planteamientos para

considerar algunas categorias que incluyen el tentas orientaciones identitarias.

Aparecen dos problemas en el pensamiento de Huottliesado en Seaone Pinilla,
2004) que aprovecha Hume (citado por Rodriguez Ge@008) para darle un viraje al
sentimentalismo moral: “el relativismo [¢,qué y quenstituye la verdad sobre la
benevolencia?, ¢ cudl acto es benevolente y cupya®™posibilidad de responder adkrasia

(cualquier acto no benevolente)” (Seaone Pinill®4 p. 52). Hume no estaba de acuerdo con la
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condiciéon natural del sentido moral y pensaba gtigaanos del mejor modo moral no siempre

con una mirada benevolente de bien general o miblic

Hume (citado por Rodriguez Genoveés, 2008) contertglaaterializacion de una idea
(etérea) en sentimiento (tangible), y alli centrdilssofia moral; no iguala, como si lo hizo
Smith (2004), la simpatia con la posibilidad degyse en el lugar del otro y la otra. Para Hume
(citado por Rodriguez Genovés, 2008) la simpatida(éinea de la benevolencia
Hutcheasoniana) es la posibilidad de complacersa satisfaccion de aquel que es beneficiado
directamente por algo, es la posibilidad de “sgagunto a él, participando asi de un mismo
sentimientos, no de una misma personalidad. Laatimptrae, pero no encubre a los individuos,
puesto que estos siempre experimentan los afeatbsytar y propietariamente” (p. 2). Por ello,
en contraposicion, el autor nombra la antipatiasenada por sentimientos como la envidia, el

resentimiento y la rivalidad.

Hume (citado por Rodriguez Genoveés, 2008) introduleemas una postura diferente que
refiere al acto de simpatizar no necesariamenteagnacto con los otros y las otras (es decir,
benevolente)sno consigo mismo 0 misma, es desgnsu strictoponerse en su sitio como una
via para el autorrespet@ntendido autorrespeto como “una forma de haceilse, e ganar
sentido y valor sobre las propias acciongsPara qué salir fuera de si, de mano de la siapati

cuando podemos permanecer en si, por ejemploleficigado el autorrespeto?” (p. 2).

La moral es la “capacidad de alabar o reprobarlcedrde una accién... el sentimiento
moral se encuentra, por otra parte, en el motiwlgyroduce” (Rodriguez Genovés, 2008, p.
1), abandona, por lo tanto, las pretensiones usalistas de la simpatia para sumirse en unos

planteamientos particularistas que apuntan al i@oefe los y las mas cercanas.
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Rodriguez Genovés (2008) plantea, sin embargolag@eria de las simpatias es una
propuesta débil en sus argumentos, que no estiadalsobre un discurso cientifico, que se
construye por encima de la experiencia y que canduma postura filosofica en “la que la

pasion y la voluntad priman sobre la razon y larséza humana”. (p. 1)

Para Hume (citado por Rodriguez Genoves, 2008nith§2004) el concepto de justicia
€S una premisa en sus construcciones teoricas lsomeralidad, se hace primordial abordar el
concepto para acopiar mas sentidos de comprensodmaral. Por ello hemos recurrido a

algunos de sus planeamientos como antecedente.

Hume (citado por Rodriguez Genovés, 2008) presantal propuesta una combinacion
un tanto compleja al plantear la unidn entre lgsitia y la justicia, planteando que la justicia
“ejerce una mision organizadora y ejecutiva, meshta simpatia se ocupa del papel moralizador
e interiorizador de la norma” (p. 2). Hume hal#auda funcion artificial de la justicia,
refiriendo lo artificial al hecho no natural denfésma, es decir, a la creacion que hace la

humanidad en beneficio de la sociedad.

Cuando consideramos que puede existir una relacitie los cuentos que refieren los
nifios y las nifias, sus personajes y las interaesjaon las construcciones morales, lo hacemos
desde las vivencias familiares, escolares y sac@le |os pone en contacto con textos
(visuales, escritos y auditivos). Los cuentos, fusieion historica, como medio para la
socializacién en la nifiez, nos permiten transitaryma intencion clara de delimitar el juicio

moral, la justificacion moral y el dilema como w@turso en la construccion de moralidad.
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Retomamos la justificacion moral de Echavarria 62@@mo la forma de “aducir razones
gue evidencian un sentido moral que interpeladamaes, catalogandolas, segun la conciencia
moral como buena, mala, correctas o incorrectasl)(dEs decir, como las razones que las
personas tenemos para darle un valor de bueno, justo e injusto. Para Habermas (citado en
Echavarria, 2006) siempre deben tenerse en cumhoportes que le dan equilibrio y regulan el
comportamiento moral. Considerando que una ace&qustifica de acuerdo al vinculo que
exista entre el sentido mismo de justo o injusias Nermite, pues, adentrarnos en una posible

union entre las concepciones morales y el bagéjerally social que poseemos.

La argumentacion y exploracion morptopuestas por Echavarria (2006) aparecen en las
vivencias de los nifios y nifias como parte de “resfas morales que estan mediadas por las
construcciones de conceptos como el respeto, ¢éasiefde las posturas, la valoracion y sobre
todo la idea de bien” (p. 12).

A este respecto Habermas (citado en Echavarri&g)2@hcluye que:

La justificacion moral se diferencia de la arguraeitin, en tanto que ésta ultima pretende la

busqueda de razones que evidencian los hechogjdalezsde la verdad, mientras que la

justificacién evidencia las razones sobre las cusdeda la correccién normativa, con miras a que
las normas que estan en discusion y son consersssala objeto de reconocimiento por parte de
los implicados, esto es, validez moral. De estmégia justificacién moral obedece a la
necesidad de hacer explicitas las razones pouddsscuna persona esta obligada o no a hacer

determinadas cosas. (p. 13)
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Puig Rovira (1995), plantea:

La habilidad que permite ponerse en la situaciéotdepersona, salvando las distancias de
experiencia personal y cultural, y de lograr asianonocimiento de sus circunstancias vitales, de
su percepcion de los problemas, de sus formasadeiomar y de sentir, constituye una de las
condiciones emocionales de la asuncién ideal detoadicion a su vez del juicio moral. El

dolor, la culpa, la indignacion o la humillaciomsaigunos de estos sentimientos, que estan en la
base de los procesos de comprension. Pero losnsemtids juegan también otro papel importante
en la resolucion de los problemas morales concietomtextualizados con que se enfrentan los
sujetos. Nos referimos al cuidado, a la atencida peedad, a la benevolencia, a la solidaridad, o
al amor. Todos estos sentimientos intervienengjartriterios de justicia y equidad, cuando se
intentan solventar conflictos morales. Finalmeatela autorregulacion acttan, junto a
sentimientos que han aparecido y que son comutoek a&omportamiento moral, fuertes

tendencias motivacionales basadas en sentimieatesrdiienza y de autorrespgjo. 15)

2.2 ldentidad.

Es necesario referirnos al concepto de identidaa ipéerir como se construye a partir de
los cuentos infantiles. La categoria identidaditia propuesta y desarrollada desde diferentes
perspectivas disciplinarias, y ha supuesto un @ndatinvestigacion sumamente complejo. En

este trabajo pretendemos profundizarla desdeoisofila moral.

2.2.1 El concepto de identidad.

La identidad ha sido entendida de mdltiples forgnha sufrido también variadas

evoluciones. Segun Giddens (1977), es una exp@ierediada por la socializacion y en
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especial por la adquisicion del lenguaje. En estéido, la identidad es un proceso que se
configura gradualmente y que cambia durante elgsamde desarrollo, no es estético porque

depende de las relaciones que establezca la padonargo de su vida.

Al respecto, Heller (1977) considera que:

La identidad enmarca la forma como el sujeto laveemejanza, la diferencia, la especificidad y
la singularidad en su relacién con los otros/asséia la complejidad del mundo de los afectos y
los sentimientos, los deseos y las frustraciomss,dpresentaciones e interpretaciones, como
también las experiencias corporales y subjetivaescgafluyen en la construccion de la biografia

o de la historia individual. (p. 405)

Heller (1977) hace un importante aporte al concepies integra en él no solo el mundo
de las relaciones sino lo que éste trae consigadatimientos y el mundo de la subjetividad
atravesado por una historia que se expresa tarahiéhcuerpo.

Para Taylor (1989) “la identidad personal y el biedicho de otra manera la
individualidad y la moral son temas que van ineatsiemente entretejidos” (p. 17). Para este
autor la moral moderna se centra en el asunto wiatlaaleza de la vida buena, en lo que es
bueno ser, lo que hace que valga la pena viviveerde lo que debe hacerse, como obligacion,

fruto de la obediencia o del temor al castigo, céorizan planteado las viejas filosofias morales.

Taylor (1989) plantea un cambio paradigmético quaripmos expresar como un salto de
la moral cristiana, heteronoma, a una moral aut@a@ue hace presente el sentido de la vida
como destino irrenunciable, desde la ética deladlodde si, que seria finalmente el marco de

orientacion identitaria.
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Esta concepcion mucho mas integral pone en eladstta discusion el horizonte moral
como el camino por donde transita la identidaddedss identificaciones y compromisos donde
cada persona determina lo que es bueno y valiogsoefia y o que no lo es. En conclusion, para
Taylor (1989)la identidad es un marco de orientacion moral,sguéesarrolla en el yo, es decir,

en la conciencia. Para efectos de nuestro estudiceantraremos en esta teoria.

Desde la concepcion moderna de la identidad, éstparta unas caracteristicas: La
identidad es algo a lo que no se puede renunciejuause fije temporalmente, es decir, aunque
esté en constante transformacion y siempre inaeabatémas, diversos autores plantean que la
identidad no es una, es decir, que es una plucatidadentificaciones que se armonizan y
complementan. Esta caracteristica es importantequenprender el mundo complejo de la
subjetividad y la diversidad de respuestas de usmapersona ante situaciones similares. Una

mujer puede ser dominante en una relaciéon y egshardinada en otra.

Para Taylor (1989):

El sujeto es una entidad contraida por una divadsiti discursos entre los cuales no tiene que
haber necesariamente relacion, sino un movimiemtnbredeterminacion y desplazamiento, lo
cual hace posible una generacion de efectoszataéis, que se fijan parcialmente mediante la

creacion de puntos nodales. (p. 17)

Ademas, esta reflexion nos lleva a pensar quectalpor la igualdad o la diferencia se

derrumba, porque ya no pertenecemos a una entamaddenea, lo que hace que sea necesario
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encontrar puntos comunes que sobrepasen la ide@adela identidad y se acerquen mas al
concepto de horizonte moral comuan, que respondgeehunta por cual es la vida que queremos

vivir, desde lo que valoramos en ella.

Si desde aqui, entendemos que los nifios y las sdimsna multiplicidad de identidades
reales y posibles, no nos aferraremos a la neckqgigase identifiquen sélo con una idea de ser
humano, sino y sobre todo con una nocién de lodumymo aquello que les permita desplegar
el espiritu y ser parte de una comunidad orienghdaidado de la vida en todas sus
dimensiones, lo que implica necesariamente unaepaitn abierta, amplia para acoger y
entender diversas expresiones politicas, cultuyateBgiosas, entre otras. Otra caracteristica
importante de las identidades es que ellas nolssinaatas, se expresan en acciones concretas

gue dan sentido a la vida y que son fruto de dweesi morales.

2.2.2 orientaciones identitarias desde lo moral.

Lo que plantea de fondo Taylor (1989) es una réhaentre moralidad, ética e identidad.
La relacion entre identidad y un cierto tipo deentacion. “Si las personas perdieran ese marco
de referencia en su actuacion quedarian a la dgavao sabrian frente a varias cuestiones cudl
es para ellos el significado de las cosas” (p. @&)hecho, ello les sucede a ciertas personas y es

lo que llamamos una crisis de identidad. Sabemggeées, es estar orientado en el espacio moral.

De otro lado, es importante aclarar que no se puesi®lver todas las cuestiones de
orientacion moral en términos universales. Cadsgoer hace un descubrimiento Unico de su
horizonte moral. Sin embargo, coexisten: estamoserados y enmarcadas por lo que

concebimos como compromisos universalmente va(gus religion, una militancia politica)
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pero también por identificaciones particularesn&sesario pensar lo que significa para nosotros
y nosotras la idea del bien, ya que la identididrgoral son temas que estan estrechamente

relacionados.

Como lo expresa Luna (2009):

La moral por mucho tiempo se ha detenido a pemskr gue es correcto hacer, en el deber y no
en lo que es bueno ser. En definir la obligacibdgber y no en lo que significa la vida buena.
No en vivir mejor las vidas posibles. La categdehdeber estd en desprestigio moral porque en
su nombre se han cometido grandes atrocidadegbgl thay que cumplirlo por eso le quita la

posibilidad al sujeto de discernir, porque la nomae discute(Comunicacién personal,

noviembre

Desde esta perspectiva, la persona cumple conobfigaciones morales hacia los demas
para evitar el remordimiento o el castigo que sivaeda de su no cumplimiento. Pero existen
otras cuestiones relacionadas con la moral comejporplo: ¢ Cémo voy a vivir mi vida? ¢Qué
clase de vida merece ser vivida? ¢Qué es lo quaitty® una vida rica y significativa? ¢ Qué es
y cOmo vivir una vida plena? Lo mejor o la plenitmlson algo externo sino una manera de
vivir la vida cotidiana. Esta cuestion si no esigdt®, como lo plantea Luna (2009), lleva al sin
sentido, su castigo no esta dado juridica sindenggalmente. Estas dos cuestiones sobre la
manera de entender y vivir la moralidad no necasante se contraponen, hacen parte del

mismo sentido, acontecen a veces juntas y estamimente relacionadas en la cotidianidad.
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Para concluir, la moral como constitutiva de lanttéad, hace de ella una entidad inestable,
fragil. A lo que nos asomamos, es a entenderla gonitiplicidad de orientaciones a un cierto
posicionamiento en el mundo, a partir de las fordesignificar lo que es bueno para si o
aquello que mejor orienta al bien, bajo el supudstque lo que hace a una vida buena, o lo que
mejor nos hace bien, puede movilizarse de acuela®apropiaciones de sentido que se

configuran o reconfiguran en la experiencia de uncdo compartido.

2.2.3 La dignidad y la construccién de las identats.

De otro lado, existe también en la nocién de mdaaliun abanico de nociones
pertinentes a la dignidad. Esto tiene que ver asrthracteristicas por las que nos pensamos a
Nosotros y nosotras mismas como merecedores o @d@ras o0 no del respeto de quienes nos
rodean. Aqui, el concepto se refiere no al respéds derechos humanos sino a un respeto
actitudinal: pensar bien de alguien, admirarle. fthaedignidad esté estrechamente ligada a
nuestro comportamiento. Como decia Kant (1999jigaidad no tiene valor y por lo tanto no
puede venderse o comprarse, por ello, la digniéae gue ser restituida, devuelta y recuperada

en los casos en los que se ha vivido en condicipoes dignas.

De otro lado, aunque este concepto ha estado ligatiiricamente a formas de vida
dentro de la politica “la dignidad aparece comaémino traido de un concepto romano,
Dignitas forma de vida, ligado especialmente a vida maliti(Henao, 2004, p. 1), lo
entendemos, también desde la subjetividad polftelio necesariamente pasa por reconocer que

la dignidad comporta unos factores internos refedos con el empoderamiento personal.
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Entre los factores internos de la dignidad se emtcaie:la autoestimay el
reconocimiento

El reconocimienteesté ligado a la conciencia que tenemos de que@gaos ante los y
las demas, en el espacio publico y ese es el espalcdesprecio o del respeto, del orgullo o la
verguenza.

La autoestimaiene que ver con el amor a si mismo y a si migasayracticas de
autocuidado, las caracteristicas por las que nusapaos merecedores y merecedoras o no del

respeto de quienes nos rodean.

La dignidad, se relaciona también con factoresreae con la posibilidad de contar con
las garantias minimas desde los derechos paradedcuerdo a las necesidades como lo plantea
Max Neef (2008) y las titularidades como lo refieresu teoria Amartya Seen (1999). No sélo
es importante lo que necesita la persona singpagunidades reales que tiene para que ello se

haga realidad.

La dignidad es el ejercicio pleno de los derechparg ello es necesario desarrollar
estrategias que toquen la estructura injusta dalipee se ha impuesto la sociedad, pero también
la dignidad se construye desde la propia subjetiidpara ello es necesario potenciar fortalezas
internas que aun en medio de la injusticia y el@mgcimiento permitan que las personas
conserven su dignidad y las impulse a transformaealidad y la de otros y otras.

En general, los cuentos infantiles giran alredegonna situacion de injusticia que se
busca cambiar y son los y las protagonistas losquian a la tarea de ‘devolver’ la dignidad a

guienes estan en condiciones de desventaja. Hagehlacerlas visibles, apelar por sus derechos.
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Sin embargo, es importante analizar dentro dedestos clasicos la dignidad como concepto
politico ligado a la necesidad de que también &esapropios personajes los q@e salven a si
Mismos y mismassin esperar que otro u otra dotado de poderr@imeagia) lo haga por ellos o

ella.

¢, Qué representa para los nifios y las nifias qumtpuista de la dignidad sea un asunto de

poderes sobre-naturales?

2.2.4 La alteridad en la construccion de las idetddes.

La identidad esta constituida por el yo, sujetppyel otro y otra que se vuelve un

nosotros o nosotras y que implica la delimitaciérud ellos o ellas.

Segun Luna (2009):

La identidad incluye pues, no solo su posicidnascliestiones morales y espirituales sino
también la referencia a una comunidad definit@ieneralmente una dimension no excluye a la
otra. Sin embargo, la cultura moderna ha desatimt@ancepciones de individualismo que
presentan a la persona ensimismada declaranddegpeindencia de la urdimbre de interlocucion

que lo forma. (Comunicacién personal, 17 noviembre)

En la constitucion de la identidad el otro y laacgon vitales, sin embargo, en las
sociedades modernas los sujetos, tratan de eldatae dandole la espalda al rostro del otro y

de la otra, desconociendo sus dolencias. Hay guena mirarlo, a mirarla, pues parte de mi
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identidad se encuentra perdida cuando me esconéloodge ella, y con ello se restringe también

mi horizonte moral, mi capacidad de entender alinotras realidades humanas.

La alteridad como concepto aparentemente absttanatporta también en su interior una
polaridad, hay alternos y alternas semejantes yahagnos y alternas ajenos y ajenas. Desde el
asunto que nos compete, que es el desarrollo dgelatsdades, el o la semejante tiende a
confirmar aquello que soy y que valoro, mientras guajeno y ajena trae consigo aquello que

me confronta, que no quiero o no puedo, que rechazo

“En la base del prejuicio y la dura discriminaca@n el ajeno hallamos el sentimiento
identitario, que se expande hacia el semejanteajtes@ fuertemente con la presencia del no
semejante” (Luna, 2009, comunicacién personal,eliiaviembre)Este tipo de dilemas se
encuentran facilmente en los cuentos infantilesdddiay una lucha de poderes, un conflicto
relacional, que se confronta con la eliminaciénajeho, aquel, considerado como "malo’,
diferente de mi, o con su integracion ofreciendspitalidad a cambio de que cambie de actitud
y pueda parecerse un poco mas a los vencedoresnktauccion permanente de las identidades
pasa necesariamente por entender la implicacida diéerencia como potencia identitaria en el

reconocimiento de aquello que no quiero ser o delkxjque no soy pero respeto.

¢ Es posible la construccion de la identidad dekselipsismo? En filosofia, el
solipsismo significaolo yq la persona se coloca en una posicion hegematocae no hay
posibilidad de encuentro real con el otro o la.dtCaiando los otros son considerados objetos, el

sujeto se hace dueio solitario del mundo exteriofBetenstein, 2004, p. 131). Realmente
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desde esta perspectiva, es imposible el dialogog}y kenguaje y precisamente su funcion
simbdlica la que ayuda a configurar la imagen thel pla otra y por ello nuestra propia

identidad.

Ese horizonte moral, que ha dado paso a la estascgdn de las identidades, ha sido
posible gracias al intercambio entre hablantesnicgacion en el lenguaje nos permite la
construccion de nuestra identidad. Lo primero querademos en la infancia son nuestros
lenguajes de discernimiento moral y espiritual pemte de quienes estan a cargo de nuestra
crianza. El lenguaje nos habla éetre-nosde que no es posible ser un yo en solitariousoy
yo s0lo en relacidn con ciertos interlocutores. @arprimeros y con los actuales con quienes

me autonarro y logro autocomprensiones, autococieien

Cuando yo hablo, me digo, expreso lo que soy,Gi@i¢nso, opino, me posiciono;
cuando hablo con otros y otras me coloco en leciwste aprendizaje y también de aporte a él
o ella. Cuando hablo salgo de mi, para que midvmEane transporten, vuelen y transformen,

para que pinten al oido de otros y otras lo queysoy

Toda esa construccion esta medida por la presemagacion de la palabra, proceso que
culturalmente ha ocurrido de manera diferencighp@s hombres y para las mujeres, como lo
expresa Luce Irigaray (citada en Thomas, 1991)s ‘finajeres se ubican poco como sujetas del

discurso, ponen mucho mas a los hombres en posleiénjetos del enunciado” (p. 4).
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Las multiples identidades de las mujeres han std@adas en las construcciones
linglisticas y la cultura nos ha conferido una sdatidad referida a la maternidad, al cuidado
del hogar. Sdélo cuando lo femenino comporta lo matecobra existencia. Fuera de lo
materno- reproductono existe posibilidad de ser sujeto en el munddaEnadre, pero pocas

veces la mujer, la que logra existencia.

Ese lugar nos ha inscrito dentro de unos roleseasaespecificas que si bien son un
aporte importante al desarrollo, nos ha privadotdes conocimientos y del ejercicio de todas
nuestras potencialidades desde donde se ha cadmuna identidad poco clara y poco

consecuente con lo que en realidad somos, creeqosrgmos.

Los medios de comunicacion nos significan a pdgitres construcciones: una feminidad
abnegada, carente e impregnada de marianismoggistancia pasa siempre por los otros, una
feminidad repetidora de roles masculinos que ialeza y asume las eternas estrategias
masculinas de poder y una feminidad transgresadqgsica parametros de identidad fuera de
los definidos tradicionalmente por la cultura, #imas quedan dos posibilidades: ser nada o ser

hombre.

El lenguaje ha sido incapaz de recoger y reflaj@stro aporte a la humanidad, pues
hemos aparecido como la sombra y el complemenio m@sculino. Nuestra identidad aun esta
en proceso de construccion, y para hacerlo, prinegr@mos que reconciliarnos con el lenguaje,
visibilizandonos en el género de las palabras yestwnlo, aportandole al mundo nuestra manera

de vivir, pensar y sentir.
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Bustamante (2008) refiere:

La relacién del lenguaje con la identidad de géeerprofunda, ya que él es el principal vehiculo
de socializacion y es precisamente ese procesgegdermite la configuracion de una identidad
de género. Asi el lenguaje prescribe suefios, dgskasta proyectos de vida, desde donde

vamos configurando nuestra existencia en el muiolo69)

Cuando hombres o mujeres no hemos recuperado maesacho a la palabra y no
hemos podido expresarnos, tenemos dificultadesgoastruir nuestra propia identidad, para
autorepresentarnos y por lo tanto, para constraggsos de autonomia e independencia que nos

permitan participar activamente en el desarrollsqeal y en el colectivo.

Cuando al contrario, recuperamos la palabra, aginshs nuevas identidades, relaciones
mas justas. Nos nhombramos, y al hacerlo nos reafws como seres humanos, podemos
también nombrar el mundo desde una concienciaa&tiransformarlo. Es el lenguaje y
precisamente su funcion pragmatica la que ayudanfigurar la figura del otro y la otra y por

ello nuestra propia identidad.

Es necesario advertir que ademas del poder potjtiediene la palabra, es la funcién
materna del lenguaje la que posee tal vez madisapo dentro de la construccion de las
identidades en la infancia. Esto se refiere alé&i@n con la palabra dicha por aquella persona

significativa que cuid6 de nosotros y nosotras y eresefié el mundo, pero también con la
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palabra-caricia, canto y proteccion. No es el auentsi mismo, solamente, el creador de
identidades, lo es sobre todo la relacion que madia narracion, y el sentido que se narra lo
gue lo hace sofiable, posible, deseable, imital@lpefticita puede ser una nifia tonta o
desobediente y por eso victima de agresion poe paitlobo, o puede ser simplemente una nifia
gue goza de su infancia y a la cual pueden oceiradmo a cualquier nifia, una serie de eventos
violentos por culpa del lobo, sin que ella tenggpomsabilidad alguna. Ello depende de quien
interpreta y lee el cuento y de su intencion akhaclLa palabra trae la historia, los
acontecimientos, como inmanencia o presencia ds atotras, trae con ella las identificaciones,

la ética, en fin, las identidades.

2.2.5 De la alegoria a la ensofiacion en la constidn de la identidad.

La alegoria es un escondite: de lo invisible yadimdlecible en las palabras mas sencillas del
mundo y en los gestos mas corrientes, de lo gramde, pequefio, del universo mundo en las
cuatro paredes de una habitacién o de un pesam@si? regla ninguna, por lo que lo grande se
puede esconder en lo sumo, el enigma en el enigenagsa mas preciosa en un precioso objeto

de oro. (Muraro, 2006, p. 84)

¢Pero cdmo puede aquello que esta escondido, batsilde y construir identidades?
¢, Cual es el poder que encarna el simbolo y lageptacion presente en los cuentos infantiles
para construir orientaciones morales que conveegadentidades diversas? Podriamos afirmar
con Bachelard (1993), que en la infancia la ensofias expansion “mientras sofiaba en su
soledad el nifio conocia una existencia sin limi(ps151). Desde esta logica, la alegoria que

recurre al lenguaje literal para esconder lo itigsy asi visibilizarlo, no es mas que un recurso
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para la ensofiacion, anima, espiritu femenino ptesamel cuento, que lleva a nifios y nifias a

ser otros y otras, ellos y ellas en un mundo giités.

La ensofiacion tiene pues, una tarea identitar@rh@osible lo imposible bajo la forma
de las imagenes. “Imaginamos mundos donde nuadadendria todo el esplendor, todo el
calor, toda la expansion posible...En el ensuefaiéiel la imagen prevalece sobre todo, las
experiencias solo vienen después” (Bachelard, 1898}). La ensofiacion que traen los cuentos
de hadas nos otorga durante la infancia la liberea@saria para sofiarnos, un ser sofiante que se
suefia a si mismo bajo la Unica vigilancia de lagimacion, que potencia lo mejor que es y lo
mejor que puede ser, en una relacion soflante @fi@ suotros y otras dejando atras, aln su
propia imposibilidad. “La ensofiacion nos ayudalsitaael mundo, a habitar la felicidad del

mundo” (p. 43).

Nos creamos a nosotros y nosotras mismas, escidpfguras de otros y otras en
nuestro propio cuerpo, hasta dar con una formaeuproxime a eso que sofiaron otros u otras
de nosotros o0 nosotras y a eso que sofiamos deawsosmos, cuando leimos, cuando nos
leyeron, cuando fantaseamos. Los cuentos infasiilesapaces de mostrarnos la realidad
traspasando sus limites y desafiando las fuerzpsdier que tradicionalmente sostienen el

estado de las cosas. Ellos son una ensofaciorbgeiéaa imagenes de un otro mundo posible.

2.2.6 ¢ldentidades desde la virtualidad?.
En un momento historico marcado por las nuevategias y por la rapidez de la
informacién, vale la pena hacerse la pregunta aa®da constitucion de las identidades a través

de lo que acontece en el ciberespacio. Las postoradiversas y excluyentes, como tratando de
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explicar si esas nuevas tecnologias sanalmodernm si son simplemente novedosas formas

para enfrentar la modernidad y su acelerado devenir

La discusion parece centrarse en qué tanto “lagpeeas virtuales” son de alguna manera
simulaciones que no corresponden a la realidad glfmse crearian identidades falseadas, que
por lo tanto, no ayudarian a crear sujeto, en temciencia de ser. Por otro lado, aparecen
posturas que defienden la virtualidad como unai@laque comporta mas alla de la presencia

fisica, afectos, afinidades donde se comparteeemptd real Io que le acontece a la persona.

Guinot (s.f.) plantea que:
Ahora, las nuevas tecnologias posibilitan una exyrtacion del tiempo y el espacio diferente a
la que hasta el momento habiamos vivido, rompidedarrativa lineal de nuestra experiencia y

trasladando los mismos y los otros constitutivokaddentidad a no-lugares. (p. 2)

Los nifios y niflas encuentran cuentos infantileggs y diversas interacciones en

Internet o en la computadora. ¢ Como inciden éstda eonstruccion de su identidad?

Para Turkle (1997):

Méas de veinte afios después de haberme encontmadasadeas de Lacan, Foucault, Deleuze y
Guattari, las reencuentro en mi nueva vida en lasdos mediados por ordenador: el yo es
multiple, fluido y construido en interaccion comegiones en una maquina; esta hecho y
transformado por el lenguaje; el congreso sexuahestercambio de significantes; y la

comprension proviene de la navegacion y del brjeatss que del analisis. En el mundo
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tecnolégicamente generado de los MUD, me encuentrgpersonajes que me sitlan en una

nueva relacién con mi propia identidad. (p. 23)

Pese a esta concepcion, aparecen otras no tanstptimmomo la de Vidal (2001) que

considera que:

En el mundo virtual las relaciones y los intercamalse llevan a cabo desde los flujos
deslocalizadores de la velocidad absoluta, lo sigaifica el “"des-encuentro” con una tenue
identidad meramente representacional. En los ‘garéts” la persona real cede su puesto al libre
y espontaneo trasiego de multiples réplicas desfitas de una personalidad ausente. (...) En un
universo donde el centro esta en cualquier lugaoyaueden articularse diferencias e identidad.
Esta, fragmentada y dispersa en los flujos dedesiequeda sometida a un ciclo continuo de

desintegracion y reconstruccion, siempre impreldsjtprovisional. (pp. 24-28)

Para Vidal (2001) y otros autores es imposible ebindo que sucede en el mundo de las
relaciones virtuales como reales posibilidadeswtg¥¢ambio desde lo que se es en la
cotidianidad, pues lo que acontece alli es paoa elh “simulacro” de identidades que escapan a

toda realidad.

Sin embargo, se encuentran planteamientos qudanteecoger lo que sucede integrando

las posturas y comprendiendo la modernidad de rmamenpleja y rizomatica.

Morin (citado en Carrasco Gallego & Escribano L#d.) lo plantea asi:

Es tan posible como necesario encontrar una pasicitica que haga comulgar las nuevas
tecnologias teleinformaticas con el progreso ylastruccion de la identidad. Internet y cualquier

tecnologia es, en si misma, neutra. Su emplazamyesu uso social es lo que le confiere un peso
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especifico a la hora de definirse como instrumeatwstitutivo de las relaciones sociales y de la
realidad. Por tanto, gracias su uso no tiene pérfpcarnos a una suerte de abismo destructor,
sino que aun podemos conciliar la realidad y laalidad, lo organico y lo tecnoldgico, lo uno y

lo maltiple, en una suerte de nuevo paradigma deraplejidad. (p. 2)

El debate continla y el acelerado movimiento bimtéigico hace inevitable que

tengamos que volver una y otra vez a él.

2.3 Los cuentos de hadas y su relacidén con las narra#is y las categorias

morales.

" Nuestro aprendizaje como humanos es, en el fantopractica narrativa, dentro de la
cual aprendemos a contarnos mejor, lo que somagpes somos, cuales son nuestros deseos,

nuestras pasiones, nuestros propositos, nuest@scas e intenciones” (Ricoeur, 1996, p. 89).

No es facil determinar qué de la literatura quessgibe y se denomina literatura infantil,
es realmente para nifios y niflas. Cuentos de Hadgas y brujos, dragones, héroes y villanos,
no posen ningdn margen o limite que determine ged@ser leido por grupos especificos de
personas. Estas historias encuentran seguidoesguydsras de edades muy diversas, personas
gue se dejan atrapar por una literatura que estgddi al publico infantil, o nifios y nifias que
encuentran en la literatura dirigida para adultaslyitas, una identificacion. Asi, “calificar
como “infantil” la literatura dirigida a la infaagiproduce el efecto de una limitacion, conlleva la
idea de una parcializacién o segregacion. La tileasa es” 0 'no es’, sin distincién de edades ni

condiciones previas para quienes va dirigidg\élez de Piedrahita, 1988, p.11).
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Los nifios y las nifias dominan e interpretan a soenaala literatura, la hacen suya, se
identifican con los personajes, suefian o sufrepjezan a construir su identidad. Segun Cerrillo
Torremocha & Garcia Padrino, la literatura infarfeks la literatura escrita para nifios (as) o si lo
es, mas bien, la literatura que los nifilos (as)rhaoga, al aceptarla y leerla mayoritariamente”

(2001, p. 12).

Las sociedades perpetian su cultura a través aaganarrativas variadas, que van desde
la tradicion oral, en sus multiples formas, hagsatéxtos escritos que tienen mayor posibilidad
de perdurabilidad. De esta manera, los textos ca@srae convierten en la base sélida de la
construccion de la literatura en general. Tomaméodesde la tradicion popular, se convierten
en mitos y cuentos, pues los cuentos son una weabi@viada de los mitos, “en estas versiones
reducidas se habrian perdido los elementos retigitipicos del mito — lo sagrado- y habrian
sobrevivido la accion y las aventuras, es decrhiechos méas cautivadores, alejados de la

excesiva y tediosa teoria de las grandes hazaBasi'a|on de la Torre, 2008, p 17).

Dentro de estos textos escritos encontramos laga@side hadas, la mayoria venidos de
tradiciones orales de Europa y el Oriente. Estesitos, sin lugar a dudas, han cumplido una
funcion en el mantenimiento de las relaciones &si@condmicas y culturales y su dispositivo
fundamental que es la capacidad de divertir poriorgel la fantasia, transmite ideales morales,
con los cuales los nifios y nifias crecen, garardzde algin modo la perpetuacién de unos
valores casi siempre religiosos. Estos textosetenfien a los nifios y a las nifias construir

significados vitales, les proponen tipos de relaes) modelos de hombres y mujeres, suefios e
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ideales, modos de ver y entender la politica yolitipo. Por ello, los cuentos infantiles son

significativos dentro del desarrollo moral de nifjasfas.

Para Cerda (1978):

Es evidente que los personajes, su ambito soumka@stumbres, mitos, organizacion econémica,
reglas, anécdotas, etc., que tipifican la mayagiawntos y narraciones recopiladas o adaptadas
por Perrault, Hermanos Grimm, Mme. Beaumont, candesMurat, condesa d”Aulnoy, Basile y
otros autores, tienen una raigambre notoriamentkaved. Todas estas historias, a pesar del
ropaje literario y mistificador con que se les s&wj reflejan claramente una época histérica

determinada. (p. 141)

Los procesos de socializacion en los nifios y néSéén mediados por diferentes personas
significativas, como sus padres, hermanos, hermdoasntes y por diferentes actividades,
como el juego, el afecto, el aprendizaje y los tagrentre otros. Este proceso relacional permite
el ingreso al mundo y a la cultura, el desarroiblenguaje, la adaptabilidad social y el

establecimiento de una ética validada por la codathde referencia.

Como lo expresa Bettelheim (1988):

A través de un cuento: Socializamos, inculcamaoasidereencias y valores sociales, Legitimamos
instituciones o instancias sociales, Legitimamasbién roles y funciones sociales, Ofrecemos
modelos de actuacién, Ofrecemos modelos de ideattifin desde el punto de vista emotivo y

ensefiamos como solucionar conflictos. (p 32)
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Indagar en este mundo de fantasia donde lo mitioracsida, donde los héroes originan
transformaciones, nos permite observar todo uraerado de relaciones, que transmiten
categorias morales sobre lo que es o debe semelanilo bueno, lo malo, la verdad, la mentira,
el valor, el odio, la muerte y la vida. Elementtzssas de orientacion ética que los nifios y nifias

aprenden a muy temprana edad y que se constituyielergtidades compartidas.

2.3.1 Los cuentos infantiles, narrativas que aparta la constitucion de la identidad.

Los cuentos infantiles como dispositivos fundamlestedentro de la socializacién moral,
tienen una clara influencia en los procesos detitoci®n de la identidad y en los roles de

género.

Para Barcena & Melich (2000):

... el nuevo relato se hace a partir de los otr@aglque hemos leido o que nos han contado. La

accion educativa configura la identidad persom&emtando una historia de ficcién que puede,

paradéjicamente, ser real, porque la realidad sfigtwa imaginativamente. Pero uno mismo no

esta capacitado para contar su propia vida. Nacasitro real o imaginario. (p. 113)

La construccion de las identidades es un procescantierminado, que se desarrolla en el
yo y que es multiple. Este proceso esta centradanthula infancia en las identificaciones, donde
nifos y nifias aprehenden lo que es significativa pHos y ellas, es decir, empiezan a formarse

un marco de orientacién moral.
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Si bien su interes no fueron los cuentos infantdes apreciaciones de la moral nos
permiten considerar con Taylor (1989) que:

[...] para encontrar un minimo de sentido a nuestides, para tener una identidad,
necesitamos una orientacion al bien, lo que sigmifina cierta percepcion de discriminacion
cualitativa, de lo incomparablemente superior. Ah@mos que dicha percepcion del bien ha de
ir entretejida en la comprension que tengo de da ewomo una historia que va desplegandose.
Pero esto es manifestar otra condicion basicagaatar entendernos: hemos de asir nuestras

vidas en una narrativa. (p. 111)

Las narrativas presentes en los cuentos infaratyledan a que niflos y nifias se
identifiguen con sus personajes, sus actitudeingla trama de la historia es también la trama
de su propia vida. Por ello, los cuentos cumpl@eciftnes que van desde la socializacion, la
configuracion del lenguaje oral y escrito, el remadmiento de la alteridad, hasta la

autonarracion y la conciencia de si. Procesosriatieges de la identidad.

“Defiendo la imaginacion literaria precisamenteque me parece un ingrediente esencial
de una postura ética que nos insta a interesamekhgenestar de personas cuyas vidas estan
distantes de la nuestra” (Barcena & Melich, 200@,13-114). Contar historias, cuentos, no solo
posibilita ver nuestras realidades en otros y pteasbién nos sensibiliza con las emociones y
circunstancias de personajes que aunque distamgasonvocan a realidades humanas que no

Nnos son ajenas.
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Las diferentes narrativas, en este caso las daik#os, hacen posible la formacion de
identidades, en el mejor de los casos: hospitalagiguitativas, conscientes, colectivas, que
contribuyen desde la subjetividad politica a redastcer procesos de convivencia ciudadana. La
fantasia cumple un papel innegable dentro del dekade la identidad en los nifios y nifias, ella
los transporta a circunstancias deseables, resupheblemas y se convierten en toda suerte de

personajes que les permiten elaborar sus propiesienes.

Para Diez Rienzi & Domit Palazuelos (2006):

La fantasia le habla directamente al inconscieetaiéio. El nifio vive el mundo adulto como

algo ajeno a él, no lo comprende, no puede entdaslexplicaciones de los adultos...Los
cuentos ayudan a los nifios a entender sus emogciermgmiten comprender la manera en que
funciona el medio. Ademas les ayuda a resolverl@nuditicas y a entender de manera fantasiosa

las cosas que pasan en la vida. (p. 12)

Muchos han sido los autores y autoras que hantigads la funcion terapéutica del
cuento y la han relacionado con los mitos favoretwes| desarrollo cognitivo. Insiste
Bettelheim (1988), en que se trata de unas histoapaces de ofrecer imagenes que el nifio
puede incorporar a sus suefios oscuros y que laayudrientar su vida. Este autor hace
referencia a la funcion liberadora y formativa oe ¢uentos de hadas para la mentalidad infantil.
Al identificarse con los personajes de los cuerit®snifios empiezan a experimentar por ellos
mismos sentimientos de justicia, fidelidad, amealentia como descubrimiento en la aventura
de vivir. Considera los cuentos como fuente inelien de placer estético y de apoyo moral y

emocional para la nifiez.
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Los cuentos infantiles tienen multiples funcioneso estimular el lenguaje vy el
pensamiento, facilitar las identificaciones y lasciones entre los nifios y nifias, orientar el

desarrollo moral, entre otros.

2.3.2 Los cuentos infantiles y la perspectiva deg®.

La cultura patriarcal se transmite desde multifgaguajes y los nifios y nifias aprenden
desde que nacen unos roles que les son impuesi@sstoforma de actuar en el mundo de
acuerdo a su sexo. Colores, juegos, formas de vestfesiones, responsabilidades, ambitos de
actuacion, entre otros, se manifiestan en los oganfantiles, que nos presentan modelos de

hombres y mujeres desde un ideal preestablecidituemciado por la iglesia.

Asi, podemos afirmar junto a Orenstein (2003) que:

En las desgastadas historias del canon literaientras los jovenes emprenden blsquedas y son
recompensados con riquezas, a las jovenes lesaespeatrimonio, presentado como el mejor
desenlace posible. En los cuentos de hadas lanhesigiiarda pacientemente mientras una serie
de desafortunados modelos definen su papel estlaiai En primer lugar, el concurso de

belleza: ella siempre es la nifia mas hermosa $aliegra. Es amada por su hermosura, sus
caracteristicas individuales practicamente no sniglas en cuenta, y su amante puede incluso ser
incapaz de reconocerla (...). En segundo lugar,\&njpud: si tiene hermanas, no sélo sera la mas
hermosa de todas sino también la mas joven. Rorgjlto mas importante de los cuentos de
hadas es que la heroina es sometida a una prépardigal para su eventual matrimonio

mediante una serie de pruebas humillantes tamfénte reconocibles que los expertos en
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folclore consideran que estos relatos forman tadgénero y se refieren a él con una formula
descriptiva: ‘la heroina inocente y perseguida’) La completa sumision de la heroina a estas
pruebas es su boleto hacia el final feliz: porquegae la heroina es amada por su belleza, lo que

verdaderamente se premia es su pasividad (...) sa¢ina la accion. (p. 134- 135)

La bella durmiente vive una muerte que sera redirpi el beso de un hombre, la
cenicienta solo podra salir de su condicion deagachl desposarse con el principe. Mujeres
salvadas por el poder de hombres valientes y r2zestro lado, el estereotipo femenino
representado en los cuentos de hadas, se mueveedd&r&mo a otro: 0 mujeres sumisas, tiernas,
buenas, delicadas, que esperan pacientementegoesinjalas, diabolicas, envidiosas,
convertidas en brujas para competir con ese oteoeztipo femenino de bondad, por el amor, la

riqueza o la belleza.

Aparecen, también, en los cuentos las famosas haulasa se sabe si son mujeres o mas
bien seres asexuados pero que en todo caso, cunmadnncion magica, gracias a una varita

gue todo lo puede, para Cerda (1975):

Ellas son los jueces que en forma absoluta vareandimar qué es lo malo y lo bueno en las
acciones humanas. No hay duda que su moral nadedeenada, ni tampoco es independiente de
las reglas sociales del sistema dominante. Lavaadjue reparten en los cuentos las hadas son
casi sin excepcién, bienes materiales, que lespearitir a los desposeidos, elevarse a niveles

sociales superiores. (p. 141)
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Los cuentos infantiles perpettan los roles tradalimente asignados a hombres y
mujeres. Existen, sin embargo, cuentos modernodedi@nprincesa es inteligente y el principe es
presentado como un tonto, pero son honrosas extegscy se hace mas dificil ver el sexismo en

los cuentos modernos, pues las discriminacionessies.

Los cuentos infantiles tienen el poderdecrearel mundo y hacer hablar desde el
lenguaje de la fantasia realidades posibles, diesegior ello, es vital construir cuentos
incluyentes, que favorezcan la equidad entre hosnpraujeres, la solidaridad, el respeto por la
diversidad en todas sus expresiones. Es importitenstruirel sexismo que contienen los
cuentos infantiles tradicionales, que sitlan aragres en posiciones o de esclavas o de
princesas que esperarbelso del princip@ara despertar al mundo. Envidias, odios y muerte,

son algunas de las caracteristicas de las relacantee mujeres, que se repiten en la vida real.

2.3.3 Los cuentos infantiles y la perspectiva dasel.

Los cuentos infantiles, nacen en lugares y consedéderminados. Sistemas politicos y
econdmicos, relaciones que se establecen en wranideda cultura y en un momento historico
especifico. Por tanto, tales relatos no son ajarestas condiciones, mas bien estan inmersos en

ellas y de alguna manera perpetian un pensamiedeémiogia dominante.

De acuerdo con Cerda (1975):
Lo que inicialmente fue una expresion de la dinamsicial y del espiritu creador de los pueblos,

se convirtié con el tiempo, en formulas repetitiasta la saciedad, donde la ideologia de los
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amos, de los esclavistas, de sefiores feudaletayadlistocracia, fue el factor dominante de los

personajes, de los temas y de los escenarios esiaiminde se desarrollan estos cuentos. (p. 146)

Las relaciones de poder, como lo sugiere Fouc20a8g), tienen como mediacion el
lenguaje, las representaciones, lo simbdlico wigsificantes, presentes en los cuentos para

nifios y nifas.

Kaminsky (s.f.) afirma:

Por medio de su repeticion y de las variacionessgtre en distintas épocas, el cuento de hadas
llega a ser una especie de rito que se cumpleveamdgue se relata. Con cada nueva
recapitulacion o lectura, este cuento reproduceltara produciéndola de nuevo en cuanto a

variaciéon de contenido o énfasis. (p. 1)

Aunque los cuentos cambian, podria decirse quelasdn las preocupaciones, que casi
siempre son las mismas: las relaciones familiagks gmistad, conceptos cristianos (el bien y el
mal), los valores propuestos por una sociedadmdatada (la belleza, el dinero, el trabajo, la

virginidad, el matrimonio), el amor, entre otros.

La construccion de la sociedad, sus relacionetigadiy sociales, muestran la amplitud o
reduccion en su horizonte moral, en su capacidedipeluir o excluir diferentes realidades.
Esta caracteristica se ve reflejada en los cuémiastiles, que tratan de manera directa los

ideales de una sociedad determinada.
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Los cuentos clasicos transmiten representacionas deundo blanco, aristocratico,
heterosexual y patriarcal. Las clases marginada®egn como bendecidas por una condicion
divina, como premio a la sumision o al sufrimiemagiben un ascenso de clase social, el dinero

y el poder son la recompensa.

Para Cerda (1975):

Esta moral feudal va a ser dominante en la caidatl de estos cuentos clasicos, que heredaron
de la edad media no solo sus castillos, sus cabsemdantes y su cultura material, sino, que
fundamentalmente todos aquellos principios y nommaales que rigen lo psicolégico, lo social,
lo practico-utilitario, lo juridico, lo religiosas estético en el mundo feudal. La moral va a estar
impregnada de un claro contenido religioso, el doahinara sin contrapeso en todas las clases

sociales. (p. 145)

Se trata de entender la moral no desde la moraiza@nsmitida por los preceptos
religiosos, sino desde las orientaciones moraléa pisticia y el cuidado como lo expresa

Quintero (2007):

El desarrollo moral tiene que ver con la construtciel sistema normativo orientador de la
propia existencia y de la vida con otros, pernmatiicir lo caético, asi como los criterios de
valoracion adecuada para discernir entre las reamess cuya satisfaccion permitird gratificacion

momentanea y otras de mayor alcance. (p. 3)
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Sin embargo, no se puede pasar de largo la cidwamcia de los valores morales
establecidos por la religion: sufrir para estar ogrsa de Dios, poner la otra mejilla, esperar
pacientemente a que su cumplan las leyes divina®, etras. Nociones que dejan de lado en los
cuentos infantiles, analisis estructurales dedasliciones sociales y la propia capacidad de los
personajes para luchar por los derechos. Algunestas, “buscan eliminar a través de sus
mecanismos terapéuticos las crisis del sujeto, peta del objeto que la produce.” (Cerda,

1975, p. 145)

2.3.4 Lo bueno y lo malo.

Para Cerda, (1975):

Es innegable que la caracterizacion de lo buewawdlo ha sufrido un cambio a través de la
historia y ello de acuerdo a los diversos rolesayigpiiere la moral en cada época y cada lugar.
Segun Sanchez Vasquez, en los pueblos primitivbadoo es ante todo la valentia, y lo malo la
cobardia. Con la divisién de la sociedad en clasesno todos los hombres son o pueden ser
buenos, sino solo un sector o una minoria de édiss)ombres libres... En la edad media es
bueno lo que proviene de la voluntad divina o cenda con ella y malo o diabdlico lo que
contradice. En los tiempos modernos, lo bueno gadoconcuerda con la naturaleza humana,
entendida esta de un modo universal y abstracto.tRes esta universalidad de la idea de lo
bueno, se esconden aspiraciones o intereses huc@metos que son, sobre todo, los de la

clase social dominante. (p. 146)

Los cuentos infantiles representan situacionesediesdueno, deseable y desde lo malo.

Su ensefianza es a veces violenta: el lobo quens® @ana caperucita desobediente, nifios que
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son abandonados en el bosque por falta de rececsa®micos, esclavas que son premiadas por
su servilismo (cenicienta). El poder, el dineroyd¢éentia representan el modelo a seguir. Lo
bueno es también lo bello y lo malo casi siempifedo protagonistas hermosos y hermosas,
antagonistas horrorosos. Buena, la propiedad m@jwednatrimonio, la castidad, el sufrimiento y
el amor que puede incluso sobrepasar barreras micas) Lo malo representado en la bruja con
sentimientos tan humanos como la envidia, la rabiplacer sexual. O con condiciones sociales

como la pobreza.

Algunos cuentos modernos, coi@brek han trasgredido el concepto tradicional de
belleza, y en cambio presentan lo bello como siérde lo solidario, lo justo, lo tierno. Asi, es
claro que la cultura ofrece diferentes alternatd@slecision moral que se legitiman en lenguajes
cuya representacion coexiste en el mundo simbd@it@l mundo de los cuentos. Estos lenguajes
legitiman diferentes formas de comportamientosnstituyen en si mismo opciones valorativas

diferentes.
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3. Enfoque Metodoldgico

3.1 Antecedentes.

In-vestigares ir tras la huella, en este caso, una huellamwaé instalada en el cuerpo,
una realidad creada desde la fantasia, un cuebte sbamor, sobre el odio que nos hemos
creido sin digerirlo, sin ponerlo en duda y qusigae reproduciendo en los cuentos infantiles.

El mal que es cuestion de brujeria y no de incensé moral, un bien que reproduce los
estereotipos del amor a primera vista o color da,rana representacion sobre ‘la seguridad’ que

no duda en eliminar.

A las dos investigadoras y al investigador el teim#os cuentos infantiles nos atraviesa
de manera diversa y esa historia fue necesarigeée ya que la motivacién principal cuando
se penso en este tipo de investigacion surgio deexperiencia personal, donde el dolor causado
por una ruptura amorosa, le planteaba a una devestigadoras la necesidad de comprender la
magnitud de ese sufrimiento desde los aprendizajgales que le habian transmitido entre

otros, los cuentos infantiles. Aqui nuestra desnweda relacion a ellos:
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Mi encuentro con ustedes: cuentos de la infancia.

Y se dijo a si misma: ¢ hasta cuando huiré?

Pensé largamente y logré asustarme, no sé si poelpoco a poco encontraria en mi recuerdo o
por las certezas de mi memoria, la verdad, no er@uan solo momento en que alguien me
contase cuentos, a excepcion, claro no podriafeeeike, de un episodio que quedo grabado en
mi recuerdo: por alla en los 80 y punta, en primagcuerdo que mi profe empezé a narrarnos un
cuento con el fiel compromiso de terminarlo despnésca hubo un después, solo sé que nunca
lo concluyé, recuerdo que habia una princesa quabla lagrimas que se convertian en perlas,
pero justo ahi nos dejé en suspenso. Busqué luegeeto y creo que sigo buscando el final de
la historia, un tiempo pensé que era la nifia bydaaifia mala, pero justo ahi no hay lagrimas

de perla; después, se me antojo que podria selldayta bestia, tal vez sea y mi profe lo adapto,

pero en las versiones que conozco no hay perlsedai de esto.

Aprendi a leer a los 4 0 5 afios, y mi acercamianés cuentos fue directo, recuerdo que leia
libros, tal vez asi conoci los cuentos, le leiasairermanas cuando podia tener uno a la mano y
confieso que hoy prefiero un cuento que un grano kiécnico, tedrico o académico. Los cuentos
me transportan, me hacen temblar el alma, puedgusano los haya leido de nifia pero hoy los

disfruto mas.

He leido y visto muchos cuentos de hadas perogere®hrek pone en escena algunos elementos
juntos que me encantan: el principe azul, la medoésta “desnaturalizada”, la dicotomia belleza
— fealdad, la traicion, la amistad, la familiadekeo del padre por una hija princesa, la leadad,
sometimiento monarquico, la muerte, el amor, tomhg. Yo siento que de adulta los cuentos nos

confrontan, pero de nifias, llena los espacios fugigale construccién social, sino fuese asi, la
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practica de crearlos, contarlos, recrearlos, heliaserto hace afios. Los cuentos ofrecen
alternativas para alimentar la fantasia, y la fatpermite la construccion de la realidad.

Giraldo, Maribel. (Comunicacién personal, 17 deiembre de 2009).

Desde la necesidad de comprender las opresiondsssdél amor contra las mujeres.

Las hadas dentro de la historia y las diferentéaras han sufrido mdltiples transformaciones,
que han derivado en socavarles su verdadero poo@rdciente. La primera de ellas se relaciona
con la transformacion de su funcion simbolica (Gitiey, 1999, p. 550). De acuerdo con
Chevalier (1999), anteriormente las hadas eranaenmaslas sefioras de la imaginacion y de la
magia, mensajeras de otro mundo, posiblementeedmesdo que sofiamos pero que no hemos
podido realizar y que tiene lugar solo desde eképdd construirlo imaginariamente. Desde la
mitologia griega nombradas commiras las mismas parcas romanas, con la funcién délanro
desenrollar y cortar el hilo del destino. En otrakuras, ellas eran expresiones de la madre tierra
Pero estas cualidades dejaron de ser suyas, Emtdea de los transcriptores cristianos, que
vieron en ellas tan s6lo una enamorada que vidusear al elegido de su corazén. Una segunda
transformacion fue separarla de la bruja, que adelmda magia, la dotaba de inteligencia y
sabiduria. Como lo refiere Shakespeare (citadohavalier, 1999)mostrando la ambivalencia

del hada, en Romeo y Julieta: “...la reina Mab e®laadrona de las hadas, es la misma que
trenza las crines de los caballos en la noche..esdt@bruja” (p. 550). La cultura poco a poco
nos obligd a separarnos de la bruja interior, rhosinla como peligrosa y enemiga de la moral,
no en vano tantas mujeres sabias, quemadas eguarag para que las otras, aprendiéramos la

leccién de la sumision, el silencio y la obediencia
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Los primeros cuentos infantiles tradicionales, iesstodos por hombres, dejan de lado las
verdaderas historias de las mujeres, que pervisleres su memoria narrativa y que dan cuenta
de la riqueza del mundo de la vida, del misteraspnte a la hora del querer, de la contemplacion
gue transcurre callada, o de la que respira efdelde la vecina, historias de muerte y

resurreccion, del dragdn que no vendréa a rescataudizl principe que cambié su beso por el

golpe.

Es motivo de desilusién y hasta de llanto, quesampresa sea revelada, ese es el misterio que
embiste la alegoria de los cuentos de hadas péané#n la principal estrategia de
sometimiento, eso que se dice, sin ser dicho,llazaeque envuelve el romanticismo de la que
espera a ser devuelta a la vida con un beso wlidad mutilante que esconde, eso que apenas

leemos entre lineas: otorgarle a otro el podemdstro nacimiento.

Por eso, cuentos si, hadas, principes y princésssp®s y espejos, que vengan nuevos, a
recrearnos la cultura. Principes solidarios, incapale la guerra, cambiando pafales y ensefiando
a sus hijas canciones infantiles, brujas y prirceaies del mismo rizoma, sabiduria adentro,
sapos que poco saben de maldiciones, espejos gyeaguntan por nosotras, por nuestro sentido

de vivir, mas que por una imagen comparativa ctindares absurdos.

Que venga la fantasia de inventarnos cada dia tissgeopios suefios y deseos mas profundos,
de estar obligadaeb-ligadas antes que nada a saber de nosotras, a decidigpelia vida que
valoramos y desde nuestra rica subjetividad poeleehmrostro del otro y de la otra, como una

huella proxima, projima pero no propia.
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Investigar para develar el horror que esconde &amlhifantasia, el de gritar la necesidad de
descreer, de despertar y ensofiar un suefio quéndmros nos produce angustia. Angustia de

tener la propia vida entre las manos, angustianddilbertad, atin desconocida.

Por eso esta investigacion es denuncia consciergealvida trazada a las mujeres, por una
cultura que nos fija a la camandula, los pafalesescoba como Unica vision posible del mundo,
pero al mismo tiempo anuncia otras identidadesvguabriéndole brechas al machismo y que

hablan de construcciones auténomas y mas libres.

Investigar para salir del castillo y de la carceld es lo mismo), para recoger el hilo delgado de
nuestra vida y autonomia cedida a los demas casiraaptiblemente. Para recobrar ese valor de
ser en solitud, para no volver a habitar el espdeitas hadas con la inconsciencia que a veces
parece pedir el amor, ése amor color de rosa,magedevastador de la propia pertenencia, para
ser una existencia en busca de si. Para no pasaltgel hades, camino del retorno a nosotras
mismas, para no ser salvadas por otros de lo cqaisona como designio, como obligado
encuentro con las sombras, en donde aspiramospbpliento para resistir la profundidad
necesaria que nos haga nuevas. Bustamante, Glaria.N\lComunicacién personal, 17 de

noviembre de 2009).

Todo un cuento.
En los primeros afios de mi existencia me rodealh&hos de aquellos cuentos que me hacian
erizar la piel y me desvelaban, pues en su magerteataban de espantos y brujas que rodeaban,

supuestamente el vecindario donde vivia.
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Blanca nieves con sus enanos nunca se acercaramgaposentos, al igual que Pinocho, la
Bella durmiente, Caperucita y los tres cerditogspiodos éstos no gozaban de buena confianza,
0 no se habian hecho conocer de mis padres. Sekcaehaba de la madre monte que en alguna
ocasion se le habia presentado a mi papa en ldavdonde nacio, y en la cual en estos

momentos no llega la luz.

Nunca supe por parte de mis padres lo que eraamainfantil, pues estos tampoco tenian
muchas ideas de lo que para ellos esto podiasees. Al parecer no conocian mucho del

cuento.

Mis primeras relaciones con los cuentos, la tuvmieescuela, alli conoci la historia de los tres
cerditos, que me daba a entender que siempre gineéevido es el que gana ante cualquier
adversidad. Nos ponian a leer estas historiastras @casiones nos las narraban y junto con
Caperucita, la Bella durmiente, Pinocho, entresofrersonajes caracteristicos de esa época, nos
mandaban para la casa imaginandonos miles de iresigeie luego hacian juego y mezcla con

todos los suefios que se hacian presentes duramehle.

Los espacios en donde estudiaba, estaban todssadgs con estos personajes, las paredes
parecian sustentar todo lo padecido por los tnetitas, pues el lobo siempre era registrado como
el malo de todos los cuentos en los cuales él lpgeiencia, pues siempre estaba la imagen de su

soplo contra la primera choza del primer cerdisto @unca se me ha de olvidar.

Era algo muy gracioso, el lobo siempre dibujadoswonara de malvado, en muchas ocasiones

con un gorro como de salir a un camping, siempeslgueia pensaba en el sufrimiento de la
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pobre abuela cuando éste se la come, el susts de$ocerditos cuando éste los perseguia.

Definitivamente el lobo era el antisocial de todetos cuentos.

Algo que siempre me llamo la atencién es que ¢ @mmposible que sacaran a la abuela del

estomago del lobo y continuara con vida?

Es asi como en mi vida empezaron a entrar esteldpoentos, desde la escuela se fueron
transformando del terror a la fantasia, desde Bremaonte, hasta Caperucita y los tres lobos,

desde la llorona hasta la Bella durmiente, dessléinales dramaticos, hasta los siempre felices.

Y colorin colorado este cuento apenas comienza.

Uribe, Oscar Alonso. (Comunicacion personal, 1haldembre de 2009).

3.2 Nuestro enfoque.

De acuerdo con nuestro interés, esta investigastinsustentada bajo el enfoque
comprensivo, desde el analisis hermenéutico. Parddval (citado por Henao Medina &
Gomez, 2008), “en la version de Ricoeur, la hermtog se define como ‘la teoria de las reglas
gue gobierna una exégesis, es decir, una integudatde un texto particular o coleccién de

signos susceptible de ser considerada como untgxt®0).

El centro del enfoque comprensivo es el analidisedguaje, de la comunicacion, y en
esta investigacion lo son las narrativas que crel®nifios y nifias durante los talleres, a partir

de los cuentos que han hecho propios o que hatrgiglesdesde su realidad. barmenéutica
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desde el andlisis de narrativas requirié dejarardbt textos, en las voces de sus autores y
autoras, escuchar su propia interpretacion, vedles lo que esconden, su mundo politico,
social, cultural, las relaciones de poder, susguajes principales y secundarios, donde se
evidencia lo que son, lo que piensan y quiereratlagser, las formas particulares de estar en el
mundo, las relaciones entre ellos y ellas y deaatrahi y desde nosotros o nosotras , por la via
de la inferencia, la relacion entre los cuentoarntifes y las orientaciones identitarias desde lo

moral.

Hemos tratado de descubrir los metarrelatos adesi@ios y nifias acuden para vivir la
vida, para comprender |lo que les acontece y pacsbopda realidad. ¢ Han cambiado esos
metarrelatos? ¢ O lo que ha cambiado es su formg@essonajes pero el sentido de lo humano,

los miedos, los deseos se conservan? Son preguy@sespuesta se teje a lo largo del analisis.

La fantasia, la imaginacion presente en los reldasifios y nifias, es un transcurrir
creativo, una invencién de si mismos y de si misyrded mundo. Una experiencia estética. Eso
gue deseo ser, que no puedo 0 que suefio, lo gimpitke 0 me incita la cultura, vuelto realidad
por la gracia imaginativa del cuento. La narracéade los cuentos es también una experiencia
poética, en tanto acto creador, imaginatreeinventorde la realidad, que convoca a la unidad
de si, a una comprension nueva, a la fabulacitiireacional. Trata de crear un mundo nuevo a

través de su experiencia estética.

Lo singular de la experiencia humana se deja veada relato, sin embargo, hay

urdimbres similares, trazos finos, gruesos, o dielgaue se asoman parecidos y desde donde
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podemos dar cuenta de algunas categorias. Polagimpuesta metodoldgica permitié su
identificacion desde la inferencia o interpretaaonfrontada con sus relatos y con la
observacion durante los talleres, para lograr hsttaccion de sentidos y significados que nos
permitieron comprender el mundo de la vida de IBeswy nifias, a partir del analisis de ‘cual es

Su cuento?’.

De igual forma, el enfoque metodoldgico enriquégiomprension con un analisis
comparativo en tres niveles socioecondmicos: Altm@le confluyen estratos 5 y 6), medio
(estratos 3y 4) y bajo (estratos 1y 2) y desgeetapectiva de género. Ya que pensamos que la
socializacion desde los cuentos infantiles no seideda misma manera en los diferentes
estratos socioecondmicos y no tienen el mismof&guio para las nifias que para los nifios.
Estas dos categorias transversajéseroy claseaparecen referidas durante todo el analisis. Se
asume el género como la apertura a una preguntagdiferencias y similitudes entre hombres
y mujeres y sus implicaciones en las formas deeseey, estar y hacer en el mundo. La categoria
de clase nos pone ante la perspectiva de comprkrsderiatos también desde el contexto en el
cual se producen. El circulo hermenéutico nos fggrwvolver una y otra vez a las preguntas, los

desarrollos tedricos y los hallazgos, para gengramueva comprension.

Hemos querido, al mismo tiempo, producir saber dwtmico en torno al asunto de
construir desde y con nifios y nifias. Aunque eleuréaualitativo ha roto algunas de las
premisas fundamentales del positivismo, cuandcase dle investigaciones con nifios y niflas en
las ciencias sociales se ha mantenido una preadumgaar el asunto de la validez, la verdad y el

rigor. Persiste un intento por objetivar a quies@s menores de edad, por creerlos incapaces de
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conciencia, de dar cuenta de si mismos, de respoodeseriedad y suficiente andlisis a nuestras

preguntas y por ello se pone en duda lo que refiegratando de buscar métodos que confirmen

‘lo dicho’ y que sea nuestro ‘decir’ el que le d#idez a lo investigado. No negamos que las

narrativas infantiles como técnica de investiga@naierren retos significativos a la hora de

comprender la realidad desde la fantasia cread@aifios y nifias; pero hemos querido

asumirlos desde el pensamiento critico, tratandabtear el lenguaje ludico de los titeres, las

cartas, las imagenes, los disfraces, como dispositjue permiten la desnudez, la confianza y el

develamiento de la subjetividad.

En esta tarea de investigacion con nifios y nifimsbeprendido:

1.

2.

Que la fantasia también es la realidad.

Que el juego es serio.

Que ellos y ellas dan cuenta de los conceptos demaaivencial.

Que es importante ir de lo general a lo particuarlo grupal a lo individual.

Que el ambiente no es solo el contexto del tdikece parte integral del texto y del
sentido que se quiere proponer.

Que en coherencia con el enfoque hermenéuticogiragonstruir paso a paso los
dispositivos metodolégicos: retomando del antermsolo los resultados para los
objetivos propuestos sino los aprendizajes metgitmé y de acuerdo a ambos
planear el siguiente acercamiento.

Que es importante en cada dispositivo nombrar aiefige el objetivo que se
persigue, pero también el &mbito de la subjetividiegtle donde se enfoca el

dispositivo, sobre todo cuando hay de fondo ungura por las identidades.
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Asi fuimos, sin ser muy conscientes al principieando una secuencia de acciones
anudadas logicamente bajo lo que llamamos cuasodg articulacion, en cada uno de los

talleres:

En un primer encuentro nos centramos en el juegimé@hico grupal como opcion para
ganar confianza con y entre ellas y ellos, durahteomento pedagodgico construyeron cuentos
gue pusieron en escena situaciones y dilemas gqakvieron a su manera, ofreciendo relatos
actuados que fueron grabados en video para, posbemnte, recoger la historia que
representaban (ver anexo 1, taller 1). A partieste taller surge el €)O soy en el cuento
Disponerse para realizar un viaje por el mundmdelientos pasé necesariamente por sentir que
todos y todas, incluso quienes teniamos la taréavestigar, éramos el cuento. Que podiamos
ser: la cuenta cuentos, la rana, un principe, tinagsa, el demonio, la muerte, el vengador, la
flechera, la mujer de la mascara misteriosa comunals de los y las personajes que nifios y
nifias construyeron para vivirse desde la fantdsfgar a ser otros y otras sin dejar de ser los
mismos y las mismas, magican-fabulaciongue nos permitié despojarnos de razones y
empezar este recorrido con textos peaavestirse atuendarse para apropiarse de si, para
reconocer esos otros y otras que también llevamosa (Ver anexo, Taller No. 1) Jugamos a
ser un personaje y a construir colectivamente entoupor medio dia narrativa teatral,
corporal. Aparecieron los liderazgos que opacan las proaséshidas, la identificacion con
personajes y lo que significan. Juego libre, sipdsiciones.

En un segundo encuentro nos dispusimos al tralbgpaejas y trios para la construccion

de relatos a partir de imagenes de cuentos trawdilegs o con los que tienen contacto cotidiano
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desde la t.v, con estas inventaban historias aeafandividual y en algunos casos se
construyeron historias compartidas (en la parefosgplementaban la narracidn), ver anexo 1,
taller 2. Aparece el efeLLOS Y ELLAS son en el cuentoNifios y nifias pasaron de ser
personajes del cuento a ser narradores o narra@ocasstruir cuentos a partir de lo que
evocaban imagenes ofrecidas en un encuentro dapartios. Pasamos del juego libre a uno
sugerido. Las imagenes permitietamarrativa oralaunque también indujeron el contenido de
los cuentos, sin embargo, nifios y nifias produjsusnpropios sentidos seleccionando y
relacionando las imagenes libremente. Ahora elleag dejan de ser el cuento para producir un
relato sobre otros y otras. (Ver anexo, Taller }o.

Para el tercer momento inventamos una didacticata pe la entrega de cartas de
personajes de los cuentos tradicionales, asi eldebcaperucita, Blancanieves, el principe de
Bella Durmiente y Griselda la heramnastra de Gemia, hicieron presencia en los encuentros
con los nifios y nifias proponiéndoles dilemas menake los cuales les contestaban con
soluciones en cartas enviadas al mundo magicoseaenfiguraron en los hallazgos mas
importantes de sus rasgos identitarios desde laljestas cartas eran recibidas y enviadas a
partir de un buzén del mudo de los cuentos queitande elevé como didactica para preservar
la magia y la fantasia (ver anexo 1, taller 3) c@#igura el ej&sL OTRO Y LA OTRA en el
cuento:Necesitabamos un lenguaje mas cercano, pero tamb&situacion mas directa sobre
la cual tomar decisiones morales. En un trabajwithgal, cada nifio o nifia se enfrentaba a:
¢ Mentir o decir la verdad? ¢ Huir o enfrentar? ¢#&a@denes o desobedecer? ¢ Ser libre o atarse
por compromiso? ¢ Ser salvada o salvarse a si missta® asuntos entre otros fueron motivo de
las cartas remitidas por personajes de los cuérfangtiles tradicionales (Caperucita Roja, la

Bella Durmiente, Blanca Nieves, y la Cenicient&sanifios y nifias pidiendo su ayuda en una
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situacion dificil. Pasamos de la narrativa ork narrativa escriteel estilo epistolar creé una
intimidad entre los personajes del cuento y lossijilas nifias, otro u otra cercano, que sale de
los cuentos para dirigirse a mi con nombre pragg@oyuelve proximo-préjimo cuando acude a mi
para que le ayude, le aconseje. Este dispositiraina alta produccion de subjetivacion

permitio visibilizar las posturas de los nifios fas frente a situaciones dileméaticas. Aegii
directa la intencioly la pregunta. (Ver Anexo, Taller No. 3)

Durante el cuarto encuentro acudimos a los timyes mediacién pedagdgica que les
permitiera inventar libremente historia; a los sifydas nifia se le proponia un concepto que
habia sido rastreado en los relatos de cada uadayen los tres talleres anteriores, el amor, el
odio, lo feo, lo bello, la justicia, la injusticial bien, el mal, entre otros (ver anexo 1, tal)er
Surge el ejeLO OTRO en el cuentoA partir de una pre-categorizacion realizada déssléres
talleres anteriores, identificamos una orientaon@mal central en cada nifio o nifia y desde alli,
elaboramos este taller, pidiéndole a cada uno yearteabajo individual, crear un cuento con ese
sentido encontrado y con la ayuda de titeres. l§ahas de los temas de los cuentos fueron: el
amor, la justicia, la injusticia, el secreto, laarte, la mentira, el pacto, la belleza, la maldad.
Aqui lo oral se teatraliza por la presencia ddileses, aunque esta narrativa parte de un
concepto, sigue siendo como todas las anterion@snarrativa ontologica, porque da cuenta del

Ser.

Tratamos de comprender las narrativas ontologesas relatos personales, construidos
desde narrativas colectivas como los cuentos iitg¢aritadicionales y otras narrativas a las que
tienen acceso nifios y nifias: T.V, cine, juegosyivgt, y al mismo tiempo entender cémo

algunas narrativas culturales se han vuelto onittd8g/ se hacen necesarias para sentirse
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incluido o incluida como las clésicas de los raleggénero, o algunas mas modernas tras ‘la
seguridad’ como ‘es bueno quien mata al malo’. €s#tatos son un tejido entre las narrativas
ontoldgicas y las culturales desde donde intentarogrender lo que se va urdiendo y tener

elementos para proponer otras narrativas, desd@nelatos mas incluyentes y justos.

4. Hallazgos

A partir de los relatos de los nifios y las nifi@agdmos identificar algunas categorias
emergentes que se sintetizan en el siguiente cyaglie permitieron darle relevancia a los

hallazgos desde los rasgos identitarios mas alldsdeonstrucciones morales.

Los hallazgos surgen a partir de la exegesis gndze de las narraciones construidas
por nifias y niflos y de una revision minuciosa del&éntaciones identitarias que aparecian y se
repetian en cada uno de sus relatos. De esta maharglisis de los textos y la revision de
nuestras preguntas de investigacion en tornodelgificacion con personajes, las narrativas de
lo relacional, las construcciones morales y lasé® de ser en el mundo, nos llevo a la
configuracién de dos grandes hallazgos: las cosiomés de nifias y nifios, es decir, las visiones

del mundo que construyen, y la alteridad.

En el hallazgo de las cosmovisiones logramos @stnea relacion mas estrecha y
consciente con la naturaleza (expresada en unrnutofunterés de algunos y algunas por el

cuidado de la misma, preocupacion por su futurongideracion especial por la relacion con los
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animales), con las visiones estéticas en sus oslesi(especificamente con lo bello y lo feo) y

una cosmovision orientada a la justicia (a pagitalque es bueno para el mundo).

En la categoria de la alteridad sobresalen losexits ofrecidos por nifias y nifios desde
concepciones del perdon, el amor, los controleglesly la consideracion de lo heroico en la
relacién con el mundo.

Para la presentacion de los hallazgos se recoger@elatos de nifias y nifios a partir de
la estrategia literaria de otorgar nombres de diosgiosas de la mitologia griega desde
caracteristicas relevantes que se hicieron evigdeht@nte la investigacion y se hara remision a
los anexos para identificar cuales son los text@sagientan sus respuestas, o el contexto en el
gue se crearon sus cuentos. Es de aclarar que leequresenta en este trabajo no son
rigurosamente cuentos de hadas, sino textos queflos y nifias construyeron a partir de
algunas motivaciones narrativas desde los cueRtr=llo la categorizacion y el analisis de los

resultados se hizo a partir de sus producciones.

En el cuadro se evidencia la categoria emergelate subcategorias que se desprenden
de ella, la orientacion identitaria en la que saancan los relatos de nifias y nifios en la
categoria, el hiperbien, entendido este como ervahximo que se otorga a partir de las
consideraciones morales que les orientan en eflmjynde estos hiperbienes las visiones que se

construyen del mundo que les circunda.
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Categorias y

Tendencias

Cosmovisiones

Cosmovision

eco-céntrica

Cosmovision

estética

Cosmovision

desde la justicia

Alteridad

El amor

Orientacion

Identitaria

Identidades
orientadas al
cuidado y
defensa de la
vida
Identidades
orientada a lo

ético-estético

Identidades

orientadas a lo

justo

Identidades
orientadas al

amor

Hiperbien

Cuidado de la vida

El bien como

creacion de mundo

La justicia

El amor

Ideas de Mundo

Armonia, equilibrio

en la naturaleza

El bien construye
mundo, orden
simbdlico que
alcanza el sentido de
lo bello.

El equilibrio, la
igualdad en las

relaciones humanas.

El amor protege, el

amor salva.

Un mundo que se re-
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crea por el amor.

El perdon Identidades El perddn La memoriay la
orientadas al promesa como
perdon condicion del perdon

Héroes y Identidades Salvar a otros y Mundo que requiere

heroinas Altruistas otras de un o una

salvador/a

Controles Identidades Los limites del mal.  Tensién moral como

morales orientadas al El discernimiento condicion que
discernimiento  moral precede al acto.

4.1 Cosmovisiones.

La historia de las ciencias y de las filosofiagtiafigurado unas formas de concebir el
mundo centradas en la visidn que se construye daesddeas, la realidad, las religiones, el
trabajo y las clases sociales, entre otras, gedenamas maneras muy propias de configurar lo
gue sucede en él y explicar todo lo que aconteedstos esquemas y elementos

comprensivos.

Como su nombre lo indica, tdsmovisionrefiere unas maneras particulares de darle

sentido a las cosas del mundo a partir de un miefecencial estructurado por la experiencia y
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la herencia culturhlLas formas de ver el mundo permiten construisuimeas generales de los

sentidos que le otorgamos a las situaciones vitalesios confrontan por el ser.

Desde la perspectiva de las cosmovisiones de gifid®os de diferentes estratos
socioecondémicos, que para este caso demarcanamdisiones que delimitan su acceso a
oportunidades de desarrollo, de inclusion y de glecéerechos, surgen otras formas de leer el
mundo, ya no en tono de ideas, de revolucién aekncias de fe, sino mas bien de relaciones,

es decir, de alternativas de aparecer y estaredda

4.1.1 Cosmovision eco-céntrica.

Reconocemos en las nifias y los nifios una profumdsideracion por la relacion con el
mundo natural, transformando la mirada antropom@ntjue ha perseguido la historia de la
humanidad y proponiendo otras visiones ecoldgiaasag relaciones especificas que manan de
alli.

4.1.1.1 La naturaleza en la configuracion de lo hom

Surge una forma especial de percepcion en nifiddag sobre una idea de mundo
centrada en el amor y el respeto por la naturgléas animales. Una apreciacion por el vinculo
con Gaid, sugiriendo el equilibrio, no sélo construido por cultura, sino por las relaciones
cotidianas que nifias y nifios establecen con aflaldginos nifios y nifias es relevante en su
discurso narrativo la presencia de la naturalezdelel amor y el respeto como hilo vinculante
con el mundo, no es solo una monatona repeticidagdacciones buenas con ella, sino una

conviccion en ellos y ellas de su lugar para latexicia humana.
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Eostrele responde a la carta enviada por Griselda, heastea de cenicienta, (Ver anexo

Taller No. 3, carta a Griselda) de la siguiente @nan

Direccion: calle 91 No. 89 A89

Para Griselda

Préstale el vestido y vete del mundo y ve a Japées que tu mama no te regafie, si llegas tarde
al cohete no visites a tu madre y consigue unacésaas a Marte o ala Luna y me cuentas si es
cierto lo de las dos lunas. Consiguete un per®gdtos, un pez y tres canarios, si llega un
hombre guapo y te pide que se casen di que NOngalkla Ceni y preguntale como le fue y dale

tu direccién para que regrese el vestido. P.D: Beleulos animales Att: Eostre, 8 afios. (2009).

La intencion es apostar a otras relaciones no aorahos sino con animales, asumiendo
la soledad y la solitud en compaiiia de ellos. Im®ales se constituyen en mejor compafia,
incluso mas que un hombre guapo; tanto que al fie@sta carta se advierte: “Recuerda los
animales”, es decir, no los vayas a dejar. Se pr@pmprender un viaje con la Unica pertenencia
de si misma y de otros que no tienen la mismadaggcactuacion, animales a los que hay que

cuidar pero también animales que cuidan. No necesis.

Podriamos hacer una comparacion con el mito de 2eméerséfone, pero en este caso
es la hija quien siente que debe distanciarse deaslie porque coarta su autonomia, y para
hacerlo debe llevar con ella lo que la madre tmorao funcion: la proteccién y el cuidado de la
vida; Deméter encargada de reproducir los cicltzdes de la naturaleza, ya no tendria potestad
sobre Perséfone, ella huye, no a la profundiddd terra, sino a lo etéreo del espacio para

hacerse alli reina, diosa de si misma, no esta pledshades, esta libre por la gracia de su vuelo;
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y para que no quede duda, para no necesitar adeentebe llevar con ella el bien méas preciado,
el cuidado. Tener a quien cuidar, en una relaanbreeguales, donde también los animales

seguramente cuidaran de ella.

Pareciera ser una subversion del mito, no es leepuba necesitada de su madre, es la
nifia que huye de ella para poder ser libre. Vatearla madre seria morir a la autonomia, para
eso, ella se vuelve también otra madre, que cudkg cuidando a otros, con la precaucion de
gue no la encarcelen también, por eso no un horsimeeos animales. Ella se asegura de
mantener la vida, ir a Marte donde no hay vidalgespero mas imposible que vivir alli es

plegarse a mandatos con los cuales no esta dedacuer

Por eso, para conservar la vida, arriesgarse @p&rgara mantenerla, llevar consigo
animales, como el arca de Noé. Para romper laidelacadre-hija, crear otra relacion madre-
hijos o hijas. Cuando se hace necesario el digtamento porque oprime, se reemplaza tomando
el lugar de la madre, buscar a quien cuidar, @&#armundo posible, que no reproduzca el orden

establecido, que cree otras relaciones, sin mationocodeada de un mundo animal.

Llevar animales al mundo de los ‘muertos’, a un daudonde no hay vida humana, es
una posibilidad de asegurar la sobrevivencia aehake puede renunciar a la relacion con
humanos pero no a la relacion con el cuidado, @maluraleza. Se plantea una vida con los
animales, la convivencia con ellos, desde el destital vez, pero en la seguridad de su

compainia.
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4.1.1.2 La naturaleza desde una mirada estétidicg.€

Aparece otra forma de relacionarse con la natusalezno desde las relaciones con los
seres que la habitan, sino mas bien, desde unapuon estética y del deber ser, un nifio de 6

afos construye el siguiente texto:
La belleza son los péjaros, las reinas son lind&anbién me gustan los arboles, las mariposas y
los papés, el rostro de la belleza de las pergumason nifios o adultos es suavecito, lo feo es
duro. La belleza es muy linda, no se puede dadhmundo se tienen que cuidar, las personas,

los arboles, los p4jaros, los animales, que no bagara en la tierra. (Saturno, 6 afios, 2009)

Los seres queo-habitanla naturaleza son bellos y hay que cuidarlos, peresta
ocasion desde una relacion distante, de respettge Sna idea de mundo como el equilibrio
ecoldgico, el cuidado de la vida en todas sus déinaers, la proteccién, no para acompafar,

sino por responsabilidad ética con ella.

Se reconoce el sentido de la belleza desde laatetar Una estética mas ecoldgica,
integrada a un sentido del cuidado, al reconocitoida lo diferente y su proteccion. Su criterio
no es la justicia o la equidad sino la respongidailipor el rostro del otro, la otra y del plan&ta.
amor por la naturaleza se relaciona con la estéittanto se genera un vinculo entre lo bonito y
lo bueno. La relacion de la estética con la n&aeaimplica su cuidado. Lo bello, que también

es lo bueno, y lo bueno, es la naturaleza.



¢(CUAL ES TU CUENTO? 81

4.1.1.3 El cuidado de la naturaleza desde la pratet

La responsabilidad se hace evidente cuando suggpregunta por los hechos, aunque no

siempre esa pregunta sea ética, Hefesto elabsiguénte cuento:

El cuento se llama vida salvaje. Que un ledn ibgpatdo en un camion que iba para el bosque,
entonces, el leén se iba a comer a un humano & gorté la melena y se fue corriendo. El le6n
solo queria a su hijo, entonces el hijo apareaé fue. El se queria comer al humano porque
penso que se habia comido a su hijo. Si se lo raub@mido el hijo hubiera aparecido y entonces
lo escupiria y el humano saldria lleno de babal Bi6n se hubiera comido al humano, el humano
estuviera perdido, pero si hubiera matado al leBiedn pequefio se molestaria y atacaria al
humano. Es malo matar animales salvajes y doméstarque si matan a un animal doméstico
los que le dieron el animal tienen que pagar mpddta para que le den otro y si es salvaje,
tienen que venderlo a los humanos para que setoarco hacerle una tumba. Es malo matar

animales indefensos solo por dinero. (7 afios, 2009)

El lugar que tienen los animales en este relagpeta el respeto, en tanto la razon para
no matarlos aparece ligada a tener que comprao loieg, es decir, al gasto de dinero. Hay una
posicion que pareciera clarificarse cuando se nambe Es malo matar animales indefensos
solo por dinerd, aparecen dos asuntos importantes que se ubicahptano de la realidad
circundante, finalmente las posturas éticas anteualdo siempre estan contextuadas, por ello es
inevitable hacer alusiéon al negocio que hay deteasatar animales y a sus caracteristicas de

indefension.
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Surgen unos rasgos que no pueden evitar el sentovde compasion por el mas
desvalido, la indignacion por causar dafo a alggienno puede defenderse. Es muy interesante
esta ética, porque le da un lugar de privilegiosaseres indefensos, a la vida sobre el mercado,
sobre el dinero. Es una via contraria al devenuadcdonde esté al centro el capital y se le da

menos importancia a la naturaleza.

En estos relatos podemos advertir formas distoea®lacion con la naturaleza: de un
lado la percepcion de los animales como seres@ueartan compafia, de otro, la naturaleza
una dimension de la vida para cuidar y la concepd@los animales como seres desamparados
gue hay que defender, todas mediadas mas poctadstila relacion, de lo emocional y del

afecto.

Estos nifios y nifias refieren un rasgo identitani® cpnsidera, en especial, la relacion
con la naturaleza y con los animales y desde allémos inferir unas fisuras a un mundo
construido desde el capital, el mercado y el aotreptrismo, donde poco importa el medio

ambiente.

Para Chevalier (1999):

El animal en tanto que arquetipo representa laascpmfundas de lo inconsciente y del instinto.
Los animales son simbolos de los principios ylasZas césmicas, materiales o
espirituales...forman identificaciones parcialesahbre, aspectos, imagenes de su naturaleza

compleja, aspectos de sus pulsiones profundasisdestintos domesticados o salvajes. Cada
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uno de ellos corresponde a una parte de nosotsreasj integrada o por integrar a la unidad
armonizada de la persona....la aceptacién del alin@aars la condicién de la unificacién del

individuo y de la plenitud de su bizarria. (p. 103)

Los nifios y nifias nos invitan a pensar que la éspegnana no es la Unica sobre la
tierra y ello implica un descentramiento del senhoo, para abrirse a la conciencia de
pequefiez, mayor humildad y respeto por un munddaltambién habita y acontece la
presencia animal, vegetal y mineral. Cae la ompipoa humana, muere el rey y

reaparece la naturaleza.

Se deja ver en ellos y ellas y en su conciencla daturaleza, una relacion que comporta
capacidad de silencio, observacién y asombro: raorsea la naturaleza solo por mandato, se le
ama porque se la ha escuchado en trino, en llemieganantial, en ladrido, porque se la ha
observado en deshojada flor, en amarillo guayagamuelo azul, porque se la ha sentido en
hierba himeda, en aguacero, en nariz fria de gatsaludo pesado de perro. Seres humanos que
observan mas, que escuchan el silencio y el papgita vida desde la raiz. Es posible
escucharse en el silencio de los animales, pregentesde su mirada atenta, descubrir pedazos

tiernos olvidados y transformarse por dentro.

4.1.2 Cosmovision estética.

La aparicidon de la ética-estética en medio ded@as de nifios y nifias surge como
acompafante de diferentes orientaciones moralégeralo bello, al mal lo feo, a lo justo la

belleza, a lo injusto la maldad y al amor la bellexsi como también la estética tradicional que
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se objetiva en la apariencia, en la forma en qaesgpmos 0 nos constituimos imagen para otros
y otras. Pero, finalmente, todas ellas son apriecias sobre diferentes formas de sentir y

aparecer en el mundo.

4.1.2.1 La estética como apreciacion de lo justo.

Prometeo le responde a una carta que el princifgelmdla durmiente le envia (Ver

anexo Taller No. 3, carta del Principe) de la €gté manera:

Medellin, primero de septiembre de 2009

Principe azul

Sigue intentando, trata de enamorarla, intenta. Bdsca la manera de conseguir el amor de ella
haz todo lo posible y sin ella trata de consegua @ntentas), busca otra que no sea mala, que
sea bonita, que sea inteligente y principalmenéemgusea una bruja, recuerda mirar

escondidamente hasta ver si es princesa o brug. Ptiometeo (8 afios, 2009)

No todo lo bonito es bueno, ni todo lo malo es o en las relaciones se dejan ver los
vestigios entre la estética y la ética, que nosmactuar ante el mundo; alguien que hace mal,
una bruja, no puede ser bonita, y si lo es, esygtodde un truco, por eso el relato lo advierte
“recuerda mirar escondidamente hasta ver si esqega o0 bruja”’.La belleza pareciera tener
una relacion directa con la bondad, primero seuegd o mala y luego, segun esto, bonita o fea.
Es en larelacion con el otro y la otra donde $erages en la forma de aparecer ante €l o ella

gue los ojos ven la belleza o la fealdad.
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Esta valoracién de la vida comporta un grado mdgaromplejidad, pues no es la belleza
fisica, sino un criterio de lo justo lo que formaavhloracion estética. La estética aparece,

entonces, como apreciacion de lo justo, como candidnculante a la justicia.

4.1.2.2 La estética como apreciacion de si.

Lo estético aparece, también, en condicion deivelat, la apreciacion de un producto

estético que depende del aprecio que se sientd pator o la autora.

Habia una vez una nifia que era muy linda entormesrayd su propio cuadro, entonces después
vino el amiguito que se llamaba Julian, entoncesida ella le dijo al amiguito -¢,cémo te parece
mi cuadro?-, -muy muy, muy feo, tan feo que ...... gy es tan feo entonces no me gusta tu
cuadro-, entonces después vino el perrito y dije -cpuadro tan hermoso-, -gracias, es que estoy
tan aburrida porque me dijeron que mi cuadro erdea-, -tranquila que es tan lindo-, entonces
después vino la mufiequita y dijo, -que cuadro¢antan feo, que no me gusta que le marcaran el
nombre y esa fue Juanita muy feo-, entonces desf@Esa mama, entones Juanita estaba
acostada en la cama y estaba triste, entonceladijama -que cuadro tan hermoso-, porque ella
sabia que tenia el nombre (de su hija), -¢quésee hanita?-, ella le dijo -es que me estan
diciendo que mi cuadro es tan feo-, -no juanitestu cuadro esta muy bonito-, vino Andrés y la
amiguita y dijo -juanita ¢ por qué estas tan tristéPme estabas diciendo que mi cuadro era tan

feo-, -Juanita era una broma, jno es tan feo!-odifa, 5 afios, 2009)

Aqui la estética tiene una relacion profunda coexjaresion del yo, un yo conocido y

amado. Lo bonito se relaciona con lo que se sgat#a persona que lo encarna o que lo hizo.
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-Es bello porque te conozco y eres tu-. La estétita ligada a valoraciones del otro o la otra y
no de su obra, porque la obra es una expresiGn mésmidad, de la autenticidad humana, es
bello porque es auténtico y contiene a ese seapae Esta concepcion de belleza no depende
de canones establecidos, en el relato nunca sdanare®mo es el cuadro, ni sus formas, ni sus
colores, ni su tamafo. Lo importante de la esté&scque me lleva al otro o a la otra, a un mundo
gue conozco y quiero. La valoracion estética astdreud de una relacion, pero se trata de una
relacion de afecto, aunque también se refiere aelaaion entre lo justo y lo que no lo es. La
belleza es amor y el amor es bello, la valoracesiuna abstraccion del objeto-arte, es una
concrecion hacia el sujeto-creador. La apreciaegdan efecto aprecio, estima, carifio, afecto.

No es calificaciéon, auscultacion, examen.

A Juanita, la autora del cuadro, le duele lo qees®n de su obra, porque su obra es ella
misma. Es la construccion de si lo que esta emjyegparece aqui la estética como
representacion de si, como autopoiesis, ya quiertaas una manera de mantener su identidad,
reproduciéndose en ella. La obra no es indepergdaaitautor o la autora. La creacion de si
mismo o si misma es un reto ético-estétielmy una ensefianza, que debemos amar el cuadro”,

no evaluarlo, sino amarlo.

El relato de Afrodita rompe la estética tradiciorigl rostro de lo bonito es redondo,
pintado blanco con café, negro con blanco, amardioverde, azul con verde, rosado, azul,
morado...” no se puede definirlo, es de todos losres| no importa el color, lo que importa son

los atributos de lo bello:



¢(CUAL ES TU CUENTO? 87

También ser lindo es tener libre a los animaledebfdad es hacer pucheros, que les peguen a los
animales, que digan palabras. La gente buenadss lmigable, compartida, responsable y el
rostro de lo feo es contaminado con basura, madtoatde personas, y el rostro de la gente mala
es furiosa, robable, no trata bien a las persomesas, destruye los arboles, no quiere a las flores
ni a los animales, tienen armas, el demonio, éladi@ogen muchos vicios, malos padres no
cuidan los bebes, roban mucho los hijos. El cuadrera ni feo, ni bonito, no tenia nada porque
era un cuento. Lo feo no es malo, a mi no me pasec& me parece, lo feo es malo, es una

guerra. (Afrodita, 5 afios, 2009)

En este relato se duda de la relacion entre lg feanalo, aunque después hay un asomo
de arrepentimiento, es interesante la perspectivadependizar los conceptos y establecer otra

relacion entre ellos. A lo feo no se le confiergibatos fisicos sino relacionales.

4.1.2.3 La estética como transfiguracion ética.

Entre las caracteristicas identitarias de nifiagigsy esas que se avistan en una marejada
de acciones, hay una necesidad de cambiar lacestietiacuerdo a la orientacion moral, lo cual
es muy esperanzador porque integra la posibili@achdbio, las formas estéticas localizadas en
el vestido, en las imagenes, en las formas de egramate el mundo que dependen de la
orientacion al bien o al mal. La forma de aparecelas relaciones con los y las demas es

también estética:

Soy la nifia que present6 el cuento de la matadimatdel cuento es cuando ella dice que es el

cuento de los hermanos Grimm y de la muerte. $afue cuento de Dios o de los buenos seria
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otra cosa, todos viviran felices. No todos muereste.§uedé vivo: se llama el cuidador del bien,
pero ni tan bien porque a veces mata personas@tagoden. Es buena y mala, se mantiene
buena con el pelo cogido y cuando le da rabiaysaidacer una maldad se lo suelta, se coloca un
vestido, se pinta las ufias, la boca, se pone tagose esconde un cuchillo, y cuando alguien la
molesta la mata y cuando piensa arrepentirse seatqmelo. Un dia se volvidé buena para

siempre, y se volvié un angelito, y se cogid ebpele decian fea. Un dia se solt6 el peloy no la

volvieron a molestar y se volvié bonita. (icar@f®s, 2009)

Pareciera que el exceso de maquillaje y arregémegara con la libertad de accion o
con la necesidad de construir la mascara del malno tener limites, en este caso hasta llegar al
asesinato de otros y otras. Tengo que ser otranpavar el rostro del otro y de la otra y
asesinarlo. Parece haber una relacion contraghleecho de recogerse el pelo: ser recatada,
introvertida, buena pero fea. Mientras que el sarth, maquillada, importa aunque se considere

moralmente mala.

Sin embargo, este relato se resuelve con dos dramstiones: volverse buena y luego
bonita. Se da cabida al bien y al mal dentro deitana persona pero no al mismo tiempo. Se
suspende el juicio moral para cometer actos deadaldro luego se vuelve al juicio y se cambia
la estética para volverse buena. Como si fuerape@®onas en el mismo cuerpo, se es una
cuando se es mala y otra cuando se es buena.ddnaéan las dos posturas. Se ve clara la
dicotomia en la construccion de la identidad, ceirge estuviera definiendo qué y como ser. Por
ello recurre al arrepentimiento moral y lo concéd&téticamente. Ser ‘bueno’ es ser uno consigo

mismo. La estética permite la identidad o en es$e tas identidades, les da forma, cuerpo, para
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gue aparezcan de frente al mundo. Por eso la ap&rigdlo cambia cuando se resuelve la

autenticidad, una orientacion basica al bien.

En este relato se resuelve la fragmentacion joatifio las acciones bajo el pretexto de la
defensa propia:d veces mata personas porque la jodeé.es bueno y buena o malo y mala
segun las circunstancias, las presiones o lasimfias, esto nos aleja de la postura maniqueista

Yy NOs acerca a una perspectiva desde la complgjidadaos.

En la estética se intensifica la subjetivacion,spelta es la busqueda por la obra de si
mismo y si misma, la conciencia configura la més edtética posible en esa construccion.
Pareciera en todos los casos que nifios y nifiaat@scsu experiencia estética una identidad,
desde la afirmacion de otros y otras, desde el ahesde la justicia, desde la unidad de los
fragmentos buenos y malos aun dispersos. En laierp& estética se profundiza la

autoconciencia, se posibilita otro acceso a ladad) se transfigura, se apasiona por superarla.

En esta tendencia se dejan ver rasgos de unadddrjue toma distancia de los
imperativos, la justicia esta en lo terrenal, ndoeabstracto. La gente no es buena o mala, son
los actos los que se mueven en esta dicotomiagspouna persona puede ‘ser’ buena y mala a la
vez. icaro analiza los actos, no a las personaagtanbueno es matar lo malo, pero este acto

también es malo, transita por alli, deja la dudape los absolutos
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4.1.2.4 La estética como apariencia cultural.

En contraste a las anteriores posiciones, aparecernla que la belleza se centra en la

objetivacion, es decir, ser bella es:

Ser reina, obediente, tener tacones, que mi manw@mpre ropa y tacones, yo estoy muy bien
pero quiero ropa y tacones, un pelo, ojos, ropagasy blacieres y ser como mi mama: mayor,
tener magquillaje, tacones, cosas, me encanta alillage} los arreglos, y tener pelo verde, capul
rosada o amarilla, lo que quiera me lo compro caaeé grande, a mi me pagan. Papa me va a
comprar una piscina. La belleza es bien linda,pEmas no, es una mujer flaca. (Amaterasu, 6

afios, 2009)

Se plantea una estética tradicional, puesta emosbyeen la apariencia fisica, muy
mediada por los referentes culturales adscritas anujeres: vanidad, maquillaje, un cuerpo que

mostrar. Aqui la belleza esta encarnada, es la @ivaina,

En definitiva, esta tendencia en la cosmovisionresforma de habitar el mundo, y ello
implica también formas fisicas de relacionarse igansismo y con los demas. Aparecen
representaciones fisicas de la estética, pero émsei comporta una forma de relacioén con la
ética, puesta en los y las demas. Hay algo podé&ntro de la estética, es el ideal, lo irracional,
lo imposible, pero también hay una vision de latemplacion: ver los arboles, los pajaros y las
mariposas. La poesia esté en los 0jos y no solo camativa o hecho linguistico sino como
acto de amar la belleza, de respetarla. La pcesia imposible que re-crea lo posible y como

ensofiacion, asombro y contemplacion.
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4.1.3 Cosmovision desde la justicia.

¢, Qué perciben los nifios y niflas como justicia®mn@mos concepciones sociales que
van desde la indignacién y solidaridad por el suiffnto de otros y otras, hasta las

reivindicaciones por un pago justo y la equidagéieero.

4.1.3.1 La justicia como compasion y solidaridad.

Prometeo escribe sobre la justicia:

“Erase una vez un principe que estaba paseandmpemo, entonces vio una familia muy, muy
pobre y tuvo compasion de ellos, les queria aypdar su padre no lo dejd, asi que a él le tocaba
llevarles lo que él queria de riquezas y comidscamdidas porque su padre lo regafaba, cada
vez que €l lo viera haciendo eso lo regafiariaca$tigaria en una celda, entonces un dia el padre
decidio ver las riquezas y vio que tenia muy pocagjo fue a la cocina a ver cuanta comida
tenia, pero tenia también muy poca, entoncesdeadips guardias que vigilaran todas las areas,
con flecheros y armaduras que los protegian, qpagauando vinieran los ladrones ellos los
atraparan, entonces el principe al escuchar |laatijle voy a tener mas cuidado porque si no me
capturan y mi padre me regafiara entonces un ddansay escondido y nadie lo logro ver porque
los guardias vigilaron hasta tarde, tarde y sedapos dormidos, entonces el principe con mucho
cuidado para que no lo escucharan con sus zapatags donde la familia y le llevo riquezas y
comida, al dia siguiente el rey volvié a visitas siguezas y vio que tenia muy poquito, muy
poquitin y de la comida también, entonces el rejisieazo de guardia y él se hizo, el cerro los
ojos pero soporto el suefo, cuando el hijo sali@glo atrapo y lo llevo al calabozo, entonces la

familia pobre vio al principe arriba en la torreugron a rescatarlo, con todas las riquezas que el



¢CUAL ES TU CUENTO? 92

principe les habia dado pudieron comprar y fuelldrdisfrazados de guardias, entonces entraron
y sacaron al principe sin que el rey se diera eyemitonces el principe dijo que hacen aqui? y
ellos le dijeron: salvandote la vida por todo l@ i has hecho por nosotros. Asi termina esta

historia.” (Prometeo, 8 afios, 2009)

Este es un relato de indignacién y solidaridadig®¥ las que sufren. Por encima de la
verdad, en este relato estan la justicia y lagimation. Se pone en cuestion la orden del padre, le
desobedece, porgue cree en sus propios principeoge claro el salto de la moral transmitida en
la familia, a la ética (cuestionamiento a la moraite texto nos muestra el profundo sentido de
la gratuidad, el principe no esperaba que le dexraiw el favor, por eso le sorprende la gratitud
de los pobres. Pareciera descubrir que la justgti ligada al sentimiento moral de la
compasion, al concepto de justicia emocional. Npogda via de la razon por la que se tenga
compasion del préjimo, es por sentir su dolor payue se quiere transformar sus condiciones.
Como lo expresa Lévinas (citado en Roldan, 20@§ndo intenta explicar la inseparabilidad de
la justicia y el amor, recurriendo al Géne8isreshi). “Hay dos relatos de la creacion. El
primero, donde Dios es llama@tohim, manifiesta que Dios ha querido crear un mundo
apoyado Unicamente en la justicia. El segundoagelastimonia la intervencion del
MisericordiosoRachmanan lenguaje talmudico. El primer mundo no se sastfue necesaria

la intervencién de la misericordiblésed.” (p. 75)

Como la justicia aparece desde una concepcion emalcia restitucion la hace el que
sufre, no es tarea al Estado, con sus mecanisigalgse la justicia es cuestion de buena

reparticion, y si tengo de mas, debo devolver arggs menos tienen.
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En la ampliacion del texto Prometo hace su prop#isis:

La actitud del padre es mala porque siempre hayenqer compasion de todos, porque si él fuera
el pobre el querria que lo ayudaran. Tener compdaitibién con los malos porque cuando ellos
vean otra actitud van a querer cambiar y nuncartmaklades, cuando vean que ellos tienen
compasion. Si después de darles mucha, mucha cdmpasquieren cambiar hay que decirle a
la policia que investigue, que investigue y losanet la carcel, es muy malo decir mentiras y
robar. Si les dicen que los van a matar seriatmjuso no debe exceder los limites, si uno
excede los limites, ya seria un crimen, o searserés malos que los ladrones. Que les den
prisién y no matar a nadie, porque eso ya seriamalg. Lo justo es ser bondadoso, amistad,
responsabilidad, ser bueno con los padres y lasasdds injusto si los padres no dejan ayudar a
los otros. Las mentiras son buenas cuando unoeqcier todas sus ganas ayudarle a alguien,
cuando sea el tiempo de demostrar se puede ddaitéwerdad a los papas. Fue justo que los
pobres fueran a salvar al principe, le estabaesagdo el favor de ayudarlos, aunque no hay que
esperar nada a cambio, usted da y no tiene queaesgla a cambio, si no, seria codicioso. La
bondad es tener respeto y compasion con alguierst&i es bueno, con los malos ellos
aprenden, pero no hay que darles mucha confianegi@ se pueden aprovechar. (Prometeo, 8

afios, 2009)

El texto deja ver que es necesario ser un poautrel 0 la otra’, ponerse en su condicion
de pobreza para actuar con equilibrio. La compagidriPrometeo, es un principio basico, que no
depende de la actuacion del otro y la dtener compasion con todos, incluso con los malps”

tenerla porque en cualquier momento se puedeastar situacion, pero también por la
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esperanza en la condiciébn humana, en que los ‘hmaleslan, por medio del amor, transformar

su manera de actuar. Y solo cuando el amor yatda,atay que acudir a la ley. Prometeo tiene

claros los limites en la ayuda y en el castigoe Estuna rasgo identitario profundamente

esperanzador, pues la eliminacion del otro o adiferente, antagonico, e incluso amenazante

Nno es una opcion. La alternativa es el afectopteviencia.

texto:

4.1.3.2 La justicia como equidad laboral.

En el taller cuarto, a propésito del concepto dedécia, Temis, construye el siguiente

La justicia es que si dos personas trabajan efnsehotrabajo tienen que ganar lo mismo, no
pueden ganar uno mas que otro, eso es justo. Bstaana trabajar como nifiera, esta era una
nifiera que cuidaba a este bebe y ganaba 5000 paso& y un dia ella se enfermo entonces le
dijo a su hermanita, y ella llego a reemplaza®staba cuidando a la bebecita y cuando le iban a
pagar le pagaron 10000, entonces la otra nifieragua a llamar juanita que por qué le habian
pagado a su hermana carolina 10000 pesos sila pmaban apenas 5000, entonces la mama le
dijo que era porque le parecia méas bonita y la belf®bia divertido mas y ella le dijo pero eso
no es justo, en esta casa debe de haber justin@hay justicia ya no trabajo mas, su bebe va a
tener que quedarse sola, y la mama le dijo quaiddgeno que le iba a pagar 10000 y a su
hermana también 10000 y asi desde ese dia hulmigest la casa. Carolina habia trabajado
porgue su hermana le pagaban 5000 y hacia muchkas gguanita solo trabaj6é una vez, le dio el
tetero, le leyé un cuento y ya. El papa de la Ipelvesaba que era injusto y le terminé a la esposa

y se fue con Carolina y ella le dijo “yo no me vamn un perro” y él le explico que era un disfraz
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y ella dijo de todos modos es muy feo, y se fuesagunar y llego la rana y le dijo al perro que si
gueria ser su novio y el perrito dijo que si y renovios muchos afios y un dia el perro dijo te
guieres casar conmigo Y la ranita dijo que sigdI€arolina recibié la invitacién y dijo bueno
vamos a ver esa pareja tan fea, cogié al bela permanita juanita y se fueron, la mama del
bebe se cogié una bufanda y se fue y dijo arruitadbéda y cuando se iban a dar el beso (iba a
salir Mireya en ese momento) la mama (Juana) dijeez de eso va a caer espuma, antes del
beso la mama de carolina (que se llamaba Mireg§pywamos a ver a esa sefiora y vio burbujas
en vez de Mireya y Juana dijo no! jArruino un plao!, Yo lo amo eh! Digo yo lo odio, ranita es
mi mejor amiga, Juana se muri6é porque estaba najg yidijo no puedo vivir sin mi perro, se
disparo y Carolina dijo si se murié yo cuidareetb®y me pagare yo misma, y fue justa con el
pago, le preguntaba al bebe y si hacia mucha tmgagjaba 10000, y si hacia pocas 5000.

(Temis, 8 afios, 2009)

Aqui la justicia esta relacionada con la remunéraeconémica. El relato nos trae el
asunto de los derechos laborales, el derecholaraai pago justo de acuerdo a la labor
desempefiada. Hay un rasgo que tiene que ver coaceo gratis la labor, ella se paga a si
misma, pero aun asi reconoce una labor que tiemsaqpagada con justicia. Carolina, uno de
Sus personajes, pone el énfasis en un pago jusen ta cantidad sino en la proporcionalidad de
acuerdo a lo que hace. El sentimiento se justificppne afuera, en quien le paga (la familia, el
bebé) la justicia necesita del juicio de otro @ptro es una autorreflexion sobre lo que es justo y
lo que no. Los actos de justicia se legitiman eenéle-nos. Este cuento pone de presente la
relacion entre las mujeres: por un lado la compédenivalidad por ‘el objeto amado’ y por otro
lado, solidaridad al asumir la responsabilidadcdédado del bebé. Deja ver los roles

tradicionales: las mujeres al cuidado de la vidaaggandose de resolver los problemas vitales.
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4.1.3.3 La justicia como equidad de género.

Apolo nos presenta un cuento sobre la injusticia:

La injusticia es maltratar a las mujeres. “Habia uez dos esposos que se querian mucho, pero el
esposo la maltrataba a la mujer. La mujer se stigia y tenia ganas de conseguir otro novio,
ese novio la ponia a hacer de todo y la mujerusoig.

Esposo: “amor, amor hazme la comida”

Esposa: “no puedo estoy muy enferma”

Esposo: “la haces o yo te obligo”

Esposa: “no quiero”

Esposo: “entonces te voy a obligar” (sonidos de&gly le volvioé a pegar a la mujer. La mujer
se canso y se fue a la calle y el esposo se #iisti®, muy, muy pero muy triste.

Esposo: “oh, por qué tenia que perder a mi espbs@a soy un vago sin comida, y la tengo que

hacer yo mismo”, “oh, ahora dénde conseguiré una”

El esposo escuchd un ruido y dijo: “¢,quien and@’ahi
Nifia: ¢ hola cémo te llamas?

Esposo: Yo me llamo Daniel ¢y ta?

Nifia: Camila. ¢ No tienes esposa? ¢ Eres soltero?
Esposo: claro que si ¢y ta?

Nifia: Claro que si.

Y el esposo consigui6 otra esposa. La esposa granala, el esposo no la mandaba a hacer nada
pero ella lo ponia a hacer a él. La esposa le dbeame la comida, yo tengo hambre, ¢ no dizque

las mujeres tenemos que trabajar y los hombreseel @n la casa? A hacer la comida, jajajaja,
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jajajaj. El esposo quiso volver con su antigua ap&gntonces echod a la otra novia a la calle y
guedd otra vez soltero (Esperen un momento, cadebitiere). Ahora, consiguié una esposa mas
bonita que la otra:

Nifia 2: hola me llamo cenicienta, ¢y ta?

Esposo: Me llamo el principe.

Nifia 2: ¢ Tienes novia?

Esposo. Noy ¢ tu?

Nifia 2: Tampoco.

Esposo: ¢ Quieres casarte conmigo?

Nifa 2: Si.

Esposo: Haremos la ceremonia esta noche.

Nifia 2: esta bien, iuju iuju,

Y se anochecié y se anochecio y estan roncandasode ronquidos) y hasta que se amanecio.
Nifia 2: Despierta, despierta, hoy es nuestra cer@mo

Esposo: Pero es por la noche.

Nifia 2: Lo sé pero me quiero casar por la mangsitaidos de mudsica).

Aceptas a esta mujer de novia, acepto, y ti acaptate hombre de novio, acepto, que hable
ahora o que calle para siempre, FIN. Y estos moadtataron, colorin colorado este cuento se ha

acabado. (Apolo, 7 afios, 2009)

Para Apolo la justicia es el buen trato entre Ersegos, sin diferencias. Equidad de
género. Pasa por tres mujeres para aprender altratarani ser maltratado. La tristeza de
guedarse sin esposa es sentirse inutil, sin sabpacse de si. El esposo, cuando aprende a

respetar a las mujeres, se vuelve principe, seftnama por la vivencia, cuando la vida lo pone
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en la posicion de victima; es la justicia natudal.rompe con la violencia que se ejerce en

relaciones de poder.

Esta concepcion desde el amor, plantea un canamréticho mas elevado y exigente,
como si hubiese cosas en el amor que se perdonaotpgs como la violencia y la inequidad,
gue exigen distancia y con ello sufrimiento para g@ haga justicia. Para Apolo, la reparacion
del mal causado no esta en la justicia ordinaaigolicia, la carcel, sino en la determinacion de
protegerse que tiene la mujer y en el sufrimieni® causa el abandono. Es ahi donde ese sujeto
moral se transforma por voluntad propia, y se cn@ien un hombre respetuoso. Sabe que lo
gue le hizo a su primera esposa no esta biennpdia, ni siquiera para él, por eso rechaza su

segundo matrimonio, hasta que al final los dosresponsables del amor, del buen trato.

Como lo sugiere Lévinas (citado en Roldan, 2007):

Encontrarme con Otro es ser convocado por él cesonsable; esto es -amor sin Eros- (1982),
amor sin concupiscencia, caridad, un amor en ¢letumomento ético domina sobre el momento
pasional. La busqueda de justicia implica la budguie equidad, de equilibrio, de objetividad e

imparcialidad. (p. 75)

Apolo no extrema sus posturas porque en el foatde que seria repetir lo mismo que se
repudia. No la busca, ni pide perdén. La calleosrdios primeros casos aparece como salida de
liberacion. En el primero se libera ella de él yeésegundo él se libera de ella. Aunque Lévinas
(citado en Roldan, 2007) excluye del ambito dei$digia la relacion amorosa yo-tu donde en

vez de justicia esta el perddn y es un tercerguédn viene a instaurar el concepto de justicia,
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en el relato de Apolo se hace justicia no a traletperdon sino del aprendizaje que trae el
abandono. La justicia esta en el orden de la eduida injusticia en el orden de la inequidad.
Hay en la concepcion de justicia lo que Lévinaidraado el Otro-en —el-mismo, para Lévinas

la justicia es un clamor del otro.

El discurso de la justicia hoy es muy heterogéhayg,luchas de clase, de género, de
diversidad sexual, laborales, etc. y parece que étid se deja ver también en las concepciones
de nifios y nifias. Mientras Apolo centra el asusttadusticia en la equidad de género,
Prometeo lo hace en la solidaridad con los y las poéres y Temis en un pago justo e
igualitario “lo que se discute en la actualidadsna simplemente reivindicaciones en conflicto
sino ontologias en conflicto, que suponen critecmlictivos en la valoracion de las
reivindicaciones” (Fraser, 2008, p. 18). En Appl@de leerse un asunto de reconocimiento,
mientras que en Prometeo y en Temis surge la ribdision de la riqueza, como sustancias

diversas de la justicia.

En el caso de Temis, la vida quita y la vida otpogano si el destino hiciera justicia y al
final fuera la decision de Carolina quien cierraietulo de injusticia, mostrando compasién por
el bebé que queda sin madre, ella asume cuidagdigarse justicia a si misma con el pago del
salario pero “por si las dudas” implicando a o&rn éste caso el bebé) para que le evalle el
trabajo, y asi evitar injusticias. En el cuentcA®lo y Prometeo son los implicados y las
implicadas quienes buscan hacer justicia, se dgjeeflexion, conciencia y autonomia para
tomar decisiones incluso por encima del padre @eyg la fuerza del patriarcado, ir contra lo

establecido, contra la moral heteronoma, le daidaabla pregunta por el otro y la otra, mas alla
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de los condicionamientos culturales. Nifios y nifias hacen la siguiente pregunta: ¢ Quién es el
sujeto sobre el cual se aplica la justicia? ¢ Uetsugrritorial? ¢Un sujeto empobrecido, un
sujeto emocional, que sufre? ¢Un sujeto amado? flendo esta pregunta nos lleva a pensar el
lugar del otro y la otra en la justicia, pues slEempre es algo que se experimenta en la relacion
con la alteridad.

Otra pregunta interesante es ¢, Cuales son los semiirm que anteceden a la
consideracion de justicia? En el caso de Prométeanémbra claramente como compasion y la
compasion supone una accion benévola y el cuestiento hacia la actitud injusta de un
sistema representado en el rey, su padre. Asinigasion implica una accion de restitucion de
los derechos y una actitud critica ante la violaclé ellos. No es una emocion que pueda
guedarse mani-cruzada, implica una responsabitidac| otro y la otra. El dolor que entrafia la

compasion induce a la decision de actuar justamente

4.2 Alteridad: un encuentro con los sentimientos nrales.

La posibilidad de rastrear y comprender las origotes identitarias en las nifias y los
nifos nos remite a sus marcos morales y a lossientios morales intimamente relacionados

con la alteridad.

Sentir significa, al modo de Heller (1982), estaplicado o implicada en algo. Esto nos
vincula directamente con la concepcion que tengagdellos y aquellas que me rodean, de esta
manera la implicacién esta dada por cualquier gsahumano, objeto, concepto, proceso,

problema, que despierta en mi una tendencia dostme y que inevitablemente me
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compromete. La implicacién me obliga a una acqi@ngue despierta una suerte de nexo con la

forma en que concibo y dibujo la vida.

En tanto, la alteridad se configura como la pasiadd de verme en el otro y la otra, que al
modo de Lévinas (2000) nos lleva por los intersti@de las preguntas por la ética, por la relacion
fuera de mi, por la forma en la que me vinculo €omundo y las percepciones que tengo de él:
“Desde el momento en que el otro me mira, soy resgdae de él, sin ni siquiera tener que tomar
responsabilidades en relacion con él; su respdigabime incumbe. Es una responsabilidad que

va mas alla de lo que yo hago” (p 80).

Los nifios y nifias nos mostraron las formas en quahen el descubrimiento del otro y
de la otra, un encuentro matizado por su apreciasiestéticas y sus consideraciones del bien y
del mal, de lo bueno y de lo malo, éstas que hgaermuieran desaparecer al ajeno, a la

desconocida, al feo y a la fea, pero que quierasgovar la presencia de la belleza, de lo bueno.

Transitar por sus sentimientos morales (concepsidaéenevolencia, de culpa, de
arrepentimiento, de amor, de simpatia y egoismoaesnar por los hilos invisibles que tejen
entre ellos y ellas y el mundo circundante, essedair que los rasgos identitarios se orientan al
mundo de otros y otras de diferentes formas, ydedkesdesaparicion real y simbdlica o desde la

presencia.

Se ha visto que las mujeres definen la moralidachaleera diferente que los hombres, ya

gue basan sus decisiones morales en hechos distngtan de ver la moralidad desde lo



¢CUAL ES TU cUENTO? 102

abstracto y racional que representa la justicibplgestidad, la honradez y en cambio ponen

enfasis en las practicas de carifio, de bieneskeetom y de cuidado.

La concepcion de moral centrada en la afectaciémpgoducen los significados del bien
y del mal, de lo correcto e incorrecto, no es mwjija en reconocer los sentimientos que
acompafan estas apreciaciones del mundo. Es elduien y el mal son categorias que estan
presentes en el sentido de la benevolencia, del, @iada solidaridad, del perdon, del sentido de
libertad, pero también en algunas consideraciogeisis, culpabilizantes y de resentimiento.
En este orden de ideas, la vida cotidiana se ddisadentro de las relaciones que establecemos
con el mundo, en términos de necesidades e ingeyeper lo tanto, de la afecciébn que tenemos

con él.

La alteridad, al modo de Lévinas (1987), es:
El descubrimiento que el "yo” hace del “otro”,Ue hace surgir una amplia gama de imagenes de] “otr
del nosotros’, asi como visiones del "yo’. Taleggemes, mas alld de mdltiples diferencias, coincide
todas en ser representaciones —mas 0 menos inasatade gentes antes insospechadas, radicalmente

diferentes, que viven en mundos distintos dentronitamo planeta. (p. 67)

En el descubrimiento del otro y la otra se fornaalilas afectaciones, se puede ver el
amor, la concepcion de lo bueno, de lo malo, cammés de hacer y no solo como resultado de
las concepciones etéreas del bien y del mal, maslijpor una ética del deber ser, de lo externo,

de las construcciones sociales que imponen undmsaola de ser en el mundo.
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4.2.1 El amor para salvar a otros y a otras.

Para comprender el amor como sentimiento morabquexge en los relatos de nifias y
nifios, es indispensable acercarnos a una formaagéprofundamente sencilla de nombrarlo;
San Agustin (citado por Arendt, 2001), dice quendano es mas que anhelar —apetitus- algo
por si mismo, el amor es un tipo de movimientodotmovimiento va hacia algo” (p 25).
Apetecer, anhelar, aspirar, pretender, son aceecaos a las intenciones del amor, a sus

sentidos enraizados en la logica de atraerse gon albjeto o persona.

4.2.1.1 El amor desde el sentido protector.

Al modo de San Agustin (citado por Arendt, 2001):

Se hace un llamado especial al amor vinculantapya amor erético-afectivo presente en otros
relatos [principes y princesas que se casan oagudetepcionadas/os del amor]. El amor
vinculante est4 orientado a los hilos que le unlervada, que lo orientan a consagrar sus actos

hacia ese otro que requiere de su presencia, idemtiva, de su AMOR. (p 26)

El amor emerge en el relato de Eros unido al semt&proteccion y de cuidado; enmarca
la consideracion y la relacion con el otro y lao#n el sentido de hogar; amar a alguien es darle
hogar (amor, compaifiia, proteccion), es decir, atimgeacogerla en un abrazo envolvente que lo
libre de dafios y peligros; en este tipo de amoregpda casa como complementariedad de ese
vinculo, que surge como realidad tangible del reconiento ético de encontrarse en su rostro,

de hallarse, de unificarse con él.
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Pero al mismo tiempo, ese amor prodigado en lapcain, hacia otro u otra, habla, al
modo de Arendt (2001) del amor por si mismo o shmai, de la union sagrada entre mi

existencia a partir de la existencia de otros gsotr

Hola, soy la ranita y yo voy a presentarles midwmitib, habia una vez una ranita muy bonita, y un
nifio, y ese nifio queria mucho a esa ranita, y eatoel nifio amaba tanto a esa ranita que le dio
hogar y luego, después de un largo tiempo le diocasita, la construyo con madera y paja, y la
ranita vivié muy feliz en su casita, y ese nifiaca&Xaba mucho a esa ranita porque se le habia
perdido, pero, se fue al bosque y la encontridyjde

-Oye ranita, no te me vuelvas a perder, estabaasustado-,

Y entonces la ranita le dijo:

-Yo sélo iba a buscar comida-.

Y entonces llego otra ranita y entonces la saludo:

-Hola amiguito-,

Y entonces luego vino una vaca, mumumuuu,

-Hola, yo soy vaca-

y entonces todos se hicieron amigos y fuimos Igsemae amigos del mundo. Queria a la ranita
porgque era muy bonita (porque se peinaba y tenfaaiio).

Le dio un hogar porque la quieren mucho, la rastaba en el bosque y el nifio se la encontrd, la
ranita vivia en un lago (también se me olvido des®) ese lago era su hogar porque vivian otras
ranitas, la ranita no le quiso contar que no téamdlia y por eso le dio hogar, la familia se pérdi

en un bosque, atrapando moscas se perdieron.
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[...] Vivid muy feliz... en el lago estaba mal porguesentia sola, por que las otras ranitas
estaban al otro lado del lago y la ranita no sabéar, si estuviera cerquita jugarian y el nifio le
haria una casita cerquita.

Se perdid... se la encontré por que fue a un laggyaogqueria meterse a nadar, no lo dejaban
nadar porque era muy profundo. [...] el nifio se &spstque no vio a la ranita en el bosque,
otras cosas que lo asustaria es que se le peladimascota, que no hubiera manga en su casa,
perderse en el bosque, ir a una montafia y enceattan una familia de tarantulas, eso si que da

miedo, le pueden echar veneno, tocar o echar dsugit.] (Eros, 7 afios, 2009)

Dar un hogar es, entonces, un acto constitutivauhelr y el cuidado, es alli donde se
puede conteneres-guardar es el lugar simbdlico del afecto, donde lo mdegh de ser solo

razoén cognitiva para volverse emocion, sentidoxiencia.

Para Heller (1982):

Es cierto que cuanto mas cognoscitivo, situacignal mismo tiempo, idiosincratico sea un
sentimiento, tanto mas podemos equivocarnos alavkl naturaleza de nuestros sentimientos.
Pero eso no significa, sin embargo, que para @etlecpresencia o ausencia de emociones la
Unica fuente de conocimiento sea la conducta, fuedéalmente porque cuanto mas elevado sea
el sentimiento, tanto mas nos vemos inclinadosaadgulo «para nuestros adentros». Por tanto,
sélo se puede adquirir un conocimiento aproximadaca total, de esos sentimientos mediante la
introspeccion y la conducta tomadas conjuntamentd easo de nuestros propios sentimientos;
mientras que para conocer los sentimientos de,dtaysque remitirse a la conducta junto con lo

que ellos relaten sobre sus sentimientos. (p 19)



¢CUAL ES TU cUENTO? 106

En el amor, el sentido moral ya no es un debermxtgue exige “ayudar” a otras
personas, sino una conviccidon del sentimiento corediador de las relaciones, que delinea
orientaciones hacia el beneficio de otros y ofeasel relato surge una distincion clara entre el
hogar y la casa. Hogar como construccion simbdétos lazos con el mundo, como el
significante de las emociones, el lugar donde psedopuedo estar; en tanto, la casa es el
espacio temporo-espacial, fisico, como el lugagrmientro, aquel que provee la seguridad de la
presencia “. después de un tiempo le dio casits decir, la casa aparece después de la
seguridad del afecto que el otro u otra me proZaeel amor protector, pareciera que es
requisito tener la certeza de ser correspondida parveer el espacio tangible del cuidado: la

casa.

El amor aparece como un sentimiento unido estreehtaval anhelo por el cuidado del
otro y la otra. Esta es una renovacion del amaunesmor transformado, que puede encontrarse
en las necesidades de aquel o aguella que me dewareku rostro una proyeccion del mio
propio, de mis tristezas y temores, es un amorcqogempla la vida en comunidad como la
posibilidad de un mundo diferente “...y ese nifio @&¥éba mucho a esa ranita porque se le habia
perdido, pero, se fue al bosque y la encontrédyjte-oye ranita, no te me vuelvas a perder,

estaba muy asustaddfragmento de Eros, 7 afios, 2009).

Se reconocen los miedos y riesgos del amor. El &iae@ia pérdida presente en toda
relacion, miedo a perder el bien que me da, erbdale Arendt (2001):

Todo lo que deseamos es un bien, una vez quedmtenel deseo cesa, a no ser que estemos

amenazados por su perdida. El deseo de tenernsetémnor de perder. El anhelo o amor es la
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posibilidad de ser humano de tomar posesion deldie le hara feliz, o sea, de tomar posesion
de aquello que es lo mas propio suyo. En el monmamta posesion, el anhelo como voluntad de

tener y de conservar da paso a un temor de p¢pdes)

Este sentimiento de la perdida pone en igualesiconés a las partes, deja de lado las
jerarquias en la relacion, y deja de manifiestoaquel amor el miedo es una presencia que

también unifica, que esta ahi en dos seres que.aman

Pero la perdida también puede suceder por la matkde sobrevivir; no siempre es un
acto lesivo hacia otro u otra, no solo surge patsar dafio, aunque no deje de producir afectos
de desamparo. En el amor, la tendencia esta eficaisinoralmente que en sus actos hay una
intencion "buena” aunque genere miedo: “el ser homea consciente de su ‘finitud’ porque

depende del encuentro con lo otro, con lo que r@’ékévinas, 1987p. 67).

El amor reconoce que siempre hay alguien que sxeqguitar lo amado, siempre esta el
peligro de ser castigado o castigada por amar.dPaaa se tienen que considerar los elementos
gue estan rodeando el vinculo: el temor a la pardiod celos de otros y otras, la envidia, el odio.
El amor se une a la idea de vida buena, la vidajgieze ser vivida. En el fondo esta la
rivalidad, la posesion, el amor es un bien quecse@y nadie lo quiere perder. Se crea la

necesidad: que éste bien nadie me lo quite.
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4.2.1.2. El amor desde el sentido de lo colectivo.

El amor magico, ese que renace de la fantasia, cwana centro en el circulo vital de
nifas y nifos, este es un amor por la familia guasemeja al amor por la escuela, el amor tiene
gue ver con todo aquello que otorga satisfacciqneyse percibe como colectivo y benéfico, por
lo que ese amor también se extiende a todos les kamanos; en este tipo de amor aparece un
rasgo de profunda consideracion y equidad parastgdodas, pero no evidente en acciones de

proteccidén hacia nadie en especial.

Hola, estoy bien y muy feliz, porque quiero vivincmama, papa, con mi familia, quiero un
caballo para que mi familia se monte, quiero sey faliz con todos los de mi escuela y los de mi
casa. Quiero a papa, mama, a mi hermanita, a miaméto y a Diana, porque quiero tanto a
todos los de este pais y quiero venir con todamilfa y quiero tener un sapo bien lindo que sea
un hombre y quiero tener una familia como la descuela, quiero tener a alguien mas feliz,
guiero que alguien sea feliz, porque yo quierdelar, y quiero estar todo el dia feliz como mi
familia. Que quiero ser reina, y quiero tener ungi@guita, un sapo, una trabajadora [...] social
guiero tener muchas cosas, como mama, como Diamm mi hermanito, como mi hermanita,
como todos los de Combos, quiero aprender el afieragpasar de afo, quiero en tercero, quiero
escribir todo lo de mi familia y todo lo de Comblasgue los profes me digan yo lo hago porque
me gusta tanto estar grande, ser reina, tenertantpaer muchas cosas, tener un toro. Tener un
cajon, arreglos, ponerme tacones, un vestido, medss para las manos, una corona, y ya. FIN

(Afrodita, 6 afios, 2009)
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En el relato, el amor surge de la mano de la siap@ como lo plantea Hume (citado

por Rodriguez Genoveés, 2008):

La simpatia [como] la posibilidad de complacerséaesatisfaccion de aquel que es beneficiado
directamente por algo... situarse junto a él, padicdo asi de un mismo sentimientos, no de una
misma personalidad. La simpatia atrae, pero noteaaulos individuos, puesto que estos

siempre experimentan los afectos particular y gtapiamente. (p. 2)

La simpatia, como sentimiento hacia otro u otrarext también se revierte en un acto
coNnsigo mismo 0 consigo misma, una via para elreagpeto “una forma de hacerse valer, de

ganar sentido y valor sobre las propias accioriReti{iguez Genoveés, 2008, p. 2).

El autorrespeto pareciera estar unido a la coressd@ar por la propia “felicidad”, por el
bienestar del que se provee cuando se quieredesas para ser bella, para estar bien, pero
ademas, cosas que le permiten a sus mas cercarosayas ser felices como ella, unos rasgos
morales orientados a otros y otras, una forma @ es el mundo desde el reconocimiento de la
comunidad, de la construccion de una identidaditadapa, es decir, una identidad orientada al

reconocimiento de las personas.

Arendt (2001) lo expresa asi:
La felicidad consiste en la posesidn, en consenastro bien, y alin mas en estar seguros de no
perderlo. El pesar tiene que ver con perder el I#am cada ser humano vivir felices conlleva

diferencias en tanto la palabra significa algoinlist y los bienes que constituyen la felicidad son
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distintos (de ahi la pregunta por lo que es budnagye es malo), solo donde no hay nada que

perder imperara la seguridad de una posesionditemores. (p 19)

El relato nos permite trasegar por los fragilestémentre el sentimiento del amor y el de
benevolencia, considerando éste ultimo, como dupdw sentido de bienestar comun, es decir,
el bien para todos y todas. Pedir felicidad paraweido se convierte en felicidad para si misma.
Aunque es muy clara una postura de interés étipm@osito de los érdenes del amor en San
Agustin (citado por Arendt, 2001), a la hora de anag jerarquias “mundanas”: primero estan
los parientes préximos, luego los amigos y las amigfinalmente la gente que no conocemos, y
en este proposito se hace explicita: felicidad padtas y todas, pero primero amor y beneficios

para mi familia.

El amor, en este caso, estaria vinculado a la iggién de un mundo compartido, donde
priman los afectos y las relaciones que se estble €l, una vision de la vida que permite la

promocion de algunos actos que se justifican @omlbre del bien y de la felicidad general.

El amor en Afrodita no aparece como un sentimienbbector, es un sentimiento magico,
tefiido de una fantasia que le permite pensar qgsapmsera su principe, que le daré felicidad,
gue un caballo podra llevar a toda su familia, cama forma de implicarlos en su magia, asi

mismo que serd reina para cumplir su suefio decleida en el estereotipo de bella.

Podria pensarse que en este relato, que parengtbvizna de pedidos, se busca tener

para ser, aparentar para aparecer. Sin embargec@®ce que hay mundos que acogen y ella
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quiere un mundo propio, representado en un cagmumna trabajadora social, que proteja, que
cuide. En el fondo se juega, en esa forma de agratamecesidad de contacto, amor y
proteccidn para si misma. Ser feliz solo si otatrg lo es, esa es la implicacion que plantea

Lévinas (2000) cuando afirma que el rostro del oiterpela mis acciones.

Si para el amor protector es particularmente ingmbet el cuidado, el vinculo, una moral
gue estéa orientada ya no a la razén argumentativ@aal sentimiento por el otro y la otra, para el
amor magico la preocupacion ya no es por las ras@ss de los otros y otras, el amor basta por

si mismo para ser feliz.

4.2.2 El amor para salvarse a si mismay a si nasm

En el mundo vasto de los sentimientos morales pesile no recabar los multiples
nexos que se reavivan entre unos y otros, amocuwpa, perdon y gratitud, benevolencia y
simpatia, egoismo y resentimiento, los sentimientoson puros, individuales e independientes,
crean vias que van entretejiendo una forma de egraee el mundo, es decir, una manera de

ubicarse en él, de ser y de estar, de decidiruaact



¢CUAL ES TU CUENTO? 112

4.2.2.1 Acompafados a toda costa.

Esta tendencia refiere la concepcion de hombresigcesitan estar acompafados a como

dé lugar. Hacer lo que sea para que una mujeaestdado.

Esta es la respuesta de Ariadna a la carta dedipei (Ver anexo Taller No. 3)

Medellin, miércoles 2 de septiembre de 2009

Querido principe:
Principe ve a conquistarla, regalale una cancidmamo de flores y si esto no te da resultado...
(Se me fueron las ideas) hazle dar celos a lagsique estés por un tiempo con otra y cuando

ya esté bien celosa, vas al palacio y reconquistedavez. (Ariadna, 7 afos, 2009)

En este relato la solucidn esta en lo emocionattefimente en las formas que pueden
llegar a los sentimientos de las personas, enegitoua los de la princesa. Su encuentro con el
amor evidencia que en la persuasion a través pidéara, el argumento no es efectivo, no sirven
las razones para convencer a una de la necesidaabderla, del imperativo de no estar sélo, son
indispensables otras formas para genesar-pasionvinculo, se requiere una cancién, unas
flores para transformar la indiferencia, la negaivamor, para revertir nuevamente la mirada

hacia él.
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Porque la conquista es una forma de ganar el otgteado, significa una lucha del
conquistador, implica que éste ha decidido obtenanhelado, por lo tanto asedia, invade,
reclama, insiste y persiste, por ello, para Ariadnabor del principe tiene que ser la labor del
“guerrero” en pie de lucha, por lo menos en stordlacha por el amor, para ello se vale de
estrategias que convenzan a la otra que €l essehpnépiado para su amor. Pero la princesa se

ha resistido y ha optado por el rechazo.

En el relato se observa la posicion tradicionallisda de no respetar las decisiones
femeninas, todo pareciera indicar que ella conleilvida del principe solo con la princesa, en
una visién casi profética "t no puedes ser felimses conmigo’, la unidn como Unica forma

salvadora de vivir la vida.

Miticamente la conquista traia consigo el sacdfita guerra, la fuerza y la inteligencia
puesta al servicio de la estrategia y la tactica pchar. La conquista estaba tefiida de misterio,
engafos, furias desatadas contra traidores o cguitea se atravesara en el camino. Asi como
Tetis, ninfa del mar, que opuso resistencia a lasdatos de Zeus y fue obligada y sometida a
sus deseos, Ariadna no admite que la princesagaear vivir “junto al principe”, por ello,
construye una “conquista” aparentemente pacifaraquila, pero internamente con pretensiones

de sometimientdPrincipe ve a conquistarla”.

En esta estrategia bélica de conquista amorosesgamentaliza a otra mujer, se escoge
como medio para lograr el cometido, para estalapnincesa “...hazle dar celos a la princesa

gue estés por un tiempo con otpara acceder a ella. Una mujer permite llegara atin si
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para ello es “utilizada” y objetivada. Darle celda princesa con otra, implica que las otras
estrategias de conquista no funcionaron y es necegaidir a otra mujer, sin interés alguno de
las implicaciones emocionales o el costo psiguicque deja ver en el fondo una concepcién de
rivalidad entre las mujeres donde no importa lataf2on de la otra siempre y cuando me
permita cumplir mis deseos. Los celos pasan pouepo, atraviesan la piel, se posan en las
fibras de la emocion, por ello no son un acto raig, Ariadna lo comprende muy bien, en ella

no surge la palabra mediadora de la diferenciagapal acto.

Desde esta perspectiva, el transito hacia el etrcuda si mismo no admite la soledad,
requiere de otra que pueda aseverar su lugarrearelo, no hay espacio tranquilo que pueda

vivirse solo.

Poseidon en su carta a Blancanieves (Ver anexerTddl. 3) dice:

Principe haga una pécima, empuje a la bruja yeagiuede casar para que nunca la moleste. Los enanos
tienen que hacer su propia comida y conseguirlasédNmoma la manzana para que no se envenene. Tiene

gue pedirle permiso y preguntarle a Blancanieves Ipadel beso. (Poseidén, 6 afios, 2009)

Aunque la carta se la escribe Blancanieves, Paséd@sponde al principe, se pone en
su lugar, no escucha el deseo de ella, no le sddoeque ella dice, se centra en que el principe
se case con ella sin que cuente su deseo. Se emuegibco mas respetuoso cuando sugiere
pedirle permiso a Blancanieves para poder bedgslanconcebible que el principe se quede

solo, por eso la carta se dirige a él, le acors®j@ar los obstaculos: empujar a la bruja, si
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Blancanieves no quiere cocinar, que los enanoaganhsu propia comida, que ella no se vaya a
envenenar y ser respetuoso con lo del beso, tadprespor Blancanieves, sino para su propio

beneficio.

Su carta es significativa, el relato se dirigeradgpe, la voz de las mujeres esta anulada,
no aparece. La decision del principe esta por enderBlancanieves. La princesa tiene que
seqguir siendo salvada por €l. Este relato parecmrasponder al adagio popular: ‘cuando una
mujer dice que no, quiere decir que si’, casesesttaraunque ella dice que no se quiere casar.

Prometeo le responde al principe de la siguienteeragVer anexo Taller No. 3):

Medellin primero de septiembre de 2009

“iQué princesa tan malvada!

Principe azul:

Sigue intentando trata de enamorarla, intenta togsca la manera de conseguir el amor de ella
has todo lo posible y sin ella, trata de consegiud, intentas, busca otra que no sea mala, que sea
bonita, que sea inteligente y principalmente quea®una bruja recuerda mirar escondidamente

hasta ver si es princesa o bruja.” (Prometeo, 8,#@09)

A Prometeo la princesa le parece malvada porquEcede a estar con el principe,
porque es autbnoma y toma sus propias decisiongesfuesta es la insistencia y si ello no da
resultado hay que buscar otra mujer como via desigol. Hay dificultad para concebir una
transformacion en el rol masculino, sin embargdaeampliacion a la carta, Prometeo afirma
“yo Nno me quiero casar, pero el principe necesgeotra que lo acompareRareciera empezar

a tener otra conciencia de si mismo, concienciaagneno puede poner en los demas, pero
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también puede ser un indicio de resistencia agilittad del vinculo (matrimonio) pero no a la

relacion.

Aparece en Prometeo la tradicional postura sobmaujar como objeto conquistable. Sin
embargo, también puede leerse una postura sobmecelque insiste, que no se da por vencido
facilmente y que al final no se impone. Hay diftadl para concebir un cambio de rol en los
hombres, no asi en las mujeres, no se concibembrecsolo, pero si mujeres que vivan en

soledad.

4.2.2.2 Mejor solas que mal acompafiadas.

Esta categoria, a diferencia de la anterior, maegtmo algunas nifias y un nifio son
capaces de romper los estereotipos tradicional&ssdeles de género y concebir la soledad y la

autonomia como posibilidades de vida para las resijer

Elphis le responde al Principe (Ver anexo Taller 3)o

Medellin, Colombia

Querido principe:

Tienes que hacer lo que ella te diga hasta quaemg romance, y luego pedirle que si ella se
quiere casar contigo y si no te acepta sigue hagiknque ella quiera hasta que diga que si y si

eso no te resulta enviame otra carta explicandortazb.
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Medellin, Colombia

La bella durmiente me llamé y me dijo: “he salidwriendo del beso del principe porque me
beso sin que yo quisiera es que a mi no me gustatémonio” entonces consiguele a otra
princesa bonita para que se enamore del prinogb@nncipe te deje en paz a ti". Con amor

Elphis (8 afios, 2009)

Elphis decide escribir dos cartas, primero se gonel lugar del principe y le aconseja la
sumision como estrategia para ser aceptado poinieega. En esta carta parece que se da cabida
a que las mujeres puedan tener un romance simi@remn matrimonio. Sin embargo, prefiere
traer la version de la princesa para dar una epba y justificar su rechazo, cambiando los
roles tradicionales y volviendo a la princesa sugkd la decision. Sabe lo que quiere y lo que no.
Los relatos de Elphis presentan un rasgo caratiterita libertad. Un beso, en el caso de esta
carta, no la compromete, al contrario, un besssiconsentimiento la ahuyenta. El principe
parece ser un encarte, hay que buscar de cuatgadw que la deje en paz, incluso ser libre a

costa de que otra mujer pierda su libertad.

En la ampliacion de la carta, hay una identificaaon la Bella Durmiente: “seguro a la
princesa le pasa como a mi, yo tampoco me quiesiar,cai tener hijos, yo quiero ser tigs

interesante descubrir en una nifia de 8 afios, go rdentitario que genere ruptura cultural.

fcaro da respuesta a la carta de Blancanievesafweto Taller No. 3) con un rasgo
parecido al de Elphis:

Haz todo lo que t0 quieras y que nadie te resplesize tu quieras hacer. Cuidate bien, dile a los

enanitos que laven su ropa, la loza donde ellascaarsy que hagan las cosas que tienen que
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hacer y no le manden a decir a Blancanieves gleelsma. Que no se coma la manzana y cuando
la viejita te va a dar la manzana le dices: grag@a®o la quiero. Le dice al principe que a ella n

le gusta él y que la deje en paz. Si el principediste se va para otra ciudad que él no sepa. Si
los enanitos no saben cocinar que consigan una,Amiti sefiora que les haga todo. (icaro, 8

afios, 2009)

Se evidencia una actitud de apoyo decisivo fretdeaatonomia de Blancanieves. Prima
el deseo de ella: “Haz lo que tu quieras hacer’gmaima de los canones establecidos sobre el
rol de la mujer, hasta el punto de considerar carabide ciudad para conseguir lo deseado. Hay
una salida generosa, sin violencia a la situaceaahflicto “y cuando la viejita te va a dar la
manzana le dices: gracias, ya no la quiero”, naewvai elimina la situacion o al personaje, pone
la responsabilidad en la decision de Blancanieea®cibir o no la manzana. En este relato se
puede leer una insistencia por la palabra: dissahanito, dile al principe, por utilizar el
didlogo directo y honesto para resolver los probemparece otro rasgo importante y es el
autocuidado, icaro le aconseja que se cuide, queditza la manzana, pero ademas se preocupa
por cuidar a los enanitos que no saben cocinarsi@era que los enanitos aunque sean hombres
pueden desarrollar tareas domésticas, sin embaegm reconoce una posible incapacidad y
recurre a lo establecido socialmente: “Si los elmamo saben cocinar que consigan una Anita,
una sefiora que les haga todo”. Parece que ladramsfion de la inequidad en los roles de
género apenas es un asunto individual y que almgna constituirse en una opresién colectiva,
gue los nifios y nifias pueden leer en las demagesufgsta misma situacion pudimos
observarla en el relato de Elphis, ser libre auredloemplique que otras mujeres se ocupen de

continuar con la reproduccion de los roles tradiales.
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Algunas nifias dejan ver una clara opcion por lapetidencia y por una vida sin una
pareja afectiva. Muestra una decision contundeat@utbonomia tomando distancia de los roles
tradicionales, casarse, tener comparfero. Asumssiddad y la solitud en compaiiia de
animales, aunque pareciera que la busqueda déol@oania es tan dificil que hay que ponerla en

la fantasia.

Laquesis no solo le contesta a Blancanieves, sio® aenanitos y al principe (Ver

anexo Taller No. 3 Carta de Blancanieves):

Kra. 92 # 99 A 4929820

Medellin, 2 de septiembre de 2009

Queridos Enanos:

Blancanieves ya no va a estar a su disposicioa (ptedes). Les voy a conseguir una empleada
que les va a lavar la ropa, a planchar, a cocsaalérapearles, a hacerles el aseo.

Chao, besitos

Doctora

Cra. 26 #96-5 4928817

Medellin, 2 de septiembre de 2009

Querido principe:

Yo te voy a conseguir una novia, tranquilo porglenBanieves no te quiere y no se va a curar

con tu beso no moleste, ya no llore. Chao

Medellin, septiembre 2 de 2009
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Querida Blancanieves:
Que no le recibas cosa a la gente extrafia quensegaaina empleada para que haga el aseo y
cocine a los enanos, va a tener un guardaespaldas/pe no la bese el principe.

(Laquesis, 8 afios, 2009)

Laquesis aparece con un rasgo identitario altrugdiia soluciona todas las situaciones,
con actitud mesianica se pone adentro del cuemim em personaje que lo soluciona todo, la
salvadora “yo tengo el poder, yo soluciono tod®percata que no quede ningun evento por
resolver, piensa en el bien, que nadie quede,tasteyue muestra una actitud benevolente, no
deja que los mismos personajes actien, les quep@msabilidad en la resolucion del problema.
Prima el deseo de Blancanieves. Vuelve a aparacsilizacion de una mujer como empleada
para que Blancanieves se pueda liberar, en ningimemto se piensa que los enanitos pueden

arreglarselas solos o conseguir un empleado.

En esta categoria encontramos rasgos identitaw@#tentan romper la inequidad y la
dependencia, su determinacion es fuerte en cudattyansformacion del autoconcepto, aunque,
como es de esperar en procesos de construccidnjdad moral, esos rasgos transitan también
entre lo establecido socialmente (la heteronomia$ ynuevas construcciones que van haciendo
nifios y nifias, empiezan a imponerse otras ract@tds, otras emocionalidades, en fin, unas

identidades mas equitativas, autbnomas y no viagent
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4.2.2.3 Mujeres solo acomparfadas.

Esta categoria hace relacion a la percepcion goertilas nifias sobre la necesidad de
contar siempre con un hombre como parte del suarfistrtiido socialmente. Vincularse a él
teniendo un hijo, formar una familia, esperarlosaéices necesario, incluso quedar atada para

siempre a un solo hombre y no volverse a enamorar.

Erzulie le responde a Blancanieves (Ver anexo iThlte 3. Carta de Blancanieves) de la

siguiente manera:

Te amo Blancanieves. Que se pueda ganar la cajoeajo coma de esa manzana porque se
puede envenenar y asi no puede ser una reinaa@uejd se coma la manzana y que se muera

por mala. Ten un hijo del principe y que se caseétolLe toco casarse. (Erzulie, 6 afios, 2009)

Aunque Blancanieves en la carta pide ayuda pacaserse, Erzulie le aconseja todo lo
contrario, que tenga un hijo del principe pararszseon €l. Esta es una respuesta que denota la
urgencia que tiene para algunas nifias el imperatiitaral del matrimonio, sin el cual, parece
‘imposible’ ingresar al mundo social. Casarse dgri@cipe constituye una manera de alcanzar

el reinado.

Esto nos pone de frente el asunto de estar acounigsmia por amor o por falta de
autonomia sino como respuesta a la cultura, ypesfEsito debe alcanzarse a como dé lugar,

incluso convirtiéndose en madre. El fin justifioa inedios. Es interesante comprender como las
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identidades de las mujeres estan marcadas parlésstradicionales, incluso cuando se quiere

ser otra, como reina o modelo, “tienes que pintgre se peine, que se ponga un vestido bonito
y la corona cuando va a model&mpliacion hecha por Erzulie). Hay que pasar popgmero
aguello que se nos impone y tal vez ello constituyeresponsabilidad que no se desea asumir,
una identidad travestida que sirve de ‘trampoliotras identidades. Cuando se es algo que no se
quiere ser, ¢qué sucede? Seguramente se prodo@icaisis de identidad y tal vez por ello las
mujeres necesitemos correr el velo de los rolesi@sios y buscar en el subsuelo esas
identidades que orientan una vida rica en sigrdfisaMientras eso sucede, el marco de

orientacion moral se asume desde la heteronomia.

Hestia, le escribe al principe de la Bella Durnegfver anexo Taller No. 3. Carta del

Principe)

Perdéname por decirte eso. Gracias por despert@rndo que pasa es que yo estoy en un
castillo muy lejano. Ven aca para casarnos Y viglices, irnos para tu reino y tener muchos
nifios. Es que yo estaba brava porque ta me desfed@spués de muchos afios y tenias que
despertarme el dia que la bruja me chuz6 porgoe sie quedaba dormida para siempre. Quiero
vivir feliz con el principe y casarme vy vivir fedis para siempre. Colorin colorado, este cuento se

ha acabado. (Hestia, 6 afios, 2009)

Hestia se personifica, es la Bella Durmiente. Noepla responsabilidad de la accion en
el principe sino en la Bella Durmiente. Justifita&o de autonomia por el enojo con el
principe, “es que yo estaba brava porque tu meedtaspe después de muchos afos”. Aqui

aparece la autonomia como respuesta a los actasodel principe. Como si tuviera que
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explicarse y arrepentirse por el derecho a senauté. No se puede ser libre si no se esta
mediada por el enojo. Pareciera que las accionksdeujeres tuvieran que estar mediadas por
las de los hombres, hasta el punto de pedir pgdbactuar con independencia. Para Hestia, ser
feliz es casarse y tener hijos, hasta el puntcegi du propia vida “ven aca para casarnos y vivir
felices, irnos para tu reino y tener muchos nifibsia accion autonoma la convierte en una

heterébnoma. Se inscribe dentro de la I6gica tradaiasignada a las mujeres.

Ariadna narra un cuento, que se corresponde ataria tradicional del cisne salvaje,
donde el amor tiene una caracteristica instrumesgdduscado desde la necesidad, la
protagonista del cuento necesita un esposo que paggastos de la casa y el principe necesita
también una esposa. Es una transaccion de fad@esnveniencias, el amor desde la

necesidad, la caida del romanticismo.

Habia una vez una nifia que no tenia casa, eraindaypor las flores que ella recogia y las
vendia {...} nadie las compraba, las flores eran &gy la hacian linda, ella necesitaba a
alguien que tuviera algun trabajo para poder mantancasa, entonces en ese momento pasaba
un principe que también necesitaba esposa y vivimgalacio lejos de alla {...}. (Ariadna, 7

afios, 2009)

En este cuento se dejan ver multiples opresionasecta mujer: es el Rey quien aprueba
la esposa para su hijo, discrimina a aquellas nalnasapobres: sucias o que tengan la ropa rota.
La madre del principe, por celos, le hace un natefElla esta al servicio de la familia del

principe, cose para ayudar a quitar el hechizqueda esperando al principe dos afios y nunca
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se vuelve a enamorar. El principe equivocadameateque es una bruja, no le pregunta, lo da
por hecho, ella no cuenta, no tiene palabra, esilihe, y por eso no la quiere. Es ella la que

ama.

{...} Entonces se fueron para el palacio y el reyniad bien, de que si se pudiera casar con el
muchacho para poder vivir, {...} como se habia bafiadtaba limpiecita, no le gustaba que su
hijo se case con mujeres feas, que no se bafigngbiemsan ropa rota, no le gustaba ese tipo de
muchachas. Ella era pobre pero le dieron ropaqaeae viera bien, y entonces se casaron.

(Ariadna, 7 afios, 2009)

La protagonista empieza buscando seguridad ecoapgiermina esperando amor y
asumiendo la soledad como un camino de resignac&tipica mujer que espera ser salvada por

un hombre, trabaja para los demas, espera y siagltonegandose la posibilidad de amar.

Las mujeres para Ariadna aparecen como victimastionarias (en el caso de la madre

del principe), brujas o princesas, malas o abnegada

{...Ella}, sigui6 siendo pobre porque su padre neeleonocia y no la dejaba entrar al palacio y
sigui6, le toco volver a hacer una casa y se gasgerando como 2 afios {al esposo}, y ahi ya se
acabo el cuento y nunca jamas volvié a tener niegoso, tenia miedo de que le volviera a
pasar lo mismo. Prefiri seguir siendo pobre, pergensaron que era una bruja y la echaron del

palacio. Ella estaba enamorada pero al princide gastaban las brujas y ahi termind. (Ariadna,

7 afios, 2009)
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En algunos relatos es evidente la necesidad de @&#ssmujeres, el asunto es que no
pueden quedarse solteras. Mujeres que para serasnuagecesitan de una relacion afectiva con un

hombre, por necesidad economica, por tener stegusdina), o para poder ser feliz.

4.3.3 El perdon.

Esta categoria surge en un contexto donde la reer@nstruye sobre el piso de la
impunidad, el olvido y la injusticia que generas lalaciones con otros y otras cifradas en la
destruccion, la eliminacion y la muerte del quee®@jeno o ajena, es decir, de aquel o aquella
gue no comparte mis pensamientos y modos de weurgdlo. Para algunos nifios y nifias, el
rasgo identitario mas representativo esta centada significacion del perdoén, las mentiras y el
olvido como formas de vincularse y unirse a otragrgis, en una especie de acto reparador para

consigo mismos y miasmas y los y las demas.

4.2.3.1 Preservar la memoria reconstruye las rejaes.

Las promesas se hacen para sellar un acuerdagnearaun vinculo con el otro y la otra,
generar union, complicidad en el saber, en el pp@erel mundo de lo cotidiano, no obstante,
Eostre contempla la posibilidad de que las promesagan para siempre, sean temporales,

hasta que el olvido actle sobre ellas, o hastalgueutuo acuerdo se defina romperla.

Habia una vez un perrito que tenia una amiguitaequ@na ranita, y un dia hicieron una promesa
que serian amigos por siempre y se iban a divertecho y que iban a jugar y que nunca se iban a

pelear, y un dia la rana (se le olvido la promgsal)perrito se puso bravo y entonces la rana le
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pego y el perrito se enojo mucho con ella pere @cordaba de la promesa, y entonces la ranita
no se acordo y el perro le recordé y la ranitaceed® y se hicieron otra vez amigos e hicieron

otra promesa, que iban a ser amigos por siempostrég 7 afios, 2009)

Pero ante el olvido, que en el caso del relatogigeresentimiento, rabia, aparece la
memoria. Lo importante no es la promesa rota, tdaderamente importante es la posibilidad de
reparar las relaciones rotas que produce el indorigsito de la misma y la intencion de no
volverlo a hacer, es decir, asegurar que nuncaes&acto pasard, que la memoria se preservara.
Eostre contempla entre sus posibilidades moralectaciliacion como una forma de unir los
hilos deshechos por la traicion o el olvido; pdla @erddn y reconciliacién son dos
posibilidades vitales que estan presentes cuangeran los afectos, el vinculo; pareciera ser
inconcebible que muera el amor. Por ello, la nida huevamente la re-actualizacion de las
promesas, tal vez no sean para siempre, puedabjséw de olvidos, pero ellas pueden volverse

a retomar, esa es su existencia, porque el vimstifoen el memoria.

Eostre le da oportunidades al vinculo, no abantlmngoco la esencia de los pactos o
promesas de eterno amor, los reconfigura de sesago, pero hace un retorno al intento
permanente. Reconoce que en las relaciones puadanmuchas cosas, entre ellas el olvido,
pero que es posible llamar al otro y a la otraigip’, hacerle el reclamo, para salvaguardar el

amor y volver sobre lo prometido para esperar gususpla.

Pero el perddn y la reconciliacion solo puedendeiceuando en el vinculo se permite

esperar algo del otro o de la otra “...entoncesra ta pegoé y el perrito se enojo mucho con ella
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pero él se acordaba de la promesa...”, es decierseite esperar algo de mi, asi, la
reconciliacion implica un acto de reparacion yegprocidad, para otorgar la condicion de

projimo-proéximo.

En Eostre se recupera el valor de la palabratelfacundo de crear, reclamar y
re-construirla vida desde ella, la palabra que no le da ilgaéacto de eliminar al proximo. Su
relato esta impregnado de una credibilidad firmelgponediacion simbdlica de la palabra. La
lengua, al modo de Muraro (1994), tiene como fumsidnbdlica interpretar lo que es real “las
reglas de la lengua materna nacen de la necesedaxtdiacion, son las que impone la madre
para que podamos volver a comunicarnos con ellgpadmndo su experiencia con el mundo”
(p. 80), a su modo, Eostre pone la palabra quendémel olvido, como mediacién del reproche,
del dolor por la pérdida de la amistad, del anspdlabra la hace tejer hilos para volver sobre
sus raices maternas, para volver sobre su conajétas practicas de la toma de conciencia
llevan a descubrir que el mundo verdadero es agueese da en nuestra experiencia a través de

la palabra y en la palabra a través de la expeat(duraro, 1994 p. 80).

El sentido profundo en Eostre es la memoria, erlsgion intima con las promesas y el
perddn, con un sentido de reparacion emocionaimpkca evitar el dafio; la memoria como
una forma de mantener el vinculo con la histoaaa@ una responsabilidad en las relaciones

humanas que me implican.
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4.2.3.2 Revertir la accién, ¢acto de arrepentimembisqueda de olvido?.

Algunas formas de reconciliacion parecieran estiadas por el olvido, la reparacion
puesta en las excusas, en el acto de pedir pezddlgcir, si pido disculpas mis actos quedan
resarcidos, no hay acto de arrepentimiento, niidersciones restaurativaSerior lobo, yo si

fuera usted me disculparia con caperucita y edeugila abuelita de caperucita” (Ares, 8 afios, 2009

En el texto de Ares, ‘escupir a la abuela’ le p&grta libertad, no hay sancién ni control
moral para él, pareciera huir impune. Sin embaggoupir a la abuelita significa, también,

revertir la accion, retroceder, que es quizas gimosde arrepentimiento.

Cuando Eostre acudia a la lengua para reparamy, James recurria al olvido como
forma de borrar los actos que atentan contra gtoigas. Esta forma de asumir la reconciliaciéon
masculina dista de las acciones femeninas. Eldecta disculpa no implica el perdon de la
ofensa, es necesaria la percepcion de arrepentonlarconviccion de que el otro u otra sienten

el dafio que ha causado.

Por esto, en el relato de Ardessolucion se hace diploméatica, sin implicacioroeional.
Si la abuela vuelve, ya el lobo deja de ser cugpd®hrece que el juicio cesa cuando se reversa el
acto aunque no exista enmienda, en €l la solu@@sta en la violencia contra el agresor, esta

en una salida sin implicacion, ni afectacion eauerpo del lobo.
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En este caso, el perdon como sentimiento morakelstéonado con el olvido de los

actos, pero no con la seguridad de que no volvezpetirse.

4.2.3.3 El acto puede ser refrendado si no seeepit

En Ulises, aparece una implicacion total en suacain, la vida puede ser mas feliz si el
lobo acepta su ayuda, una ayuda desinteresadaugoa beneficiar a las Caperucitas, a las
abuelitas y al lobo. El acto puede ser refrendado se repite, el nifio es mas consciente de la
realidad de la muerte, ésta no es magica, no piestecerse. El sabe que la muerte sucede una
vez y no tiene accion reparativa sobre el cuerploabjeto muerto, pero al mismo tiempo eleva
su sentido y significado de tal manera que no ppedaitir que ese acto sea olvidado. Inquiere
al lobo recordandole su acto, no permite que étlolgea la excusa para repetirlo, porque la
muerte sobre otro u otra le hace "malo’, categodial que Ulises pone en primer plano de su
relato: si ya se comio a la abuela, por lo menosencoma a caperucita para que su vida cambie,

para que pueda llegar a la felicidad.

Sefior lobo:

Por favor reciba esta carta de mi ayuda para geesta feliz que no sea malo, que por favor no
se coma a caperucita roja y que no les haga naalgeksonas, si tiene hambre coma frutas de los
arboles.

Recuerde que usted se comio a la aguelita y séaqumner a caperucita y si hace lo que le digo
puede ser mas feliz.

Si no quiere comer frutas, bueno, coma bestiagamas o animales de carne. Si el marrano le

dice que tiene hijos o esposa se come a otro animal
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Atentamente. (Ulises, 7 afios, 2009)

Ulises no niega el acto del lobo, porque negarlpeesiitirse repetirlo, €l, al contrario, lo
recuerda, lo trae a la memoria, no deja que sd@lein su texto es notable que la memoria esta
orientada a la tranquilidad del oprimido, es deeicpordar es salvar a Caperucita que ya ha

tenido que enfrentar que su abuela haya sido déagrgue ahora es objeto del deseo del lobo.

En este relato ser malo o dejar de serlo estdoakzao con la actitud de no hacerle dafio
a otro u otra, por lo tanto, relacionado con elcemto de felicidad que nombra Ulises; pero
ademas, con su concepcion propia de la vida, écttaza al lobo por sus actos, al contario, esta
convencido que puede ayudarlo a ser mas feliznbiea, a modificar su vida misma. Esto no
implica una intencion de ser bueno, no es unadereitre lo bueno y lo malo, es una capacidad
humana por evitar el dolor a otros y otras, en e$e, no comerse a Caperucita. “Si hace esto
puede ser mas feliz”, significa que ya es sufi@gen no hacer el mal para ser feliz, a diferencia
de otros nifios y nifias que nombraban el imperalevia bondad desde las cosas buenas que se

le hacen a otros y otras para alcanzar la felicidad

La fuerza de sus posturas en el relato estan puestal acto dafino del lobo, por lo
tanto, hace énfasis en el sufrimiento de las vadintas abuelitas y las caperucitas, por ello,
plantea que el perddn es posible si la falta ndvewe repetirse, y para que esto suceda es

necesaria la memoria.
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4.3 Heroinas y héroes.

Los héroes o las heroinas representan la encanndeionos seres con habilidades
sobrehumanas, o con capacidades idealizadas gperfaegen realizar acciones extraordinarias,
fantasticas, ‘actos heroicos’ dirigidos a salvatras y otras. Heros viene del griego protector o

procer, por lo tanto héroe y heroina es aquel eligque protege.

Los actos heroicos se consideran hazafas, es aadones que implican esfuerzo o
valor y que ello le confiere admiracion, se confégel personaje que los identifica como héroes
o heroinas de la vida propia o de otras vidashéebe puede salvarse asi mismo salvando a los
demas, o puede salvar a los demas salvandoseisnsd,npero el héroe siempre salva a si mismo

y a los demas, de algo peligroso, malo, cruel anddi(Ortiz, 1995, p 381).

La categoria de heroismo conlleva, pues, una @ostivadora, la posibilidad de
reivindicar la propia existencia en funcion de styotras, en un reconocimiento permanente del

yo en el otro, la alteridad.

En la mitologia el héroe o la heroina encarnabguilsta esencia de los valores
culturales, es decir, estaban cargados de unaestipnacion humana que les permitia erigirse
como seres supremos. Esto explica que la configurae héroes y heroinas también obedezca
a actos circunstanciales de la vida que implicaaata salvador, aunque este no signifique una
postura mesianica, sino, mas bien, un acto fortputes elevado por la consideracion de otro y

otra espectadora o beneficiaria al acto heroico.



¢CUAL ES TU CUENTO? 132

Los nifios y las nifias hablan de la responsabiligald maldad, se habla de cosas malas,
gue hay que salvar el mundo pero no se sabe de, quiese personifica a la maldad, no esta

objetivamente ubicada en alguien, esta en los .actos

Hay relatos que dejan ver resoluciones ante quiesmesten actos de maldad, estos
personajes terminan siendo eliminados por fuerzudgropios actos. En los relatos de nifios y
nifias las situaciones de peligro, de las cualegbayalvarles, son situaciones que hablan de
sus vidas cotidianas, hombres que buscan haces owdas a las nifias: robarlas, golpearlas,
abusarlas, pegarles, por efecto de un odio hdes &o hay antagonistas con otros poderes
magicos que puedan darle batalla a los héroesodniast el mal es vencido y castigado: con la

muerte o con la céarcel. Por ello pareciera seffigadle eliminar lo malo y preservar lo bueno.

4.3.1 Héroes.

Para los nifios y nifias el héroe o la heroina sstitaye en formas de relacionarse con
otros y otras, en alternativas para construirseblen el mundo, una opcion para aparecer. Pero
sobre todo, sus poderes, que las mas de las wscesr dados de afuera, les permiten salvar,

bien podian usarlos para el bienestar propio, pefieren usarlos con otros y otras.

Que la princesa tenia poderes magicos y querimsginosaurio, entonces el arquero la tenia que
proteger.- Yo quiero ser un perrito-, anota unanifah! que era mi mascota, ella tenia poderes
magicos y le mochaba una pata al dragon-. El abqasicata a la princesa, porque él es el tnico

hombre que hay aqui que no sea malo. La princeédartaia la mascota, la sacaria a pasear -
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Vamos perrita vamos-. Yo defenderé a la princesguime cueste la vida —dice el arquero-, le
corté una pata al dinosaurio. El cuento terminada&| dragon y el flechero hacen un trato y
protegen a la princesa y quedan todos en paztrdtol se sella en secreto y no lo dan a conocer)

(Cuento elaborado por 2 nifias y 2 nifios del colSgieira)

Las concepciones tradicionales se siguen repragdien los niflos con unas cuantas
modificaciones, por ello, el acto heroico de lombees en este relato implica salvar a la mas
débil, que en la mayoria de los casos es la meljegmbre, ‘Unico que no es malo’ [en el
cuento] la salvard, para ello lucha contra un déconque de carnotauro pasa a ser dinosaurio y
dragdén, malvado, destructor y peligroso, que toresometerse al principe para adquirir la
categoria de bueno y por lo tanto el perdon dedarta. En este relato es significativo el intento
por proveer a seres comunes de dotes fantastgagadoras, pero emerge la cultura aplicando
sobre el nifio la formula: masculino + fuerza +ligencia = héroe, salvador, por lo tanto,

responsable de dar un final “feliz” a la historia.

El perro y el carnotauro parecieran representaimesgen de lo no humano, lo que
deberia ser, un abandono del ideal de ser humanm perro al que en la preparacion del cuento
se le confieren posibilidades salvadoras de lapsa, ella, la nifia lo personificd, podria salvar a
la humanidad, pero el flechero no lo permite, mto éermina defraudada, decepcionada,

prefiere desaparecer y se vperalandia”

En este relato aparece el secreto como estratggiarmental para la vida de los héroes y

heroinas, esta narracion devela el uso del seenglais confrontaciones: carnotauro y flechero
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hablan en secreto, pactan un acuerdo para libéagrrincesa sin que haya una pérdida de vida,
pero este se sella sin que nadie mas lo conozrcqusiellas puedan intervenir en €l, ni opinar y
mucho menos aportar para otra solucion. El seseetmnvierte en una forma de relacionarse
gue permite contemplar la tension entre lo pubjiéwm privado, el secreto esta puesto en un
oscuro rincon de la vida, implica complicidad penmbién exclusion, intimidacion y miedo. En
nuestro pais, el secreto controla, las grandesidaes se toman sin hacer participes a otros y
otras, en este relato no conocemos el contenidpaatb, ¢ Qué negociaron? ¢ Amor por paz?
¢Justicia por libertad? No lo sabremos, pero ldacis que el final de este relato es
significativo, en tanto muestra el pacto como n@sioh de la diferencia y como muestra del

sometimiento dejando de lado las salidas aniquiéeddel enemigo.

Es significativo que los hombres no se salvennaisinos, requieren de un objeto para
salvar, la princesa, los nifios y nifas, los animaatre otras. Por ello, cuando las mujeres
intentan romper los esquemas siendo flecherastando los cuentos con otros finales, siendo

princesas activas, perros habladores y salvadareljen a ser acalladas y alineadas.

Mis proximos y proximas pueden esperar mucho deud les salve, que les acomparfie,
les ayude, que emocionalmente me vincule, pergrba&omo minimo espera que no le haga
dafio. Por ello en la simbologia del heroismo agasatvar a todo el que se encuentre en peligro,
aunque los nifios y nifias erigen en sus relatos me@nes para sus actos, tales como la justicia

ante la victima.
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El cuento narra la historia de una princesa atmagdad] la tenia atrapada el monstruo, el diablo.
El superhéroe la rescataba. El policia secuestraiséed. (La investigadora) no, la encarcelaba.
Que a la princesa la tenia secuestrada el diatslayre diabla que corria y el policia la cogia 'y la
llevaba para la céarcel ella grita: ‘Me estan quesioarkl superhéroe se casa con la princesa. [...]
El diablo me secuestraba y venia el principe y aheaba y al diablo lo metian a la carcel. [...]El
diablo era muy bueno, porque se levanté un diayoha6 a hacer mas maldades de las que
hacia.

El superhéroe coge a la diabla y también la ambardiabla se rie al ver que no pasa nada y dice
“ya me estan quemando”. Entonces venia el prinaipegl superhéroe, y vino el principe y me

salvé y al diablo lo metieron a la carcel. (Grugo3dhifias y 2 nifios de Combos)

La princesa se escapaba y yo la tenia que cogea Kenyi, corra. Amarrela que yo la tengo que
rescatar. Y que él (dirigiéndose a Francisco) dsater una flecha y decia ¢,quién esta ahi?”
Francisco diga pues: ¢ Quién esta ahi? Francisela@spada en el cuello de la princesa
después de que la amarra. Yo le tiraba una flealstegl se moria (dice Jacobo a Francisco) y yo
la desamarraba. Termina la presentacion con edtagmr corriendo tras el flechero y

recordandole que esta muerto. (Grupo de 1 nifiaifids Combos)

Aparecen otros héroes, sin poderes, el policia aomeersonaje que protege y cuida, que
aparece para ayudar a un héroe que no puede acdoloB nifios de la Corporacién Educativa
Combos pareciera existir una relaciéon entre ehésse y la posibilidad de relacionarse con la
muerte, ya sea en el hecho de provocarla y ddaviwievitarla. En sus relatos el mal muere, pero

el sujeto provocador se resiste a morir.
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Los hombres salvan, los nifios contintan persomifioaa los superhombres que
despliegan acciones para favorecer a las mujesagua sus razones no estén esgrimidas en
nombre del amor, como se consideraba inicialmentescuentos, sino, pareciera ser, por el

acto puro de salvar a otra de los peligros o dgfiepueda sufrir.

Aunque es recurrente que su resolucion no siengaracsabar con el mal, pareciera que
surge una conciencia casi magica de la realidhthakeno se acaba, se transforma o se traslada’.
Esta postura trae consigo una postura ética fedmml y a los malos: ¢ es necesario evitar el
sufrimiento al “malo”, asi como se evita el sufemo de otros y otras? Si el malo requiere de mi

ayuda para ser salvado ¢ qué hago? Si le salvod psalr sus poderes para salvar a otros y otras?

El heroismo repite el estereotipo del mal contiiaient. EI bueno siempre vence, porque
asi pareciera suceder en la imaginacion de nifid8ag, aunque no siempre se sabe qué hacer
con el malo para darle una leccién que se convegriana alternativa para el cambio, o por lo

menos para mantenerlo alejado.

Es comun que entre los nifilos, hombres, pocas geads cuenta de las causas reales de
un conflicto que desencadena una guerra, paraedlosevante la accion contestataria, no
aparece un discernimiento claro de las alternatjuaspudiesen tener para dirimir una
diferencia. De esta manera se repitidé en el preneuentro con ellos que los principes del agua
y del fuego peleaban solo por el hecho de se@fisigiologicamente antagonicos; que el cuento
colectivo de nifios en la institucién Santa Lucieskl “La mejor batalla del mundo de todos los

planetas de Boyacd” y todos terminaban luchandeader por qué, y mucho mas complejo
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cuando la motivacion para cesar la guerra es ndagse sin hombres, porque esto no permitiria
Su postergacion. Pero en cambio, para las nifigeresyel centro de interés estuvo en encontrar
alternativas a la diferencia conflictiva, ya fueesde el ofrecimiento de una cena para
conversar, de la elaboracion de varias coronasquea#os principes no lucharan entre ellos, o la
intencion de ser una “mujer de mascara misteriagaayflechera” para dormir animales furiosos,
0 para salvar a otras mujeres y permanecer anonomi® Si no les importase el

reconocimiento y el poder. En algunos relatos dessurge la presencia de heroinas, a las que
dotan de fuerza y de mayor estatus, en una suerteatsidad de I6gica femenina para vencer el

mal.

4.3.2 Héroes y heroinas que se salvan a si mismosiymismas salvando a otros y

otras.

Salvar a otros y otras para salvarse a si mismsi onégsma, o0 salvarse a si mismo o
misma como una forma heroica de estar en el mifrdel caso de Apolo se presenta una fuerza
intensa por expresar sus necesidades y fortalezbgando un escenario colorido y méagico que
dispone para sus requerimientos. En la respudateaata, al principe de Bella Durmiente, deja
entrever una postura moral basada en el cumplim@msus necesidades por proveer de cuidado

y bienestar a las personas mas cercanas (su familia

Principe si necesitas mi ayuda yo te la daré, cancondicion que me vuelvas rey [...] Para ser

rico, rico, rico, para tener mucha plata, vivirenlugar tranquilo y con camas cémodas, con
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lindas ldmparas que brillen azules, algunas verdes que sean brillantes y alumbren mas.
Ademas guardias que nos protejan y yo cuidar aamdny a mis hermanitos. Yo te ayudare,
hago que la princesa se enamore de [...] ti, le dipe casas con el principe te daré plata- La
plata nos hace volver ricos, nos vuelve famosas pamprar los alimentos, las sopas, los frijoles,
y las lentejas: dos puntitos. No estoy de acuendda princesa, pero si la princesa me vuelve

rey, los separo.

Los dos estan enamorados porque yo lo he viste,gdo un cuento de hadas. Son tres muchachas,
lo vi en peliculas. El principe no puede vivir sala principe no vive solo, si tiene una hija no,
tenia una hija que se llamaba Mery, era chiquiidal Tirin, Tintan, Colorin, colorado, este

cuento se ha acabado.

No estoy de acuerdo con la princesa, ni con la hijeon nadie, sélo que me vuelvan rey ya.
Porque solo no soy capaz. Que me vuelva rey alipdryo no le miento porque es buena gente y

lo hace rey. (Apolo, 7 afios, 2009)

Para Apolo el heroismo esta puesto en la busquettartjuilidad, seguridad y
proteccién para su familia. Es ella a la que tigue salvar de la pobreza, por ello requiere tener

dinero a cualquier costo, aun si esto le impligard#ge lado sus concepciones éticas.

El principe le escribe desesperado por una solugiéhle responde anteponiendo los
intereses propios (el amor hacia su familia) quayswda tiene un precio, podria salvarlo si ello
implica salvar a los suyos, pero si no es asi tambirece sus acciones poderosas con el amor a

la princesa por el mismo precio, aunque no esaxderdo con su proceder, pareciera no
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importarle las consecuencias que una u otra degidiesen tener. Es importante anotar que la
ética del héroe esta mediada por la concepciéyultazal otro y la otra, esa es su funcion, toda
vez que para ello requiere detener su juicio matendria que ser relevante si es lejano o
lejana o cercano o cercana a sus afectos, la gahvde un peligro real o emocional es lo que
requiere, asi como en la vida real los derechogamntodos y todas independientemente de las

condiciones de vida o de las acciones sociales.

En Apolo impera el deseo de ser rey, eso lo cotevesr un salvador para si mismo, solo
con el poder que le otorga este rol social pueldarsa su familia, aunque para lograrlo tenga
gue hacer alianza con quien mejores condicionefédaca (principe o princesa). Sus poderes
parecieran ser persuasivos, desde la palabrailag@mvencer a una u a otro, poco usuales para

un héroe, pero bastante convincentes para logsantreses.

En la magia de los poderes de héroes y heroinasipa surgir una pregunta por la
concepcion de derechos de nifias y nifios, en tastddrechos son asimilados como suefios a
realizar, es decir, la magia de los poderes se gloservicio de las necesidades basicas. Para
gozar de los derechos es necesario hacerse reyesile el estandarte del poder erigido en un

personaje masculino puede disfrutarse de los l@oterrenales.

El objetivo de Apolo para lograr sus actos herologsone, también, en un lugar de
indolencia contra las personas externas, en tanescucha las necesidades ni requerimientos
del principe, solo aparece el interés por su getigiurgencia vital, esto hace que pueda volcarse

sobre la princesa si es ella la que ofrece curaplpeticion.
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Pero, ¢qué es ser rey mas que la posibilidad de dejsufrir? ¢ Qué marco moral se
construye a partir de la configuracion de un peaagode poder que busca salvarse a si mismo a
costa de los otros y otras? Para Apolo la posdillishlvadora esta en cuidar ala maméay a las
hermanitas, €l como hombre requiere investirseidizé (que no le es otorgada por una
divinidad sobrenatural, sino por una imagen tetresiaey) para lograrlo, aunque también
requiera de otros externos que le protejan a éh&joe que salva a otros y otras requiere de otro

héroe para que lo salve.

4.3.3 Las heroinas.

{...} Me gustaria ser la mujer maravilla {...} ellasisteroinas. Las heroinas salvan a la gente.

(Atenea, 8 afios, 2009)

Atenea se asume como heroina pero con unas céstctey similares a las de ellos. Ella
presenta unos esbozos de lucha interna entre jetéascfuerzas femeninas en sus relatos o

continuar en la réplica de los esquemas mascutiada salvacion.

En algunos relatos se hace una reivindicacionudglrlfemenino en la resolucién no
violenta de los conflictos, en la postura heroieadlvar a otros y otras sin necesidad de eliminar
ni aniquilar a nadie, las soluciones de las mujsoesmenos guerreristas y mas cuidadoras de la
esencia humana, en nombre de la fraternidad, |@Eresuaparecen como vias para salvar al

mundo, en ellas esta puesta la esperanza de wieasldle relacionamiento diferente, es asi
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como se logran identificar rasgos de ternura; eesiha o héroe no requiriere exclusivamente de
una légica de poder y opresion con fuerza, soltadadogica del cuidado que les permiten otros

poderes.

Cuando la funcion heroica esta en manos femenesposible convertirse,
transformarse, no solo destruir. A diferencia derlifios, las nifias abren las posibilidades de la
cotidianidad: querer proteger, cuidar y acompgpamjendo el énfasis en la vida, generando
acercamientos de sentido. Los relatos de las nidiabran la fragilidad de los héroes y las
heroinas, pueden fallar en su tarea, tal vez mopselogren lo que se proponen, por eso son

mas cercanos y humanos.

Las nifias y algunos nifios estan reconfigurandol ele héroe y heroina en nuestra
cultura, le estan dotando de fuerzas distintadegipermitan tramitar su encuentro con el mal,
reconociendo que el énfasis del mal no esta peesp@rsonas sino en sus actos, alli ponen la
energia, en descubrir en la cotidianidad las sitnas lesivas para la humanidad para dar
entrada a otras visiones que les conlleve unogsadgntitarios incluyentes, plurales, y

benévolos.

Mentir por el bien de los demas es bueno, muy nijene sorprende mucho, hacer ese sacrificio

tan grande por el bien de las personas. (Fragnaentexto, Elphis, 8 afios, 2009)

Para algunos de los héroes y heroinas de los cuestoecesario tener un vinculo

afectivo con otros y otras para salvarles la s@ancluye a algunas y algunos en un circulo
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préximo que permite moverme, defender y enfremidw tademas, de configurar con ellos y
ellas una forma conexa de proteccion, que mowdlctas hacia otros y otras, que impulsa a
salvarles del dafio, que orienta la concepcion stecja, es decir, la construccion moral de ‘darle

a cada quien lo que se merece’.

4.4 Controles morales.

El control es una accién de opresion sobre undsag gue les subordina a unos
esquemas establecidos culturalmente y que espasadanmas de ser y de hacer. El control ha
sido pensado desde diferentes esferas del salpalitiaa, la sociologia, el derecho, la
psicologia, pero a mas de las concepciones querzdagrar de él, los nifios y nifias
construyen un significado que esta mediatizadspsipropias experiencias y lecturas del
mundo, por ello, para ellos y ellas el control éi€ue ver, también, con una forma de

relacionamiento que establecen entre géneros, geramos a lo largo de este apartado.

Las carceles, los suplicios, la Ley, la iglesiagdauela, la familia, el trabajo, se han
convertido, durante la historia, en grandes ergesodtrol para preservar el ‘buen’ sery el
‘buen’ hacer social de las personas. Pero ¢qué@lisontrol social? pretende homogenizar el
pensamiento y la existencia humana, genera sei@ssynormalizados, convertidos en una sola
masa,; el control elimina el pluralismo, toda vee qupone unas maneras de estar en el mundo,
de leerlo, de actuarlo. De este modo, surgen stgosgficantes en el discurso de nifias y nifios,
para ellos y ellas ya no son las institucionesdradalmente definidas, se configuran otros

objetos para la misma funcién: el fuego, la mudoeduendes, las mentiras. Pero finalmente,
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sean unas u otras las penas pagadas por revdlacsdral estan orientadas hacia “corregir,

reformar y curar" (Foucault, 1976, p 9).

Més alla de las pretensiones sociales del ejerdieipoder que se reflejan en el control,
aparece el control moral, que entendemos comailde creencias, preceptos y dictados
culturales que regulan las acciones propias dedesonas. El control moral esta sujeto no solo a
mandatos externos, sino que se ve forzado pordases internas que se construyen del mundo,
las maneras particulares de concebir al préjimdaypaéjima y al ajeno o ajena, las formas de
construir las relaciones con otros y otras, laiBaation propia de la justicia y de la libertad, e

suma, la forma de vivir la vida.

4.4.1 Controles internos y externos.

En la explicacion a uno de sus relatos, Elphierefi

[...] Haria muy mal en matar a una persona, entomegsr seria que como en el reino habia
calabozos, muchos calabozos para los humanoscestahi la meteriamos {a la bruja}.
-Digamos que en el cuento hay una hada-, entoadesla la vuelve buena a ella, o si no hay
hadas, a ella la sostienen {...} y van viendo que adacer con ella si no hay carceles ni
calabozos y entonces en la historia mientras piegga van a hacer con ella, ella va

reflexionando y asi se vuelve buena. (Elphis, &a2009)
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Contemplamos la posibilidad de nombrar dos tiposaérol moral que aparecieron en
nifias y nifio, aquel que denominaremos interno ysgumrresponden con la forma en la que
ellas y ellos logran ponerle limite a sus impulsastereses, para este cascefieexioncomo un
acto consciente e individual en el que, sobre tagwmifias, logran hacer discernimiento de sus
actos y de las consecuencias de los mismos, astoni@ambios positivos en la relacion con
otros y otras. Las formas de control interno peemd las nifias y nifios conversar con los limites
venidos de afuera, construyendo unas visionesgsgpparticulares de control. Esta posibilidad
fue mas recurrente en nifias estudiantes de esinaidiss, lo que se hace consecuente con

algunos hallazgos como la autonomia y la configarague hacen de nuevos roles femeninos.

Pero también encontramos algunos controles mogatesnos que se diferenciaron de
acuerdo a los estratos, es decir, en nifias y estosliantes de estrato uno y dos fueron
relevantes controles morales que propiciaban valoitaueno y lo malo, como el diablo, los
fantasmas, duendes, la muerte, lo que se conduell®s contextos de violencia donde viven,
gue conlleva explicaciones miticas para las desapaes forzadas, el desplazamiento, las
muertes violentas, la errancia, entre otras. Rofeé comuan la aparicion de personajes en sus

relatos que ejercian el control y propiciaban ehglimiento dedeber ser

Para nifias y nifios estudiantes de estratos meadio gparece la muerte como
consecuencia por no obrar como espera el ordeal goentir, no salvar, abandonar), pero
también la carcel como lugar del suplicio Foucaalti, donde se limpian las faltas y se castiga la
subversion. En la carcel es evidente el sufrimiezgaecesario el dolor, el fuego que logra la

limpieza espiritual, pero que también desaparepéen causa una falta grave.
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4.4.2 Predecesoras y predecesores.

Entre estos controles externos e internos ¢ quécpasaama y papa que han sido
tradicionalmente figuras que ejercen el controlatibp, Serd acaso que estas figuras se
desfiguraron? en los relatos, madres y padresedgeruinvisibles, desaparecen del rol de
autoridad, su ausencia se puede asociar a undasgaonomia, pero también a la caida del
ideal de familia que genera mayor indiferencia d@ersonajes como ellos y ellas, pareciera

existir el desfondamiento de la institucion fammili@orrea & Lewkowicz, 2008).

La madre cuidadora, protectora y todo amorosa it cau imagen indispensable para
pensar el ser en el mundo se ha perdido, surgauewe madre despojada de las caracteristicas
de deidad. Esa que en los cuentos clasicos eraradenbomo bruja, madrastra, hechicera
porque no era admisible para la conciencia pemskr maldad materna, ha retornado a su reino
y ahora se hace visible en todo su rol, la madegl@ser abandonante, descuidada, resentida con
sus hijos e hijas, es decir, vuelve a ser humasrelo, no aparece como reguladora, ni como

estandarte del control moral, ni social, sino cama préxima comun y corriente:

Querida Griselda:

No le haga caso a tu mama y la odies para sierapteniama). Al escondido de la mama
préstale el vestido a Floricienta. Si la mama lla pjue le grite o le hale el pelo.

Le debe prestar el vestido porque ellas dos sondsugla mama y la otra malas. Se volvié buena
porque le da mucho pesar.

Si le dice la verdad se pone muy brava y la pdivear el piso.
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Chao, que haga lo que nosotras le escribimos. (dé&dafios, 2009)

Los controles estan, ademas, mediados por los cardbiépocas y los contextos en que
existimos, porque al modo de Arendt (2005), la pnég por lo humano no esté centrada en su

esencia, Sino en su existencia, es decir, su@&starmundo.

4.4.2.1 Entre el cuerpo supliciado y la ley infriha.

Foucault (1976) plantea que el cuerpo ha sidorgteelel control durante la historia de
los tiempos, especialmente a través del suplieim,para la contemporaneidad se ha
transformado en objeto de castigo y de represidialpy se convierte en objeto de control desde
la moda, la alimentacion, la publicidad y la imagemobstante “tenemos un hecho: en unas
cuantas décadas, ha desaparecido el cuerpo sdplidiescuartizado, amputado, marcado
simbolicamente en el rostro o en el hombro, expwasb o muerto, ofrecido en espectaculo. Ha

desaparecido el cuerpo como blanco mayor de lasipr penal” (p 8).

El cuerpo sigue siendo un objeto de sufrimientolpd por ello en los relatos de nifias y
nifos surgen algunas formas de control que comr@ri estos postulados. Para Foucault (1976),
la represion sobre el cuerpo se convirtié en vigila sobre los actos, toda la vida de las personas
es observada, mirada, controlada. Pero, paraye#tias, todo pareciera indicar que las
transformaciones en la forma de concebir el murtdtuviesen otras mediaciones y contintdan

replicando la historia; para las nifias y los niidsssuplicios del cuerpo siguen siendo una forma
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de control moral, que regula sus acciones, sugpeianes del mundo y sus relaciones con otros
y otras. Es entonces cuando aparece la muertérdal clos actos de brujeria, el poder del diablo
como maneras de ejercer sobre personas exteraasasaj proximas, una suerte de influencia
para regular sus acciongdue la bruja se coma la manzana y que se muerapds’.

(Erzulie, 5 afos, 2009)

Para los nifios y las nifias el castigo a travésstedel cuerpo es manifiesto, surge como
via para imponer sus percepciones del veto cultesadecir las formas para dar castigo a los
errores 0 acontecimientos que dafian o ponen egori@existencia humana, o mejor aiin, como
formas de controlar que se haga la voluntad denakyy algunas, aunque ésta vaya en contravia

del bien comun.

En las narraciones no aparece la represion penal efecto externo de laLey y la
justicia social, es decir, no es un tercero eldjag sentencia, la sentencia en las nifias y nifios
es dictada por ellos y ellas mismas. Como una fateneontrol social, es relevante en los relatos
la reproduccién histérica de algunas acciones gugesutaron en la edad media, especialmente
en los siglos XVIy XVII contra las mujeres; todaijer que excediera los esquemas sociales
tenia que ser eliminada, pero no de cualquier fpemag muchas veces, torturada, quemada y sus
cenizas esparcidas en el viento como un imperatiltaral para que no quedara nada de ella; el
fuego, ademas de consumirla, actuaria como medigei@ limpiarla, para liberarla de sus
errores. En el siglo XXI no existe la hoguera, jpamenos no es legitimada por la ley como
modo de aplicar justicia, pero para nifias y niffE@ce como metafora, una forma de controlar

la insurreccioén, de aplicar justicia o de castiffar.] la envolvio y la iba a quemar” [...] El
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superhéroe coge a la diabla y también la amarrdidlda se rie al ver que no pasa nada y dice

“ya me estan quemando”. (Taller 1, Corporacion Btlua Combos).

Para los nifios y nifias pareciera operar la consigrseer castigados y castigadas si
infringen la ley, si subvierten los preceptos de por ello, contintan reproduciendo los

esquemas de vigilancia para que las normas se aompl

Y ¢ Qué pasaria con el principe? No sé, dice Lasjuss lo comerian los tiburones- dice Ares,
No, lo embrujaba la bruja, Que se volviera unaffainaorque no se quiso casar con Ariel, replica
Laquesis, -ino! que se lo comieran los tiburorm@gye seria un final dramatico, tara rara ra-,
argumenta Ares. El cuento es real pero no tierffanahfeliz, aclara Laquesis, -claro pero algo
gue si seria muy bestialico, es que se lo comaibla®nes, porque no se casa con la princesa

Ariel, y después se casa con otra. (Laquesis, 8, ghares, 8 afos, 2009)

Cualquier forma de castigo es validada, cualquenera para ejercer el control moral
sobre los y las que no cumplen con los esquemadesida muerte no sucede de cualquier

manera, no es la muerte el castigo, es el dolbsyfemiento que se debe sentir para pagar.

Estas posturas se confrontan con los postuladbswsault (1976):

Puesto que ya no es el cuerpo, es el alma. A la@&p que causa estragos en el cuerpo debe
suceder un castigo que actue en profundidad sbbogazdn, el pensamiento, la voluntad, las
disposiciones. [...] Que el castigo, si se me perhatdar asi, caiga sobre el alma mas que sobre

el cuerpo. (p 8)
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Finalmente los controles acuden a los relatos catemativas en los nifios y nifias para
dar cuenta de un orden que opera de acuerdo asexios, vivencias y formas particulares de
construir una vision de mundo. Por ello, cuanderiefos una relacion entre las orientaciones
identitarias y la construccién de moralidad, pasapw definir las particularidades en la
concepcion de lo bueno, lo malo, lo correcto ynlorrecto que son dictadas por los controles

externos e internos.

5. Discusiones

Este capitulo se propone recoger discusiones tenh#a torno a las orientaciones
identitarias que identificamos en los relatos d®siy nifias; mostrar las diferencias de esas
orientaciones en relacion con la clase y el gépgrar Gltimo plantear algunas perspectivas que
no son conclusivas sino que mas bien invitan aisgggegando por el complejo camino de las

investigaciones sobre subjetividad en nifios y niflas

5.1 Orientaciones identitarias.

Las orientaciones identitarias son formas de gareger y de ocupar el mundo que
denotan un marco de orientacion moral, al biemall Las identidades se construyen gracias al
tiempo y se organizan a través de nuestros relatoks nifios y nifias participantes en la
investigacion aparecieron diversas orientacionda akentidad, algunas sorprenden por lo que
implican de autorreflexion mientras que otras pamezstar mas influidas por el deber de la

moral tradicional. Lo que vemos en los relatosidiesias son las diversas orientaciones que
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adquiere la identidad, por eso lo nombramos comwotidades orientadas hacia, porque lo que

nos interesa es descubrir esas diferentes tendadeiatitarias.

5.1.1. Identidades Orientadas hacia lo etico-esteti

Juzgamos porgque vemos, porgaoenos mundg aparecemos ante los demas. Sin juicio,

el mundo careceria del valor humano.” (Barcena62p0227)

Los relatos de nifias y nifios nos llevaron porflex&n en torno a lo que significa la
facultad del juicio desde dos ambitos vitales: etahy el estético, relacion fundamental para
abordar las orientaciones identitarias que emangide la investigacion en una suerte de
preludio al juicio politico que se consolidara exa @tapa posterior de la vida. Asumiendo, como
se ha descrito en el capitulo anterior de hallazges estos juicios se evidencian en el contexto
de la clase social y el género, de maneras distiRt@r ello, realizaremos algunos acercamientos
comprensivos en el plano de articulacion entraieig estético y el juicio moral,

acompafnandonos de algunas consideraciones de Ai&8d; 2001; 2005).

Comprendemos el juicio como la capacidad de “dmcetistinguir, o separar. Cuando
discernimos con respecto a un “'medio’, lo que hasers someternos al punto situado entre los
dos extremos de un continuo...” (Barcena, 2006, p),2%ara el caso de nifios y nifias los
extremos estaban puestos en la belleza-bien wlidaf@d-mal. Por ello, el juicio en sus relatos
aparece como una posibilidad, que se aleja dehatdkentendimiento cognitivo, y se ubica en
el plano existencial de precisar qué es bien yegu@al en sus actuaciones vitales. Es importante

para efectos de estas reflexiones finales recompeela facultad del juicio no se aprende ni se
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ensefa, se construye en interaccion permanentagsituaciones a las que se ven enfrentados
unos y otras en sus relaciones con el mundo, ‘tpde juzgar, de discernir, no deriva de una
conciencia sefiorial que solo entiende lo que ppeeleer, lo que se sitla antes de una
experiencia, sino de una sensibilidad que pue@eeati€iar y distinguir un sentido alli donde el

entendimiento no alcanza” (Barcena, 2006, p. 227).

Esta sensibilidad de la que nos habla Barcen&§268 configura en el contexto de vida
de los nifios y nifias y se alimenta de sus expeégi®con el mundo, por lo que, las condiciones
socioeconémicas y familiares preparan el terrema lgaconfiguracidbn moral y estética,
especificando que las nifias tienen unas vivendesedtes a las de los nifios y establecen
esquemas diferentes del bien y el mal, de lo lyditofeo. Diferencias que concretaremos mas

adelante.

Una relacién estrecha entre la concepcién delylerbello, y del mal y lo feo surge en
ellos y ellas como una hibridacién de sentido $gcpolitico que les permite actuar con otros y

otras de acuerdo a la concepcion estética del mundo

Algunas consideraciones en el juicio estético dasy nifilos bien podrian acercarse a los

planteamientos entre lo bello y lo sublime, parateitado por lerardo, 2010):

Lo bello es aprehensiéon de un objeto limitado, masku[el cuerpo, los productos consumibles],

lo sublime, en cambio, es el reino de lo desmesytadnacabable, lo ilimitado [la naturaleza
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inaprensible, la inconmensurabilidad de los anigale las plantas, de cuidado que se profese a

ella]. (p. 4)

Por esto, se hace comprensible la necesidad deraphatsublime en sus relatos, de
elevar la importancia de aquello que s6lo puedgrsende lo innombrable, en una forma de
encontrar sentido a eso, que desde el juicio mooghosee rostro tangible ni delimitado de bien

y mal.

Puede ser que cuando un nifio o nifia logra nombiagllo, identificar las expresiones de
aquellos objetos que les son queridos, deseadapjetms consideran buenos, resurge el placer
de tenerles, es decir, el juicio estético genéextiad, libertad de poseer el bien, “solo desde la
libertad estética se logra la libertad politicaa mmoral centrada en la reflexién del bien que
acarrea nuevas formas de relacionarnos con Iasatias” (lerardo, 2010, p.6). Pero, ¢qué tiene

gue ver la concepcion de belleza y fealdad conri@staciones hacia el bien y el mal?

Los juicios morales de nifias y nifios se orientanevas concepciones, a nuevos
principios vitales que estan centrados en la pvasgm del mundo porque es bello, porque es
bueno, es decir, en la contemplacion de lo sublifedo que no puede ponerse en palabras
porque su inmensidad no las recoge, en el destientonde una visidn antropocéntrica que ha
conllevado a la destruccion de la misma por unaeqga consideracion de poder y control. Los
juicios morales de nifias y nifios estan construidssle la consideracion horizontal con el
mundo, desde una vision de lo bello como buenogaeresta postura nos lleve

irremediablemente a la pregunta moral en tornoéasguhace con lo feo, en tanto nifias y nifios
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lo relacionan con lo malo. Pero si la busqueda aet Kcitado por lerardo, 2010), estaba
mediada por la imparcialidad en la apreciaciorotgto, la realidad de nifias y niflos nos
muestra una tendencia a la subjetividad de la emiéa, lo que deja una posibilidad a que los

espejos del dictado estético sean construidosaua gno y cada una.

Ante esta situacion, Arendt (citada por Barcen@g2@etoma el lugar del espectador
juicioso, es decir, aquél o aquella que logra distase de la situacion que se enjuicia “para
adoptar una perspectiva mas general. Supone uraegtpues solo el espectador [espectadora
juiciosa] ocupa una posicion que le permite contantpdo el juego” (p. 250). Pero en el caso
de nifias y niflos, no se asume un lugar de especadpectadora, sino de actor o actriz, es
decir, de aquél o aquella que se implica de talemsen la situacion que emite un juicio parcial
mediado por sus intereses y sentimientos moralesg@ando esto tenga implicaciones en la

relacién con otros y otras.

La estética (belleza) en los relatos de nifios gdparece como una construccion moral
en la creacion de si y del mundo, pues hacer Bldserear mundo, construir mundo simbdlico

donde la bondad crea lo bello.

5.1.2 Identidades Orientadas hacia el amor.

Aparece en algunos nifilos un principio del amordt@jdel campo erético afectivo, que
esta mas presente en las nifias, por sus consmieaaon el amor de pareja, “nunca estar

solas”, “mujeres sélo acompafiad4sél amor para ellas surge como un vinculo corsotrotras

gue permite salvar, entristecerse por la tristezath u otra. Ese amor logra extenderse a toda la
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humanidad; en el caso de algunas nifias el amaofoeee felicidad propia, es suficiente para
dar felicidad a todos y todas. Pero el amor quepeégura como principio de existencia en
algunas nifias y nifios, se une inextricablementdacbanevolencia y la caridad, que como
sentimientos morales proponen unas relacionessétieaconsideracion profunda por la
humanidad, no como metarrelato de existencia yetespino como encuentro del otro y la otra

desde el reflejo de si mismas y si mismos.

Cuando se habla de amor, es inevitable hablariigeil@ ético, como sentido mismo del
bien. Requerimos concentrarnos en las relacionegsfablecen para delimitar su propio
espacio. Acercarnos a sus certezas e incertidumbsedevuelve a las nuestras y nos sumerge en

los misterios de sus acciones éticas.

La accion, en la condicion humana, es la mas tinad de hilar el tejido de la pluralidad,
entendiendo éste como la forma en la que incluantoslos y todas en nuestro mundo aunque
seamos diferentes. La pluralidad conlleva la caraitlon ética del encuentro, de que quien se
me asemeja 0 quien me es extraio o extrafa, ell @@ me devuelve una imagen de mi mismo

0 mi misma, que me responsabiliza como un parpqeemte del mundo.

La filosofia Arendtiana plantea que la condiciorptigalidad se hace carne cuando
reconocemos que todos y todas pertenecemos artaartireea humana, pero no por ello somos
iguales, determinados o determinadas, y predectiles, que nos une la multiplicidad de
formas que nos permiten vivir el mundo; por ellda& nacido, cada nacida se convierte en la

promesa de una nueva y diferente forma de estasyreun nuevo y diferente rostro que se
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hace visible. La especifica cualidad humana de gon y entre otros y otras nos lleva a la
consideracion del circulo ético, es decir, el marge mis acciones y consideraciones vitales que

permite que incluya a unos y unas si y a otroggsao en mis actos o limites morales.

Un circulo es un solido geométrico, por ello, hadeun circulo ético implica pensar en
la formacioén solida y limitada de las caracteregibumanas que acepto en otras personas, y las
gue no, pero también, la forma en la que actudelaeg, teniendo claro que la vision de
redondez me encierra en un espacio simbolico gjulds, es decir, es un espacio simeétrico

idéntico en toda perspectiva.

Los nifios y nifias de la investigacion evidenciatermanera categdrica que sus circulos
éticos son reducidos, en ellos incluyen a sus fasiy sélo en algunas excepciones admiten el
ingreso de otros y otras diferentes; aunque erncastelos y las diferentes fueron representados
en animales con caracteristicas humanas (habéaresi contemplan la concepcion de familia,

entre otras).

La relacién ética que establecemos con el otrooyrlano puede enmarcarse en accion
del pensamiento, es decir, no estd mediada panekaniento objetivo de aquel o aquella que
se vincula a mi, es realmente una relacion sustema las visiones de mundo, en las formas de
resolver las diferencias, las experiencias bioga&fly la concepcion de si mismo o si misma.
¢ Sera entonces que el circulo ético surge comeiargara pertenecer a, estar incluido o
incluida o luchar por la construccion de la indbatdidad? ¢ Es asi que solo caben los y las

cercanas a mi? Y si la historia y las experiengiases de pobreza y opulencia generan algunas
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bases éticas, ¢ CoOmo construir otras visiones quemean el circulo y transformen las acciones

con otros y otras?

Arendt (1996) nos plantea un reto al implicar eltseiento moral de la simpatia en la
concepcion del circulo ético. Cuando hablamos m@aiia nos referimos a la capacidad humana
de ponernos en el lugar de otros y otras, sin assylugar o sin pretender ser él o ella, pero

esta accion de evidente pluralidad permite que:

Cuantos mas puntos de vista diversos tenga yorgesseuando estoy valorando determinado
asunto, y cuanto mejor pueda imaginarme como emtpensaria si estuviera en lugar de otros
[as], tanto mas fuerte sera mi capacidad de peesdmniepresentativo y mas validas mis

conclusiones y mi opinién. (p. 254)

Por ello, cuantas mas imagenes de otros y otrs/men mis juicios, y cuanta mas
significacion del otro y otra circunscriba en micaio ético mayores posibilidades de configurar
sentimientos morales como el perdon, la benevdaefaicaridad, pero ademas, mayor certeza

moral de no hacer nada que dafie a otros y otras.

El otro, al modo de Arendt (2005), es igual a mitanto me refleja mi propia condicion
humana, pero también es diferente porque perméesea distinto, pero a los dos nos une la
capacidad de entendernos por el lenguaje y lampea orientar nuestras tareas en favor
mutuo. Es asi, como para algunas nifias y alguiiios tiasegar por los fragiles limites entre el

amor y la benevolencia, permite pensar en el poaufeentido de bienestar comun, es decir, el
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bien para todos y todas. En la reflexion de laghidad y de la orientacion moral hacia el bien,
pedir felicidad para el mundo se revierte en fééidi mutua, y denota un rasgo identitario de
consideracion por lo colectivo, por el otro y ategicanos, proOXimos, pero que revierte en una
consideracion por todas las personas. Aunque eatarsideal a propdsito de los 6rdenes del
amor en San Agustin (citado por Arendt, 2001)zola de amar hay jerarquias ‘mundanas’
primero estan los parientes préximos, luego logamy amigas y finalmente la gente que no
conocemos, y en este proposito algunas nifias fexititas: felicidad para todos y todas, pero

primero amor y beneficios para ellas.

El amor configura un tipo de identidad orientadauatlado del otro y la otra, a la
proteccion que al mismo tiempo requiere cuidarsiensismo y a si misma. El conocimiento de
si, el ocuparse de si, son condiciones basicgsedeiccionamiento moral, como lo refiere
Aristételes (citado en De Azcarate, 1871), “Cré&iuibiades, es una empresa insensata querer
ir a ensefiar a los Atenienses lo que td no sabesid no has querido saber” (p. 140). El cuidado
hacia otros y otras implica saber como se hacertmabxperimentado con la propia vida, porque
alguien del circulo ético lo ensefid o porque sadrandido a cuidar de si. Los nifios y las nifias
pasan del amor por si mismos, a la filia, y deahbimor colectivo, al agape. En un mundo donde
los seres humanos tienen la capacidad de radicalinsal, aparece el amor en los nifios y nifias
COMO una esperanza, potencia que redime individaddis y colectivos. Un mundo que se

re-creaen el amor.
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5.1.3 Identidades Orientadas hacia el cuidado ydkfensa de la vida.

Y los bendijo Dios y les dijo Dios: crezcan, mulijpense, llenen la tierra y sométanla; dominen
a los peces del mar, a las aves del cielo y a todosvientes que reptan sobre la tierra. Y dijo
Dios: miren, les entrego todas las hierbas quergtiga semilla sobre la faz de la tierra; y todos
los arboles frutales que producen semillas lesréarde alimento; y a todas las fieras de la tjerra
a todas las aves del cielo, a todos los reptilda terra —a todo ser que respira— la hierba

verde les servira de alimento. (Génesis, 1,28-30).

La relaciéon entre el ser humano y la naturalezadsado por varios momentos. Una
separacion producida desde hace siglos por ladeligla ciencia, donde el ser humano era
considerado como superior, hecho a imagen y segegeg@Dios, mientras que la naturaleza era
un simple objeto de estudio, instrumento al sepvile la dominacién humana. Posteriormente la
economia hizo de la naturaleza un producto de meycknde no importa la contaminacion que
se produzca siempre y cuando ello sea lucrativao¥acontecimientos llegan a fisurar tales
paradigmas, por un lado la fisica cuantica que mlapdgica binaria de las ciencias exactas, el
reconocimiento de las enfermedades producidasl piesastre natural y una postura ética sobre
el mundo que estamos forjando para el futuro. Biba@go podria decirse que aln persiste con
mayor fuerza la desnaturalizacion de lo humanogédas posturas politicas sobre el planeta

estan atravesadas por decisiones econdémicas,cuee®r decisiones morales o sistémicas.

El siglo XXI ha perpetuado una negacion de lo humgren su lugar ha colocado el

mercado, el pensamiento (capitalismo cognitiv@ informacion. Los nifios y nifias vuelven a
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“beber de la fuente”, por un motivo tal vez des@t@, o porque haciendo uso del mercado, el
pensamiento y la informacion se acercan a lastoat@s producidas por el exceso y hay una
resurreccion del interés por la relacion con ehums Uno de los hallazgos importantes en la
investigacion, fue la presencia constante de larakgiza animal y vegetal. Nifios y nifias se
referian a la importancia de animales, arbolesgs$locuidar el planeta, la tierra, no tirar basuras
COMO una nueva propuesta para compartir el muneiotr®de esta invitacion los animales por
ejemplo cumplen una funcién incluso de companigegta, representan al otro y la otra, pero

también lo otro, eso que esta fuera de nosotr@sgtras, pero que de alguna manera nos refleja.

En los relatos de nifios y nifias lo humano pierdeapacidad de ser naturaleza, y se
ubica por fuera de ella, como destructor. Otraesetuidos y excluidas del paraiso, fuera de él,
desnaturalizada la condicién humana, como si la @&l planeta dependiera de la muerte de lo
humano. Los nifios y nifias tratan de integrar ardimasnsiones desde una nueva orientacion
moral hacia el cuidado y amor por otros seres vingstambién nos permiten la vida. Una ética

centrada en el hiperbien del cuidado de la vida.

Aparece aqui una idea de bien casi primigeniaredgleto y cuidado de la naturaleza, es
como si nifios y niflas estuvieran “regresando asa’cque nosotros y nosotras hemos ido
abandonando o depredando, tal vez ellos y ellast@aprendido la metamorfosis vivida gracias
a la cual nos hallamos cada vez mas lejos de lalatina desnaturalizacion paulatina de lo
humano y una vez afuera nos enfrentamos con espe&gpe hay que restaurar, empezando por
nosotros/as, un cambio de actitud, una emancipasdos arboles, la tierra 'y el mar; una

libertad que nos pone frente a nuestra propia rssfmlidad de cuidar, de cuidarnos. De algun
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modo es también el retorno a la energia femeniheuittado de la vida, ya no como una tarea

exclusiva de las mujeres sino de los seres humanos.

El amor por la naturaleza podria ser un intenteedencion de lo humano ya que la
preocupacion por el planeta supone recuperar @fisgdo de la palabra humanidad que segun
Marina & Lopez Penas (1999), significa caridad, pasidon. Esta concepcion nos hace presente
una perspectiva ética, desde la solidaridad (aaméectiva) hacia el cuidado del planeta y nos
muestra que entre el ser humano y la naturalegqad@sta en cuestion es la existencia, la vida
misma que es punto de union entre ambos. Estatigaei®n nos mostro los puentes que nifios y
nifias establecen entre ser humano y naturalezestBtica como necesidad de conservar bello el
planeta, porque lo bello es la vida y la vida esdturaleza; la necesidad afectiva de contar con
una compafiia incondicional y al mismo tiempo deaua Otro, es decir a un si mismo que es la
naturaleza; y la solidaridad como compasion com @iie aungue no es igual a mi, porgue no
posee la misma naturaleza (humana), debe serkspato. Agrupando estas uniones, lo que
nifios y nifias nos traen es una orientacion a akegivida dotada de mayor integralidad y tal

vez la emergencia de nuevas identidades, de cingedacoldgicas.

El lobo habitara con el cordero, el puma se acégtato al cabrito, el ternero comera al lado del
leén y un nifio chiquito los cuidara. La vaca ysd pastaran en compaiiia y sus crias reposaran
juntas, pues el ledn también comera pasto, iguaktijbuey. El nifio de pecho pisara el hoyo de la
vibora, y sobre la cueva de la culebra el pequefambcara su mano. No cometeran el mal, ni

dafiaran a su préjimo en todo mi Monte Santo....dtsal,6-9)
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Pensar en identidades vitalistas es reflexionadhmacerca de lo que pueden otorgar
éstas al cuidado de la naturaleza sino tambiérgadda naturaleza ofrece y puede ser recibido
por los seres humanos como dispositivos de sul@fii, 0 como lo llama Foucault tecnologias
del yo desde el acercamiento a expresiones estéticao el arte, la escritura y la relacion

sublime con la naturaleza que permiten tomar coc@ede si.

5.1.4 Identidades Orientadas hacia lo justo.

Para Marina & Lopez Penas (1999):

Probablemente el concepto de justicia aparecedas fas culturas, también en las lejanas. Para
los coreanos justicia es sinénimo de virtud. Lgaipa Kapauku la llaman uta-uta (medio-medio)
lo que simboliza la idea de equilibrio. Los Lozigembia, tukelo, y sus jueces no estan
dispuestos a considerar que un tribunal es sottetgcho y no de justicia o moral. Muchos
términos sugieren que la esencia de la justicadeberia ser la igualdad de todos los miembros.
Para los nkomi (Gabdn) la idea de justicia se apraxl simbolo de la balanza: lo justo es lo que
esta derecho, lo injusto es lo inclinado. ParaNa®of (Senegal) la justicia se representa como un
sendero derecho y bien trazado. También lo jusfoss®ciado a la verdad, a lo verdadero. En
Camerum lo que es justo es necesariamente verdagefalso genera malos juicios, que a su

vez hacen hacer el mal. (p. 200)

La justicia razonable esta basada en la argumeéntaatcional, mientras que la justicia

ética, esta basada en la compasion. La compaspitanal decir de Nussbaum (2005):
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... el reconocimiento de que otra persona, de algiotorsimilar a uno, ha sufrido una pena o
desgracia importante por la que no se le debe GWElo en parte...La compasion requiere una
cosa mas: el sentido de la propia vulnerabilidad Endesgracia. Para responder con compasion,
debo estar dispuesto a abrigar el pensamientoalesgupersona que sufre podria ser yo.... (p.

124)

En la investigacion fue clara la necesidad de idssy nifias de pensar qué eso que
estaba sucediendo le podia pasar a todos los pgsatel cuento, y esa sensacion de
vulnerabilidad precedia el acto de justicia o ladueda de ella. Los nifios y niflas hacen un
juicio emocional de lo que ocurre y desde alli tomaaa posturética, que tiene como expresion

un acto de benevolencia.

Dejan ver en sus relatos sobre la justicia nocidieesulpa y responsabilidad. Es posible
gue nifios y nifias estén mas cerca, que los aduléssadultas, del temor a que aquél acto
injusto en realidad puede sucederles, que porieso@on de justicia esta cimentada en la
compasion, es decir, en una justicia que basardileen el emocionar, en el reconocimiento

del dolor ajeno como posibilidad del propio.

En esta concepcion de justicia hay un sentido do daeno, como aquello que debe
hacerse, sino del bien, como aquello que dignigdarcondicion humana, si no es bueno para
mi, tampoco es bueno para el otro y la otra. Esteesentido del bien que no precisa de un

sistema de reglas justas que la respalden, eeargbe se define por ponerse en la penosa
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situacion del otro y la otra, que va mas alla denas estandarizadas, nifios y nifias dan un paso
adelante, para configurar eso que por experiemoj@igo por creencia cultural no debe sufrirlo
nadie, es decir el sentido de la injusticia. Cuamédgualo con el otro o la otra, cuando puedo
ser similar a €l o ella y estamos propensos y pregeea la misma incertidumbre del destino se

crea un lazo de comunidad. Al decir de Nussbau@8R0

Las observaciones de Rousseau y de Aristotelesgraoensistir en que el dolor de otro sera un
objeto de mi propio interés, una parte de mi nodéto que constituye mi propio bienestar, solo
si reconozco algin tipo de comunidad entre yo migmase otro, comprendiendo asi lo que

significaria para mi toparme con ese sufrimiemio357)

Podriamos decir que este sentimiento tiene uaaiéal directa con la solidaridad, la
compasion genera benevolencia y esta solidaridsidodes, diriamos que la solidaridad es, en
sentido estricto, una relacion de justicia. Hay sgmetir como propio el dolor, tener miedo de que

pueda ocurrirnos para indignarnos por la injustycsgntir compasion.

La compasion como base de la justicia, es un semtimrazonado, es decir, es una
emocion pasada por procesos cognitivos, valorasjguigios, experiencia, predicciones, entre
otros. Sin embargo su razon no esta instrumentijzeo esta al servicio de unos instrumentos
legales o de unas normas, es una razon, que pweros en esta investigacion no aparece

colonizada por el instrumento y en ese sentidoegpaunn sujeto ain muy corpoéreo.
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Al decir de Mélich (2010):

Porque somos corpéreos estamos atravesados foy,el@solo con él/ella, sino frente, junto, a
su lado, y tenemos que responder, debemos darestaporpéreamente —afectiva, racional y
pasionalmente-, a las interpelaciones extrafiageiigibles, improgramables e implanificables,

que su presencia nos depara” (2010, p. 38)

Tal vez esto explica en parte por qué aparecesenifios y nifias una ética mucho mas
atravesada por el cuerpo, un cuerpo que aun esiégmmdiente, un cuerpo que teme al dolor
propio y por ende al dolor del otro y la otra, @eede nifio y de nifia que se convierte en un
modo de habitar el mundo, desde las sensaciorseastmnbros, siempre en relacion directa con
la vida, con lo natural. Relacion que los adultégsyadultas vamos perdiendo o cambiando por

contactos mas instrumentales.

¢, Qué significa hacer justicia desde la corporeid@igfifica situar las razones y
valoraciones en un contexto, el cuerpo es tiemggpycio, pero al mismo tiempo renunciar a los
juicios esencialistas, y por tanto a las normasdganizantes sobre las acciones morales. Es por
eso que en los relatos de los nifios y niflas ap&eoaldad y la bondad como momentos
existenciales que tienen cabida en la misma per&meomo si ellos y ellas nos devolvieran a la
pregunta no por la moral, ni por los imperativogegaricos, sino por la resolucion vital y
cotidiana de la ética. Una justicia compasiva désderporeidad o un cuerpo compasivo que

hace justicia.



¢CUAL ES TU CUENTO? 165

5.1.5 Identidades Orientadas hacia el discernimint

Los principios vitales que rigen nuevas concepdatemoral en nifias y nifios estan
centrados no solo en la percepcion estética dieléa sino también, en la expansion de la propia
meditacion en tanto permite construir discerninoemto gobernados por preceptos externo,
homogenizantes, al modo de Kant (1999), en unaesderruptura a los juicios determinados, es
decir, a aquellos que se rigen por leyes geneeatesnas, sino en una forma reflexiva de

construir sus propias consideraciones.

La configuracion de principios vitales diferenteansformadores, nuevos, esta
estrechamente ligado a la tendencia de nifias  pidéoconstruir otros sentidos para su mundo,
no en emitir verdades para su existencia. Es asb @star con otros y otras puede ser una
manera dencontrar-mededescubrir-meen tanto mi existir esta sujeto a su existir. &lar, los
juicios se soportan en la relacién que estableanaquel o aquella que me permite ser, y no
solo como mandatos existenciales que tendrianeguérse, de esta manera, la accion humana
de emitir juicios se convierte en una forma de eores la vision de pluralidad que nos permite
vivir juntos y juntas en el mundo sin el tristedfime la destruccidn colectiva. Estos elementos
diferentes controvierten las teorias cognitivisfas arguyen que las facultades morales se
construyen de manera evolutiva y lineal, es desrnifios y nifias deben lograr un estadio para
alcanzar otro en el tema moral. Esta perspectiva saposibilidad que tienen ellos y ellas de
emitir juicios, y no solo en situaciones triviafgepias de la edad, sino en acontecimientos
existenciales como la solidaridad, la compasiéisalvacion, la justicia y el amor. Los nifios y

nifas en la investigacidon nos muestran la necesidadvir la moral en continua tension, tension
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gue mantiene la pregunta por la responsabilidagi@en los actos y por la configuraciéon y
expansion del horizonte moral. Sentirse en la @floja es admitirse como una identidad
inacabada que requiere siempre del discernimientalng de la pregunta por ¢ Quién soy

cuando actuo de esta o aquella forma?

Estas identidades también se configuran desdetareucon los y las predecesoras.
“¢,Adonde se fueron los héroes de mi juventud, dé@steran? Me he sentado a esperar en la
puerta por verlos pasar, sin echarme a llorar... h@@m, Rosa Ledn). Los nifios y nifias dejan
ver en sus relatos la relacion que actualmentélestn con sus padres y madres. Es evidente
gue ahora importan otros referentes. La madrelesdma, quien transmite en abrazos, caricias,
posturas; la ética. Al perder a la madre como eetermoral, lo que se pierde es una postura ante
la vida, una manera de hacer y ser ante el otmyré. Es posible que esa pérdida de referente
esté dada por dos razones: porque el referentaldegétuar como tal, ya no cumple ese papel,
es decir, la madre ha asumido otra forma de retama los hijos e hijas que no representa
necesariamente un vinculo positivo. La otra razina pue se halle desdibujado el referente
parece ser que su funcion se encuentra mas fatérearotros modelos que no dicen, que
muestran. Es que hay en el cambio de paradigmadaraba crisis linglistica, u otra forma de
ensefar. Los medios de comunicacion, la tecnolt@gaares, tienen mas imagenes y acciones

gue palabras.

En los relatos aparece el darle poder a otras $igias que actualmente causan por la

via del miedo, un control moral represivo comdulkerza destructiva del mal, representada en el
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diablo, en el fantasma, en el duende, en la muettefuerza coercitiva de la cércel. El padre
esta ausente en la mayoria de los relatos de yifiggs, aparece poco y cuando lo hace no tiene
fuerza para controlar los sucesos. Esto nos pengfa una paradoja cultural que sobrevalora lo

masculino y lo patriarcal pero al mismo tiempo a&eacteriza por la ausencia casi total del padre.

5.1.6 Identidades Orientadas hacia el perdén.

“Te perdono porque eres mas que tus dc{@sonimo).

En los relatos algunos nifios y niflas nos muestandentidad esperanzadora, que cree
en la promesa de la transformacion humana. Idaféglque se separan del perdén cristiano, y
configuran un perdoén politico donde son basicasnehtos como la memoria que permite el
recuerdo de la ofensa y por lo tanto el cumplinuetd la promesa de su no repeticion, la
necesidad de cesar o revertir la accion y de nestéas relaciones. Es una promesa de bien, de
alejar el mal, de no volver a lastimar, pero tamiaié recordarle al otro y a la otra cuando se le

olvide la historia. Mantener viva la memoria, perdd, olvido no.

Los personajes de los cuentos que relataron las iyifnifias, perdonan porque creen en
la bondad, en la posibilidad de cambio y admiteroladicion humana de equivocarse siempre
gue se demuestre verdadero arrepentimiento. Esfgeatimiento no estd denotado como culpa

gue busca la expiacion, sino como responsabilidadtro u otra que tiene que ser reparado.
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Para los nifios y las nifias la reparacion estacamdar siempre el suceso y en que no vuelva a
repetirse. En la mayoria de los casos no culpanen gomete la falta, tratan de entender por qué
lo hizo y de buscar otros posibles caminos paranqueaielva a caer en el error. Perdonan no
porque sea un deber sino porque el perdon es ampalitico como condicion necesaria para el

aprendizaje del entre-nos.

En estas identidades expuestas por algunos nifidgy, el perdén es ante todo una
promesa, cuando se empenia la palabra se crealaciamdinglistica y moral, la promesa en un
acto discursivo “gue hace al decir”, damos crédila buena fe del otro y la otra y se configura
un pacto deb-ligaciénsobre algo que es bueno para amabas partes yiaralde ellas puede
exigir su cumplimiento. Las promesas a las queferen los nifios y nifias han de ser
cumplidas no por rigidez, por soberbia, o por defieo porque hay otro y una otra que espera

su cumplimiento, por la implicacion con el rosted dtro y la otra.

5.1.7 Identidades Orientadas hacia el altruismo.

En las identidades altruistas, hay una idea de maacho colectividad necesitada y una
sobrevaloracion de la propia fuerza. El altruismaiea preocupacion desinteresada por los y las
demas, aun pasando por encima de si mismo y sian&membargo, en los relatos de la
investigacion esta idea de salvador o salvadocamsgtituye en una necesidad también de salvar
la propia vida. Todo héroe o heroina se constriyeraza de pulso, de identificar sus sentidos

protectores, de quién o de qué salvar o protegerpdstruir sus propias magias, sus propios
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poderes. Los héroes y heroinas de las nifias y d#iesta investigacion no son los fantasticos y
las fantéasticas con superpoderes que ya conocestos;y estas son seres cotidianos, del mundo
de la vida, que con o sin capas y antifaces ocol@develan su identidad. Estos y estas Ultimas
dejan despejado el rostro y la piel para ser vigtastas, identificados e identificadas, son los y
las que actian en nombre de un bien que dicen eartésta orientacion a hacer el bien aparece
como un acto cotidiano, donde no se necesitaru&sisobrenaturales, basta con hacerlo y tener
quien reconozca ese acto. Son los demas quier@awain acto heroico. Los nifios y nifias nos
acercan una vez mas a la bondad, al amor como $ieohoaturales, para ellos y ellas pareciera

mas facil hacer el bien que el mal.

5.2 Tendencias en perspectiva de clase y de género.

5.2.1 ¢Laimaginaciéon un asunto de clases?.

¢ Qué pasa con el juicio moral, cuando los nifiaégsnestan restringidos y restringidas
en su capacidad de imaginacién?, la imaginaciéars@gendt, (citada por Barcena, 2006), le da
la posibilidad a quien emite un juicio de tomatalgia de la situacion para no implicarse, y asi,
discernir entre las posibilidades contemplanda@tasecuencias sobre si mismo y si mismay
sobre los otros y otrasEn nifios y nifias prevalece una forma de juzdacimada con la
reflexion, es decir, con el detenimiento y el disgmiento en una situacion singular aunque esta

no cumpla con las reglas o principios generalesbéstidos, “en el juicio, la imaginacion ayuda
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al sujeto a que se represente algo que esta auséhtlonde los sentidos externos no sirven de
ayuda para captar el objeto, por la imaginacidivactos un sentido interno para
representarnoslo” (Barcena, 2006, p. 246). La imagon le permite separarse de si y ponerse
en un lugar representativo de otros y otras desdgarspectiva y lugar ético definido, solo de

esta manera pueden construirse juicios morales.

Pero cuando la realidad de la nifiez, en los estetoioecondmicos alto y bajo da
sefales de una imaginacion constrefiida ya sea ponktepcion errada de
imaginacién=inferioridad, ya por el imperante catégp de la sobrevivencia que desprovee de
imagenes la vida, o por la condicién de volverkhgitas y adultos rapidamente para que
produzcan en el sistema capitalista, el panorandagsador y el juicio se inclina a las

sentencias para preservar el mundo propio.

Ya nos planteaba Arendt (Citada en Barcena, 2006)apn la imaginacion, el
“espectador desapegado’, es decir, aquel quegogease por fuera de la situacion para
reflexionarla y discernirla, logra la condicionidgarcialidad, que se obtiene “considerando los
puntos de vista de los demas; no es el resultadoa@e@osicion superior que finalizaria la
disputa situandose por completo por encima de @lla241). Pero un sistema capitalista-
patriarcal que rompe los hilos fragiles del recom@ento de otros y otras en una existencia en
igualdad de condiciones y oportunidades, rompé emssno, la capacidad de vernos y de

considerar sentimientos morales como la simpatta gaitir juicios morales.
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En la investigacion se identifico, restriccion panaginar, apatia por el mundo
fantastico, en el estrato socioecondémico alto.|Esteato socioeconomico bajo la fantasia esta
tal vez mas mediada por la realidad, toda vez ggi@ifios y nifias acuden a los mitos (duendes,
brujas) para explicar el contexto de violencia leque viven, asi aparece en algunos de sus
relatos, no contemplados como cuentos, Sino erolagersaciones con el equipo investigador,
alusiones a desapariciones de familiares produegeres como madremontes, lloronas, brujas y
duendes, evitando responsabilizar a los actoreadsn En la clase media, los nifios y nifias
mostraron libertad para ensofiar e ingresar eregbjde la fantasia.

Estas evidencias estan soportadas en el trabajnaigo con los nifios y nifias, en sus
cuentos y relatos, en los contenidos del juege libn la habilidad que mostraron para la
construccién de sus textos, pero sobre todo eselogdos que estos tenian, toda vez, que fueron
los contenidos los que orientaron la construcciiod hallazgos y mostraron las categorias
emergentes presentadas en este trabajo, que ssdm@péa intencién inicial de identificar

personajes, inferir las orientaciones identitadi@sde la clase y el género.

5.2.2 ¢ El cuidado de la vida un asunto de las megp una practica elitista?.

Al decir del ecofeminismo con Puleo (2010):

También la compasién y el amor por los animaleBumanos han sido afectados por el estatus
de género. Una cultura que ha mitificado al gueryeail cazador, suele ver las actitudes de

empatia con las criaturas sufrientes como sen&ldanfantilismo propio de mujeres. La Mujer
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ha sido naturalizada y la naturaleza ha sido femadd. Debemos superar ambos procesos de
dominacidn...Contribuir a un cambio socioculturalibda igualdad que permita que las practicas
del cuidado, que histéricamente fueron sélo fenanise universalicen, es decir, que sean

también propias de los hombres, y se extiendaruatimnatural no humano. (p. 2)

A este respecto podemos decir que no se presertifeoencias de género, tanto nifios
como nifias traen en sus relatos la preocupaciétap@turaleza. Esta revelacion puede
hablarnos que esta idea del bien, es una idea feandel mundo, que ahora se nos revela tanto
en nifilas como en nifios. Un sentido del bien plaioeqae se revierte en todo lo que es
naturaleza (incluyendo las personas), es una indmeasorigen, una nostalgia por el bien
perdido, que nifios y nifias nombran cuando tra&blaa porque, como dice Zambrano (2001),
la necesidad de fabular “proviene sin duda depEsdado puro, que permanece vacio, que no
pude llenarse con recuerdo alguno, punto de patéda nostalgia” (p. 307) o tal vez como un
anhelo por recuperar incluso aguello que nunca kehsfrutado, pues la pregunta por la

naturaleza es también una pregunta por el degtoreel futuro del ser humano en el mundo.

Hay en ellos y ellas una idea de bien que intesestablecer el orden, un orden que
incluye, que festeja los colores y sabores deda.\lios nifios y las nifias nos recuerdan que no
vivimos en la naturaleza sino con ella, que no soeh@entro, que hay otras centralidades que es
importante rescatar para vivir en armonia. Esta adéectiva del bien, aparece sobre todo en el
nivel socioeconémico alto y medio. Se presenta menaciencia ecoldgica en los nifios y nifias
empobrecidos y empobrecidas, tal vez porque laai@yae lo humano, presente en la pobreza,

es también una negacion de la naturaleza, un débequ
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Para los nifios y nifias de estratos medio y aloueldo esta mas alla de ese par humano
gue despierta criterios morales, asumen la nattaglel cuidado de la misma, como un objetivo
estético al que se inclinan las acciones y dea@sigue toman, mostrando una sensibilidad
especial en su proteccion y sobre todo en la cereihn de unas relaciones horizontales y no
jerarquicas con ella, la imagen de ser todo podeyaiieiio de la tierra cae y surge una vision

bella y casi reverencial de la misma.

5.2.3 La belleza un bien objetivable, los objetashien para la inclusion.

En niflos y niflas de estratos 1y 2, el discernitoieroral esta puesto en la posibilidad
de “tener’, desde una concepcion de las “cosastial@s como bienes supremos, situacion muy
vinculada a sus condiciones sociales y economigaggteponen la sobrevivencia a las
consideraciones de bien comun. Especialmente gardfias de estratos bajos la belleza es un
bien en si misma, siempre y cuando sean poseediela, este valor estético no es puesto en el
mundo exterior sino en si mismas lo que les ot@agar lugar diferente en el mundo. Para ellas
las cosas que las embellecen se ponen a su sgrairei@oncederles un espacio de inclusion, una
forma de alcanzar el amor o una manera de secéffi, mientras que para algunos nifios de
estos mismos estratos la vision es la misma perstaen objetos que refuerzan su rol como

proveedores: dinero, comida, casa, proteccion.
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5.2.4 Los predecesores y las predecesoras movidusvidas de lugar.

En los relatos de nifios y nifias de nivel socioecood bajo, aparece la ruptura de las
normas impuestas por la madre, competencia, ragldalgunos y algunas incluso se atreven,
desde la fantasia, a contradecirla o a elimin&rdos cuentos de nifios y nifias de estratos
medio y alto, no aparece ni la madre ni el pad®pkrsonajes en peligro son salvados por seres
magicos, super poderosos/as y las normas son itagyas otros/as con la carcel o la muerte.
Sin embargo, las nifias de estrato medio muesttanaroles morales como la reflexion, lo
gue lo que fortalece la identidad, es una autoaht@cion que se hace consecuente con algunos

hallazgos como la autonomia y la configuracion lyaeen de nuevos roles femeninos.

5.2.5 La equidad de género una nueva habitud.

Encontramos con sorpresa en algunas nifias otras a#efuturo construido desde su
propio deseo y no desde la imposicion culturalaNifue suefan vivir solas, que no quieren
casarse, que defienden su derecho a elegir. Auaggleccion por la soledad fue un rasgo
exclusivo de las nifias, pues los nifios se consl@npre acompafnados. En algunos relatos de

ellos encontramos la pregunta por la relacion josteel otro género.
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5.2.6 Las nifias tejen el perddn con hilos coloridds memoria.

En los relatos de nifias aparece una tendencial@eeson el didlogo las guerras o
batallas en las que los nifios se empefaban, canpatna o la corona para arreglar las
diferencias, recordar las promesas y no volvepatiela falta, son algunas de las estrategias
usadas por ellas para restaurar las relaciones |&anifias el perdon es posible si se sustenta en
la memoria. En la mayoria de relatos de los nifpasexe la eliminacién del opuesto o el olvido,

como mecanismos para imponer el orden.

6. Conclusiones

Esta investigacion se centr6 en las narrativasfaesty nifios de diferentes estratos
socioecondémicos de la ciudad de Medellin que nowiperon construir algunos hallazgos desde
las preguntas y los objetivos iniciales en torneklcionamiento, a la identificaciéon con
personajes, a las construcciones morales desdedasaciones identitarias, a las concepciones

en torno al bien y el mal, entre otras.

En esta investigacion se han hecho presentesptigases en las concepciones de amor,

bien, naturaleza; es decir en la relacion conti&idhd. Nuevas formas que nos sugieren de
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manera esperanzadora maneras para enfrentar kxstrdegpara crear otra realidad. Identidades
multiples que caminan en diferente direccion per® $g orientan al bien corgea vida que vale

la pena ser vivida

Es necesario preocuparse por la literatura, hageimgporte en el desarrollo moral de
nifos y nifas, ya que la imaginacion compasiva fierfantasear con ser el otro o la otra 'y
poder acercarse a su dolor y ayudarle en la rasalde dilemas. Los cuentos llevan a nifios y
nifias a mundos posibles e imposibles, mostrandsiesspre diversidad de posturas y
posibilidades. Por ello se configura como un digpa@spedagogico muy importante para la
formacién ética. Tenemos el reto de crear cuenfastiles que traigata memoria felizle la

gue habla Ricoeur (1996), para ayudar a sanaeyceear la realidad.

La clase social y los aprendizajes culturales sebgénero son sin duda una fuente de
produccién moral, sin embargo existen resquiciaghes que muestran actitudes reflexivas
gue escapan a estos determinantes y que son paofiente esperanzadoras para ir construyendo

otros metarrelatos sobre el mundo y las relaciones.

Preguntas que rondan...
¢, Qué significa y como se trabaja el cuerpo consnyfimifias como un camino hacia la

compasion, la basqueda de justicia, de equidad?
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¢, Qué puede decirnos ahora, en este contexto, tidcesda la justicia-injusticia basado en
la emocion? ¢ En la compasion? ¢, Qué es lo que hmerdiso cuando no se trata de sentimientos
sino de leyes? ¢ En qué momento los nifios y nifgasplazan unos por otras?

¢, Qué papel estéd cumpliendo la familia, los predeessy las predecesoras en la

constitucion de las orientaciones identitarias désdnoral?

¢, Son los cuentos referidos por los nifios/as renaanooes (retorno a la conciencia de

algo que tuvo lugar) o son promesas, anticipacjgreyectos?
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9. Anexos

Anexo 1. Metodologia de trabajo de campo.

Momento de contacto con las I.E: durante la pres&m inicial con las instituciones
Educativas se definieron unas caracteristicas gkasgpara la participacion de los nifios y nifias
en la investigacion, alli se definio un listadoddeifias y de 4 nifios en cada una de ellas.

A los nifios y nifias se les envio una invitaciorspealizada para el primer encuentro

generando la expectativa de participar en la inyason.

Taller No. 1.

Objetivo: presentacion de la propuesta de investigay construccion colectiva de un
cuento a partir de multiples objetos y atuendoa pambientar a los personajes.
Agenda:
1. Aparecen 2 personajes en escena: el cuenta cuelatoanita investigadora,
explicandole a nifias y nifios lo que significa ifiges y cual sera la metodologia de
trabajo. En esta puesta en escena se hace lacionif@ara que cada uno y cada participe.
2. Espacio de Ensofacion, durante esta propuestanmyst a nifios y nifias a cerrar los 0jos
y a trasportarse a un lugar magico donde puedpersonajes magicos que disfrute.
3. Espacio para el disfraz: se disponen materialesgpag nifias y niflos se atuenden y

seleccionen juguetes para su personaje.
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4. Construccion de cuentos colectivos: se organizagmpos (2 I.E. con grupos mixtos y 1

I.E con grupos de solo nifios y solo nifias)
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Taller No.2.

Objetivo: construccion de un relato individual atpale la motivacion de imagenes que
se relacionen con la vida cotidiana o la vida negie los cuentos.

Agenda:

1. Trabajo por parejas, previamente se definiran dasjas de acuerdo a las observaciones
del encuentro 1, un hombre y una mujer

2. Se le solicita a las nifias y nifios que nos cuamtectuento del que se acuerden (para ello
se podra propiciar la ambientacion con titeregyres| hojas)

3. Se exponen las imagenes y se les da la indicaeidondiar las que mas les llamen la
atencion y construyan un cuento con esas imagenes.

4. Cada nifia y cada nifio narran su creacion
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Taller No. 3.

iLlego carta! ¢ Para quién?
Objetivo: Presentar un dilema a partir de unaacamiviada a los nifios y nifias por el
personaje de algun cuento infantil para que ekdg/aesuelvan respondiendo con otra carta.

Agenda:

1. Ambientacion del espacio con la presencia de udrbgae recibe cartas del mundo de la
fantasia.

2. Juntas buscamos la carta que nos escribieron delorde la fantasia cuatro personajes:
el lobo feroz de caperucita roja, el principe déeBdurmiente, Blanca Nieves y Griselda
la hermanastra de Cenicienta.

3. Lectura de la carta y motivacion para escribireacta respuesta

4. Envio al mundo de la fantasia: cada nifia y nifioilesen su carta la direccidon de envio

en el mundo fantastico donde se encuentra su Egeson

A continuacion el texto de las cartas que nifloBigsitendra que resolver. (Es de anotar
gue en cada una de las cartas el dilema elegide ¢jee ver con algunas categorias emergidas en
los otros talleres como: la mentira, la solidarided roles tradicionales de género. Asi mismo a
cada niflo o nifia le llega la carta-una sola- geegta un dilema cercano a lo que €l o ella

vienen narrando en sus textos.)
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Medellin, 2 de octubre de 2009

Querido/a....:

Te escribo esta carta para pedirte que me ayudesrcasuntito que tengo con mi
hermanastra. Si, esa la del cuento de la Cenigigotaoces el cuento? Ella no es que me caiga
mal del todo, a veces quisiera ayudarle en lososfipero sabes que mi mama no me deja. Es
de ta conocimiento la fiesta que se va a realinal e€astillo la proxima semana, donde el
principe elegira su prometida, Cenicienta quieeegsa fiesta sin que se dé cuenta mi mama; y

yo la estoy apoyando.

Cenicienta quiere que Yyo le preste un vestido,yess® lo tengo separado. Hemos hecho
un plan para que mi mama no se dé cuenta, todogareomo lo hemos planeado.

¢, Qué hago?

Que me aconsejas. Espero tu respuesta antesidstéa f

Tu amiga.

GRISELDA, la hermanastra
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Medellin, 2 de octubre de 2009

Querido/a:

La presente es para pedirte ayuda, pues estoy omfiyndlido, sin saber qué hacer. Soy el
lobo feroz de caperucita roja. ¢ Conoces el cudRéslta que después de haberme comido a la
abuelita que estaba deliciosa, caperucita entedspgrendié de verme en la casa de la abuela,
empez6 a llamarla y a buscarla por todas partegerdsta situacion, me dio tristeza de esa nifia

tan linda y ahora no se qué hacer. Por favor esoeldiciéndome qué hago.

Muchas gracias

Tu amigo

El lobo feroz
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Medellin, 2 de octubre de 2009

Querido/a...

Yo soy el principe del cuento de la Bella Durmientsnoces ese cuento?, pues imaginate
gue después de hacer todo lo que decia el cuatéarmontra bestias furiosas en el bosque,
esperar 100 afios a la princesa, por fin lleguende&lse encontraba, le di el beso de amor que la
despertd, me dijo "usted es un principe muy apuestichas gracias por despertarme de este
hechizo, pero no crea que me voy a casar con ystgdmbién me lei el cuento, y no me quiero
casar” y se fue del castillo dejandome solo, tgdaque confesar que es la mujer que yo siempre

sofé, pero ahora estoy desesperado.

¢, Qué hago? Ayudame por favor

Tu amigo

El Principe De Bella
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Medellin, 2 de octubre de 2009

Querido/a....:

Soy Blanca Nieves, ¢, conoces ese cuento? Pues ptarya me lo lei y te debo

confesar que no estoy muy de acuerdo con lo quespera, primero que todo no me gustan las

manzanas, no quiero morir envenenada, tampocoartesmn 7 enanitos que ni conozco y meno

casarme con un principe que me besara para despertastoy desesperada y no sé qué hacer.

¢,Puedes ayudarme?

Espero tu pronta respuesta.

Tu amiga

Blanca Nieves
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Taller No. 4.

Objetivo:
Agenda:

1. Escogimos previamente una categoria que estuvergessn los relatos de los nifios y
nifias en los talleres anteriores (justicia, ingatibelleza, fealdad, amor, bondad,
maldad)

2. Seinvita a cada una y cada uno a construir untgueEm esa categoria.

3. Cada historia se graba y se vuelve a escuchacparplementarla de ser necesario.
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Notas

' Referimos herencia cultural a los esquemas quéveeren las sociedades y establecen unos canenes d
comportamiento y de comprensién del mundo.

" Diosa griega de la tierra, también llamada Gea.

i) ugar definido por la nifia participante del cuepdna huir del cuento que no se adecué a sus
aspiraciones.

v Sub-categorfas del capitulo de hallazgos.

¥ Vale recordar que en la “Critica del Juicio”, énuécio estético, lo dominante es la imaginaciéngyla
voluntad; ella dictamina qué es lo bello y lo fleobueno y o malo. Arendt incluye lo bueno y lolman el circulo
de la facultad de juzgar reflexionante, cosa quet K@ aceptaria. Pero Arendt absorbe lo ético ezstético, en

cierta forma.

¥ Concepto utilizado por una nifia de la Corpora&idncativa Combos, estrato 1.



