UNA ADECUADA EDUCACION MUSICAL: ALTERNATIVA PARA POTENCIAR
EL PENSAMIENTO CRITICO EN LOS NINOS Y LAS NINAS DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA LA PAMBA DE LA CIUDAD DE POPAYAN CAUCA
(COLOMBIA)

JESUS EDGARDO MARTINEZ
MARTHA OLIVIA MESA RESTREPO
LUIS HUMBERTO PIARPUZAN QUIROZ
CLAUDIA XIMENA MONCADA QUINTO
MIRSA SONIA MARTINEZ RIANO

Tesis presentada al Instituto Pedagoégico
de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
de la Universidad de Manizales para la obtencién del
Titulo de

Magister en:

Educacion desde la Diversidad

Director:
MARIO MEJIA VALENCIA

Magister en Educacion y Desarrollo Humano

Popayan
Febrero de 2015



Agradecimientos

A Dios por permitirnos la oportunidad de intentar ser mejores seres humanos; a
la naturaleza humana, que desde argumentos razonables, permiti6 dar forma
efectiva a estas ideas. A nuestras familias por su apoyo y comprension constante.
A los nifios y nifias del grado quinto de la Institucion Educativa “La Pamba”,
porque con sus delicadas voces y sus ganas de aprender, fortalecieron en
nosotros la esperanza de que es posible construir una mejor sociedad, con una
mirada critica de lo que acontece en el entorno y con respeto por la diversidad,

que desde la condicibn humana nos caracteriza.



N =

W

© o N

Tabla de Contenido

Resumen

Planteamiento del problema

2.1 Pregunta de Investigacion

2.2 Objetivos

Antecedentes

Referente Teorico

4.1 La pedagogia critica: alternativa de transformacion social

4.2 De la teoria tradicional a la teoria critica

4.3 La educacion musical como alternativa pedagogica para construir
critico

Metodologia

5.1 Técnicas de recoleccion de informacion

5.2 Procedimiento

5.3 Unidad de andlisis

5.4 Unidad de trabajo

Resultados

6.1 Las practicas pedagdgicas ignoran la formacion musical como
posibilidad para desarrollar el pensamiento critico en los educandos

6.2 La musica: alternativa para formar pensamiento critico y contribuir a

la reconstruccién armonica de las sociedades

Discusion

Conclusiones y recomendaciones

Bibliografia

17
18
20
33
33
35

41
47
47
48
50
50
55

55

59
63
69
72



Listado de Figuras

FIGURA 1. IMAGEN DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “LA PAMBA” 17
FIGURA 2. IMAGEN DE LOS DOCENTES ENTREVISTANDO A LOS ALUMNOS Y A LOS PADRES

DE FAMILIA 49
FIGURA 3. IMAGEN DE LOS ESTUDIANTES PARTICIPANDO EN LOS TALLERES 48

FiIGURA 4IMAGEN DE DIBUJO REALIZADO POR UNO DE LOS EDUCANDOS 53



1. Resumen

El objetivo central de esta investigacion de corte cualitativo con enfoque
hermenéutico fue indagar si a través de una adecuada educacion musical es
posible potenciar la construccion de pensamiento critico en los nifios y las nifias,
con el fin de contribuir a la formacién de sujetos transformadores de sus
realidades sociales y capaces de valorar y argumentar sus posiciones frente al

mundo.

Este estudio es parte de un proyecto nacional denominado “Practica
pedagdgica transformadora: hacia una construccion de pensamiento critico en la
escuela Caucana” dirigido por el Grupo de Investigacién Educaciéon y Pedagogia:
Saberes, Imaginarios e Intersubjetividades. Linea de Investigacion: Educacion y

Pedagogia de la Universidad de Manizales.

Para desarrollar esta investigacion, analizamos los postulados planteados por la
escuela de Frankfurt respecto a la teoria critica y analizamos categorias
relacionadas con la educacion musical y con la pedagogia critica, que nos
permitieran comprender la manera de aportar a la construccion de sujetos
reflexivos, capaces de transformar y cuestionar los preceptos que la sociedad les

plantea.

Dicho analisis nos llevé a concluir que en muchas ocasiones la escuela ignora
alternativas que estimulan la construccion de pensamiento reflexivo, por ejemplo,
aprovechar las posibilidades que ofrece la educacion musical como herramienta,
gque ademas de desarrollar habilidades cognitivas, artisticas y procesos

axiolégicos en los educandos, puede aportar también la transformacion social.

Todo lo anterior, nos orienté a precisar que si los procesos educativos buscan

formar estudiantes con capacidad critica ante las situaciones particulares y



globales de la vida, es necesario que empleen todas los recursos que tienen al
alcance, como las artes, y en particular la masica, para construir pensamiento
acertado que conlleve a los sujetos a crear conductas de emancipacion que los
liberen de la opresion y los configuren como seres humanos con autonomia para

tomar decisiones.

Palabras claves: teoria critica, pedagogia critica, pensamiento critico,

educacion musical, cultura, transformacion social.

Abstract

The principal objective of this research of qualitative focus with hermeneutic
approach was to research if it is possible to enhance the construction of critical
thinking in boys and girls, in order to contribute to the formation of transformers
subjects of their realities through an appropriate musical education.

This study belongs to a national project called "transforming pedagogical
practice: toward a construction of critical thinking in Caucana school" directed by
the Group of research education and pedagogy: knowledge, imaginaries and
Intersubjectivities. In the line of investigation: education and pedagogy of the

University of Manizales.

To develop this research, we analyzed the principles raised by the Frankfurt
School and analyzed categories related to music education and to critical
pedagogy, which let us to contribute to the construction of subjects reflective,
capable of transforming and challenging the precepts posed to them by society.

This analysis led us to conclude that sometimes school ignores alternatives that
encourage the construction of reflective thinking, for example, take advantage of
music education as a valuable tool to develop cognitive, artistic skills and
axiological processes in students, enabling them to contribute to the transformation

of the world.



All aspects above guided us to point out that if educational processes seek to
educate students with critical capacity to global and particular situations of life, it is
necessary that they use all the resources that they have around them, such as
arts, particularly music, to build successful thinking involving subjects to create
behaviors of emancipation that free them from the oppression and configure them

as humans beings with autonomy to make decisions and contribute to society.

Key words: Critical theory, Critical thinking, Critical pedagogy, music education,

culture, Social transformation.



2. Planteamiento del problema

Uno de los principales objetivos de la educacién es intervenir en la formacién
holistica de los sujetos para que construyan pensamiento critico que les permita
enfrentar y buscar alternativas de solucion a las problematicas de sus entornos y
de la sociedad en general. Ese tipo de formacion también implica construir
procesos axiolégicos que favorezcan las relaciones entre los seres humanos en
medio de la diversidad como aspecto natural que los caracteriza, para establecer

relaciones sociales armoniosas.

Por esta razén, surge la necesidad de indagar por aquellas practicas
relacionadas con la educacion que se orientan en la escuela, en este caso
particular en la Institucién Educativa (IE)‘La Pamba” , de Popayan (Cauca), para
entender si favorecen la construccion de pensamiento critico en los estudiantes,
que los oriente hacia la transformacion de la sociedad, o si por el contrario,
perpetdan formas tradicionales de educacion que limitan las actitudes de
emancipacion en los educandos y los mantienen sometidos por el capitalismo y las

hegemonias opresoras.

Para realizar dicho analisis, nos apoyamos en los postulados de la escuela de
Frankfurt, con pensadores como Adorno, Horkheimer y Benjamin, quienes
advierten la urgencia de educar sujetos capaces de oponerse a las formas de
opresion o marginacion presentes en la sociedad y de mantener la dimensién
critica frente a ella, con el fin de impulsar su transformacién y pensarla como una

sociedad distinta que permita emanciparse de todo lo que domina y esclaviza.

Por eso, es un compromiso de la educacion luchar por la construccion de un
pensamiento critico que no niegue la realidad, sino que permita asumirla de
manera reflexiva para resistirse a las distintas formas de dominacién impuestas
por un sistema burgués-capitalista que busca implantar un totalitarismo del cual el
ser humano solo puede salvarse si lucha por su emancipaciéon y es apoyado por

un sistema social que asigne relevancia a los procesos educativos.



Lo anterior con el fin de construir sociedades mas democraticas e igualitarias
en donde la cultura de masas impida su total dominacién y actie en oposicion a la
sociedad de consumo que la manipula, como lo consideran los analistas de la

escuela de Frankfurt:

Existe un aspecto en que los analistas de la escuela de Frankfurt
parecen coincidir: su critica se orienta a un despertar de la ilusion
consumista que se patentiza en una serie de imagenes o
fantasmagorias dirigidas a las masas. Originalmente, la imagen
puede contener un potencial utopico de liberacion, pero en manos de
las esferas hegemodnicas el potencial utopico se convierte en una
mera ilusion individualista” (Ospina, 2004, p.126).

En ese contexto, pensadores como Walter Benjamin, quien analiza los
procesos culturales que transforman al mundo, se remite a la importancia de
generar conciencia revolucionaria respecto a la dominacion neoliberal e invita a
cavilar y a comprender los fendmenos sociales para trabajar siempre en la

blasqueda de la liberacion del autoritarismo.

El filésofo sefala la trascendencia de lograr procesos de emancipacion frente al
despliegue de los grupos hegemonicos del pensamiento que mantienen una
opresion politica, social y cultural representada en la pobreza, la ignorancia, los
dogmatismos, fanatismos y desigualdades sociales, que han obstaculizado el
avance de la humanidad apoyados por sistemas educativos capitalistas, que no
forman sujetos meta-cognitivos, dependientes, sino seres humanos sumisos y

esclavizados que reservan el conocimiento solo a los teoricos.

En esa direccion, la pedagogia critica busca transformar la realidad social por
medio de una praxis en la cual el alumno tiene voz y es protagonista de la
construccion del conocimiento; por lo tanto, exige al educador mantenerse activo
en la busqueda de estrategias que garanticen al estudiante constituirse como un
pensador critico, comprometido con sus procesos de aprendizaje y con el

mejoramiento de su sociedad.

En esa praxis, la escuela puede luchar en contra del capitalismo porque

configura personas aptas para asumir una postura consciente frente a las



imposiciones dominantes. Por eso, a partir de los postulados propuestos por la
escuela de Frankfurt, muchos educadores empezaron a transformar su practica

educativa para lograr la emancipacion del sistema absolutista.

Para el caso de la pedagogia critica latinoamericana, es Paulo Freire, quien
reitera la importancia de educar a los nifios y a las nifias para la construccion de
sociedades mas justas y liberales, lo que se logra alejandose de métodos
tradicionales como la “educacion bancaria” que forma a los sujetos para ser
dominados y responder a un sistema neoliberal. Por eso, el autor considera que
desde la escuela se puede generar resistencia para impulsar una educacion

transformadora.

Asi mismo, Henry Giroux (1990) considera que la importancia de la pedagogia
critica radica en el hecho de que posibilita a los estudiantes ampliar su vision de
mundo e incluirse en las formas de poder de la sociedad; pero, para ello requieren
de docentes comprometidos con su labor, puesto que “[...] si los profesores han
de educar a los estudiantes para ser ciudadanos activos y criticos, deberan

convertirse ellos mismos en intelectuales transformativos.” (Giroux, 1990, p.171).

Dada esa responsabilidad de los docentes, es imprescindible que profesen un
trabajo intelectual ejemplar, que asuman con responsabilidad su labor y estén en
disposicion de realizar planteamientos serios acerca de lo que exponen en las
aulas de clase y sobre las metas que fijan para sus alumnos. Esa labor es la que
nos impulsa como docentes inquietos por nuestro quehacer, a indagar sobre las
posibles formas de orientar a los educandos para que contribuyan a la

transformacion de la sociedad.

Por lo tanto, examinaremos como a lo largo de la historia, desde la musica se
ha podido generar resistencia para oponerse al “statu quo”, a través de
movimientos musicales que han promovido una critica a los sistemas sociales, y
que han sugerido tacita y directamente su transformacion, para aportar a la
formacion de sujetos autdbnomos, participativos en las esferas de poder y

dispuestos a combatir la opresion y liberarse del sistema alienante.
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La musica, a través de su capacidad de convocatoria, ha sido un medio
propicio para denunciar y popularizar inconformidades que se han mantenido
como muestra fehaciente de las realidades de cada tiempo histérico. Para citar
algunos ejemplos, mencionaremos al “grupo de los cinco”, formado por musicos
rusos como: Mili Balakirev, Cesar Cui, Modest Musorgski, Nicolas Rimski
Korsakov y Alexander Borodin, quienes pretendian generar procesos de
transformaciéon cultural, incluyendo la mausica folclérica como elemento de
identidad propia y herramienta emancipadora respecto a la imposicion musical

perpetrada por la sociedad aristocratica europea.

Otro ejemplo en el que la musica se ha empleado para luchar por una
transformaciéon social, surgi6 alrededor de los afios 60, cuando los Estados
Unidos libraban la guerra de Vietnam, en la cual los jovenes revelaron su
inconformismo frente a ese hecho, organizando un movimiento pacifista que
convocaba a la paz, a la libertad, al amor como fuente de vida, al ecologismo y a
la pasion por las artes y la musica. Todo ello, para oponerse a los
comportamientos bélicos del gobierno norteamericano, para lo cual organizaron un

festival de musica, del que se afirma que:

Uno de los principales acontecimientos relacionados con las nuevas
inquietudes juveniles fue el movimiento hippie, el cual encontré un
espacio de expresion y convivencia en los recitales de rock; entre
ellos, quizas el mas célebre fue el festival de Woodstock de agosto
de 1969, en el que se propuso el inmortal lema "Peace and love".
(Rodriguez, Ortega y Hallivi, 2009, p.5).

Igualmente, en Espafa durante la guerra civil se desarroll6 una fuerte oposicion
desde las canciones populares que expresaban un compromiso politico-social de
izquierda, con mensajes en contra de la dictadura franquista, por ejemplo, las
expresadas por Luis Llach, Paco Ibafez y Joan Manuel Serrat, quienes cantaron y
musicalizaron poesias de Antonio Machado, Garcia Lorca, Rafael Alberti, entre
otros, quienes estando exiliados lucharon por la emancipacion de su pueblo, como

simbolo de resistencia a la dictadura.
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Asi mismo, en Latinoamérica, especialmente en Chile, Argentina, Uruguay Yy
Colombia, hubo manifestaciones de resistencia social a través de la mdasica,
impulsadas por cantores como Victor Jara, Violeta Parra, Isabel Parra, Angel
Parra, Inti lliana, Quilapayuny Sol y Lluvia, Ana y Jaime, Pablus Gallinazus,
Norman y Dario, Carlos Puebla, y actualmente Calle trece, Aterciopelados entre
otros, quienes manifiestan desde su canto una denuncia explicita respecto a las

hegemonias dominantes.

Es evidente entonces que la musica es un elemento poderoso de resistencia
social y de gran trascendencia en los procesos de construccion de pensamiento
critico en todas las sociedades humanas.Por ello, indagamos especificamente
sobre las practicas pedagogicas relacionadas con el area de musica, puesto que
desde ahi se pueden desarrollar multiples formas de generar pensamiento critico
en los y las estudiantes que los guien a comprender el funcionamiento de los

sistemas sociales y las formas de actuar frente a él.

Es oportuno entonces aprovechar la musica como elemento formativo que
contribuya a los procesos de transformacién social, lo que implica otorgarle
protagonismo dentro de los procesos educativos, puesto que, en el sistema de
educacion colombiano, aunque el area de Artistica es de ensefianza obligatoria,
no existe en los niveles de educacion basica y media un area especifica para la
masica; por lo tanto, los educandos tienen pocas posibilidades de desarrollar

actividades musicales en la escuela.

Esa falta de oportunidad para educarse en la escuela a través de la musica,
genera que, en muchas ocasiones, los alumnos queden supeditados a los
modelos musicales que imponen los medios de comunicacién, que generalmente
expresan mensajes en donde predominan los agravios, el léxico obsceno, el
menosprecio hacia la mujer, entre otros tipos de textos que no aportan a la
transformacion de la sociedad ni a la formacion de pensamiento critico en los

sujetos, abordando este tipo de pensamiento como:
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La capacidad para procesar informacion y construir conocimiento,
combinar representaciones, y actitudes mentales en forma
automatica, sistematica, creativa o critica para producir creencias y
conocimientos, plantear problemas y buscar soluciones, tomar
decisiones y comunicarse e interactuar con otros para establecer
metas y medios para su logro. (Flores, 2010, p. 2).

Dicho pensamiento critico también se obstaculiza cuando las instituciones
educativas respaldan, en situaciones como los actos culturales, ambientes
musicales en donde predomina la muasica impuesta por el mercado, que es ajena a
la identidad cultural propia e impide que los educandos fortalezcan su sentido de

pertenencia y su capacidad reflexiva ante lo que escuchan o interpretan.

Esa falta de identidad cultural impide que se aprecie lo propio porque existen
unas imposiciones hegemonicas establecidas que han logrado que, como lo
plantea Mejia (2013, p.2): “muchas comunidades se han visto forzadas a
transformar sus graméaticas de representacion del mundo, para construir otras
totalmente homogéneas que impiden apreciar la diversidad de la comprension del
entorno que adquiere cada grupo humano”. Esas transformaciones también
incluyen a la musica puesto que se ha dejado de asignar valor al folclor y a las

tradiciones locales para imponer culturas musicales ajenas.

Por consiguiente, es preciso resaltar la importancia de valorar la diversidad
cultural, pues esta interviene en la configuracién personal y social de los sujetos,
asignandoles una identidad Unica que les permite distinguirse del otro y al mismo

tiempo identificarse con él. En este sentido, Delors (1996, p.59) afirma que:

El respeto a la diversidad y a la especificidad de los individuos
constituye, en efecto, un principio fundamental, que debe de llevar a
proscribir toda forma de ensefianza normalizada (...) ha de tener en
cuenta la rigueza de las expresiones culturales de cada uno de los
grupos que componen una sociedad.

De este modo, comprender la riqueza cultural propia y de la diversidad en

general, posibilita que los sujetos asuman una posicion reflexiva frente a su

13



identidad, para propiciar la construccion de sociedades con sentido de pertenencia

por sus propias ideologias, costumbres y culturas.

En este orden de ideas, en ocasiones se limita el valor por lo propio porque,
como se menciond, no existe una propuesta de Educacién Musical en las
escuelas, diseflada para construir procesos axiolégicos que fortalezcan la cultura,
permitan emerger sentidos de pertenencia e identidad y que sobre todo,
contribuyan a la formacién de educandos criticos, capaces no sélo de tomar
decisiones pertinentes frente a sus acciones, sino de establecer relaciones que
permitan el reconocimiento de los otros en medio de la diversidad, que sera

asumida segun los planteamientos de Lopez (2000, p.5) quien considera que:

La diversidad hace referencia a la identificacion de la persona por la
que cada cual es como es y no como nos gustaria que fuera
(Identidad). Este reconocimiento es precisamente lo que configura la
dignidad humana. Esto es algo evidente y por tanto, objetivo. La
diferencia es la valoraciéon (por tanto subjetivo) de la diversidad y es
precisamente en esta valoracion donde hay varias manifestaciones
ya sean de rechazo (antipatia, xenofobia, racismo, intolerancia,...)
como de comprensién (simpatia, xenofilia, tolerancia,...). Es la
consideracion de la diversidad como valor.

Por ello, se considera que este estudio es de impacto social porque en primer
lugar, busca precisar como a través de una adecuada educacion musical es
posible formar pensamiento critico en los educandos para que transformen la
sociedad actuando de manera reflexiva, y se formen como ciudadanos que
puedan vivir en armonia reconociendo la diversidad de los otros y luchando por

una sociedad equitativa y con justicia social.

En segunda instancia, permite reafirmar que a través de una adecuada educacién
musical es posible crear procesos de identidad para evitar que las manifestaciones
culturales locales, sigan siendo reemplazadas por otro tipo de expresiones
importadas que se asumen como propias, manifestadas en la masica, el baile, la
moda y el lenguaje utilizado, que no contribuyen a la construccion de conductas de

emancipacion.

14



De acuerdo a ello, hay que resaltar que en nuestro departamento se encuentra
la Universidad del Cauca que oferta programas de formacién musical a nivel de
pregrado, en los cuales se ha evidenciado que las capacidades auditivas y vocales
de los alumnos no manifiestan un desarrollo aceptable; por lo cual, es necesario
reactivar una propuesta de Educacion Musical coherente con las necesidades
culturales de cada region, para valorar las manifestaciones propias y aportar a la

construccion de comunidades auténticas e independientes.

Pese a lo anterior, en el sistema educativo colombiano existen pocas
posibilidades de acceder a una educacion musical que fortalezca el pensamiento
critico en los educandos y que tenga por objetivo lograr una transformacién social;
y en caso de que alguna escuela publica cuente con un profesional en Pedagogia
Musical, generalmente no cuenta los espacios, tiempos, ni el material adecuado

para desarrollar las practicas requeridas.

Ademas de ello, las musicas foraneas colman los intereses de los educandos
quienes desconocen los ritmos nacionales, puesto que los medios de
comunicacién asignan protagonismo a otros géneros que generalmente no
contribuyen a la formacion de sujetos criticos que aporten a la sociedad como ella

lo requiere, pues como lo afirman Montoya y Monsalve (2008, p. 6):

La sociedad y el mundo necesitan un ciudadano pensante, critico,
con los pies puestos sobre la tierra y con la mirada en el horizonte,
buscando siempre comprender todos los fendmenos que acontecen
en esa realidad de la cual él hace parte de manera innegable. De
acuerdo con lo anterior, pensar criticamente le permite al hombre
gobernar su “mundo”, y no solamente existir en él; asimismo le
permite ser consciente de la importancia de su papel en el desarrollo
de la sociedad.

Segun esa consideracion, este proyecto busca indagar como a través de un
adecuado proceso de educacién musical, es posible construir una sociedad
distinta, desarrollar una mejor percepcion del mundo, potenciando la escucha
consciente, para despertar la creatividad, la sensibilidad y la capacidad analitica
de los estudiantes, no soOlo frente a la musica, sino ante sus configuraciones

humanas que los conduzcan a respetar las diferencias de los otros, puesto que “la
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musica puede transformar el mundo-una familia, una empresa, una sociedad-
porque puede transformar a las personas; mejor dicho, a cada persona”. (Pirfano,
2013, p.20).

También es preciso sefialar que es pertinente iniciar procesos de educacion
musical desde las edades tempranas de los educandos, para que ellos desarrollen
competencias que potencien su creatividad, sus habilidades cognitivas y la
manera de interactuar con los otros, pues como lo afirma Montoya (2013, p.1):

El reconocimiento de los nuevos signos de los tiempos y de los
nuevos roles de la profesion docente, lleva a la auto comprension de
un docente investigador que le brinde a sus estudiantes, a partir del
reconocimiento de la diferencia, las herramientas para aprender
coémo potenciar sus propias capacidades personales.

Por ese motivo, desarrollamos esta investigacion con los estudiantes del grado
quinto de la Institucion Educativa “La Pamba” de la ciudad de Popayan (Cauca),
caracterizados por vivir en comunidades vulnerables, con familias en situaciones
laborales precarias que dificultan los procesos de aprendizaje de los educandos,
quienes en muchas ocasiones se alejan de la escuela a causa de dichos factores.
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LA MUSICA PARA POTENCIAR PENSAMIENTO CRITICO

FIGURA 1. IMAGEN DE LA INSTITUCION EDUCATIVA “LA PAMBA”

Por tal razon, se considera ineludible que la formacién que los alumnos reciben
en la escuela sea coherente con sus entornos sociales y familiares, y que la
educacion musical se convierta en una herramienta que ofrezca oportunidades de
desarrollo personal, los ayude a configurarse como seres éticos y politicos, y

también como seres sociales que aporten al beneficio de las comunidades.

Con el fin de aportar al objetivo mencionado, desarrollamos este estudio, lo cual
implicd, en primera instancia, aproximarnos al cuerpo administrativo de la
Institucion y al docente del grado quinto, quien nos permiti6 acercamientos
permanentes con los nifios y las nifias para iniciar un proceso de encuentros

musicales que no estaban establecidos desde el curriculo escolar.

También requiri6 emplear técnicas etnograficas como las entrevistas
estructuradas y semi-estructuradas, dirigidas a los profesores, estudiantes y

padres de familia quienes nos permitieron vislumbrar la forma en que la musica
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posibilita la construccion de pensamiento critico en los y las estudiantes, en medio

de la diversidad que los caracteriza.

Otra técnica utilizada fue el desarrollo de talleres ludicos con los nifios y las
nifias, para conocer sus discursos, conductas y actitudes frente a la musica, y
motivar el pensamiento critico frente a ella, ya que el analisis exhaustivo de esas
significaciones, les permite mejorar no solamente las capacidades de interpretar la

musica sino también de entender lo que ocurre en sus entornos sociales.

De esta manera, nos acercamos a las particularidades de los estudiantes, para
generar encuentros musicales en donde todos tuvieron la oportunidad de
intervenir, explorar sus talentos y descubrir sus habilidades, para convertir a la
escuela en un espacio apropiado para formarse integralmente y pensar en la

forma en que actian en el mundo.

Resulta oportuno entonces, precisar que “la musica constituye una auténtica via
de conocimiento, cuya virtud puede hacer que cada persona dé lo mejor de si”
(Pirfano, 20013, p. 17); por lo tanto, una adecuada educacién musical puede
fortalecer en los alumnos el conocimiento de sus realidades y de su cultura en
general, con el fin de que aporten lo mejor de ellos a la sociedad y puedan
transformarla y mejorarla para fortalecer el valor de lo propio y aportar al desarrollo

de sus comunidades.
2.1 Pregunta de investigacion

¢ Es posible potenciar el pensamiento critico a través de una educacién musical
adecuada, orientada a los nifios y las nifias de grado quinto de la Institucion

Educativa La Pamba, en Popayan (Cauca)?

2.2 Objetivos

Objetivo General: Indagar sobre las posibles formas de potenciar el

pensamiento criticodesde la educacion musical, en los nifios y las nifias del grado
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quinto de la Institucion Educativa “La Pamba”, con el fin de posicionarlos como

agentes de transformacion social.

Objetivos especificos

— ldentificar si existen procesos de educacion musical en la escuela
encaminados a la construccién de pensamiento critico.

— Desarrollar pensamiento critico en los educandos, desde el andlisis de
textos musicales que les permitan asumir una postura reflexiva no sélo
frente a lo que escuchan sino ante los sistemas hegemonicos.

— Posibilitar el desarrollo de aptitudes musicales en los nifios y las nifias para

motivar a partir de ellas sus capacidades cognitivas.
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3. Antecedentes

Para desarrollar este estudio, se realizO un rastreo de las investigaciones
elaboradas respecto a la importancia de la teoria critica para la transformacion
social y sobre la educacion musical como alternativa para potenciar el
pensamiento critico y las posibilidades de emancipacion de los y las estudiantes.
En primera instancia, haremos alusion a una serie de articulos publicados
respecto a la importancia de la teoria y la pedagogia critica dentro de los procesos

educativos para permitir que los estudiantes aporten a la transformacion social.

En este sentido, estudios como los de Norefia (2011), Torres (2005), Sarda
(2007), Osorio (2007) y Tremillo (2005) plantean que la escuela debe crear
estrategias que posibiliten la construccibn de sujetos mas autbnomos vy
responsables, que tengan la posibilidad de crear codigos simbolicos e
interpretaciones culturales alternativas para cuestionar e impugnar el sistema
hegemodnico, entendiendo que “La escuela como institucion cultural donde se
producen sentidos y se discuten significados debe ejercitar a los estudiantes en el
cuestionamiento de los modos dominantes en la producciéon de conocimiento”.
(Sarda, 2007, p.47).

Asi mismo, Norefia (2011) expone la importancia del pensamiento critico
articulado a la pedagogia critica para lograr una verdadera revolucién educativa
que se mantenga hasta la educacién superior y posibilite una verdadera
proyeccién social del alumnado. Para este autor, la pedagogia critica en las aulas
de clase debe estar basada en la mayéutica, en el respeto por los saberes y la
autonomia de los educandos, y en la posibilidad de permitirles a los alumnos

mantenerse en un constante proceso de liberacion y de participacion.

Por lo tanto, una relacion dialéctica entre teoria y practica donde se enriquezcan
mutuamente, a partir de un proceso reflexivo-critico, sera propicia para lograr una
verdadera transformacién de la realidad, puesto que el conocimiento mirado desde

una perspectiva critica es necesario para la consolidacion de una educacion
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emancipadora y debe constituirse en un elemento dinamizador durante el proceso

formativo de los y las estudiantes.

Igualmente, para Tremillo (2005) la practica del pensamiento critico genera
procesos de ruptura, cambio y transformacion social pues despierta la sensibilidad
de los pueblos porque cuestiona la realidad y exige por parte del educador una
metodologia basada en el debate sobre temas que conllevan a profundizar el
significado de categorias como: la democracia, la participacion popular, la

autoridad, la educacién y la salud.

En esta discusidon se facilita la accion liberadora que es historica, la
concienciacion como el "proceso mediante el cual los seres humanos participan
criticamente en un acto transformador” (Freire, 1993, p. 120), como un mecanismo
de desarrollo humano que permite expresar la realidad del mundo a través de un
lenguaje creativo que tiene significado para la persona y que le permite
transformarse, crecer, comunicarse Yy configurarse como sujeto reflexivo,
consciente de su compromiso transformador en la historia, a través de la dialéctica

entre determinismo y libertad.

Esa configuracién critica de los seres humanos en los paises dominados por la
globalizacion capitalista, exige la apertura de espacios reflexivos y la articulacion
entre diferentes actores que posibiliten acciones comunicativas centradas en un
interés emancipatorio, en las cuales, los suefios y las esperanzas sean
fortalecidos por la reflexion sobre las practicas pedagdgicas y la posibilidad de

facilitar la adquisicion de pensamiento critico en los y las estudiantes.

En esta direccion, Paulo Freire, contempla la posibilidad de esperar un cambio
positivo en cada persona y en la sociedad, e invita a los educadores a convertir su
labor en una actividad digna, concreta y llena de significado, para formarse como
maestros agentes de transformacion social, recuperando la belleza, la creatividad,
la verdad, la solidaridad y la justicia para la dignificaciéon del hombre y la sociedad,
con deseos de resistir el capitalismo en su version postmoderna, simplista y

aniquiladora de la reflexion critica y, por lo tanto, de la emancipacién.
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Para el logro de este propdsito es importante entender y hacer conciencia sobre
la forma en que los sistemas educativos mundiales se constituyen para fortalecer
el “statu quo” capitalista dominante, puesto que, segun Bernstein, 1996, p 28,
“Efectivamente, dentro del contexto del neoliberalismo global, la educacién ha
probado ser una herramienta eficaz para producir elites dominantes que usan
estos sistemas, generalmente, para la movilidad ascendente de sus hijos y la

reproduccion de sus posiciones de clase”.

Al respecto, una alternativa para ejercer oposicion frente a este pensamiento
capitalista tan absorbente se cifra en la educacién. Los planteamientos a nivel
mundial con relacion al establecimiento de una pedagogia critica estan
encaminados a fortalecer una educacién emancipadora que se oponga a las
desigualdades sociales, y se oriente a formar sujetos que sean capaces de
proponer soluciones a las probleméticas de sus comunidades, estableciendo la
pedagogia critica como herramienta opuesta a las politicas hegemodnicas
mundiales que aquejan a la sociedad actual.

De la misma manera, Osorio (2007, p. 106) plantea que es necesario asumir la
teoria critica como “una teoria que al mismo tiempo que aspira a una comprension
de la situacion historico-cultural de la sociedad, aspira también a convertirse en su
fuerza transformadora en medio de las luchas y las contradicciones sociales” y

gue por lo tanto, debe ser apoyada por la pedagogia educativa.

Para lograr que esa teoria critica atraviese la pedagogia, muchas
investigaciones plantean la importancia de la formacion de los nuevos maestros
desde una perspectiva critica, que les posibilite formar estudiantes que aporten a
la consolidacion de una sociedad mas consciente y responsable, pues como lo
afirma Marciales (2003, p.13):

Pensar criticamente cobra importancia fundamental en un mundo
gue, agobiado por las crisis en todos los ordenes, sociales, politicos,
y econdmicos entre otros, demanda cada vez mas la presencia de
hombres y mujeres capaces de actuar con criterio en la busqueda de
soluciones a los conflictos, cualquiera que sea su campo de accion.
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Al respecto, Reguant (2011), Barba (2011), Mujica (2011) y Carbajo (2009)
plantean la importancia de generar propuestas educativas que permitan que los
profesores desde que inician sus procesos de formacién académica construyan
pensamiento critico para que luego puedan potenciarlo en sus estudiantes, a
través del desarrollo de las competencias y del aprendizaje autbnomo, para que la
educacion se transforme en un proceso critico y reflexivo pues como lo afirma
Reguant (2011, p. 37):

El cambio tiene una dimension individual que quiere convertirse en
institucional y que requiere una conviccion del cuerpo profesoral a
nivel universitario y del alumnado. Si se genera una masa critica
entre los profesores y estudiantes, con un argumento potente y
compartido capaz de capitalizar la voluntad para el cambio,
acompasada de la normativa vigente podra darse dicha
transformacion, para ello era indispensable poner en marcha un
proceso participativo que potenciara la discusion y permitiera la
reflexion.

Por tal motivo, los estudios encontrados plantean la importancia de los
constantes procesos de reflexion de los y las docentes, ya que su experiencia
profesional cambia cuando egresan de la universidad y llegan a sus nuevos
contextos escolares a enfrentarse con situaciones para las cuales no estaban
preparados, por lo cual, es necesario contar con maestros dispuestos a asumir
posturas abiertas a dicho cambio que permitan un constante proceso de
autoevaluacion y reflexion que transformen la educacion y le asignen verdadero

sentido.

Ademas de eso, los docentes se encuentran con contextos escolares que
carecen de recursos didacticos para desarrollar los procesos pedagdgicos, con
escuelas unitarias en las cuales deben orientar grupos formados por nifios de
diferentes grados y edades, y en general, a una pluralidad de caracteristicas que
les exigen una completa re-significacion de su configuracidbn subjetiva vy

disciplinaria.
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Lo anterior demanda a los educadores establecer relaciones entre lo aprendido
en el &mbito universitario, sus conductas personales ante los nuevos entornos y lo
que requieren los contextos escolares, para dar respuesta de manera critica a los
retos, a la diversidad y a las necesidades que se le presentan, teniendo en cuenta

que, segun los planteamientos de Barba (2011, p. 411):

La pedagogia critica permite ver el proceso de un maestro por
conseguir coherencia entre sus ideas y las practicas educativas. Esto
no es un proceso facil mas en un campo como el de la pedagogia
critica en el que uno de sus principales cuestionamientos es la gran
cantidad de discurso en relacion con las propias practicas
desarrolladas.

Por lo tanto, para trascender mas alla de los discursos, los docentes desvelan
gue es en la verdadera praxis pedagodgica donde adquieren verdadero sentido los
conocimientos adquiridos y que para posibilitar que estos fortalezcan el
pensamiento critico en los educandos es necesario un constante cuestionamiento

sobre su labor educativa.

Ante ello, Mujica, (2011) y Carbajo (2009) determinan que aunque los docentes,
especificamente de musica, evidencian voluntad para desarrollar el pensamiento
critico en los estudiantes, en muchas ocasiones se ven limitados por situaciones
como la falta de respaldo institucional, necesario para desarrollar una educacién
musical como alternativa para potenciar el crecimiento intelectual y desarrollar la

sensibilidad y la actitud de emancipacion de los educandos.

Asi mismo, el docente de musica se ve enfrentado a situaciones como el hecho
de que su area cuente con pocas horas de asignacion académica, o que no tenga
el espacio para ser desarrollada; por lo tanto, para completar su labor debe
orientar otras disciplinas que no le corresponden de acuerdo a su perfil
profesional. Esto ha impedido el verdadero reconocimiento de las areas artisticas
en general y la musica en particular, como posibilidades de desarrollo integral de

los sujetos.
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Por eso los estudios mencionados exponen la importancia de la formacion que
deben recibir los maestros para orientar el &rea de musica, dada la relevancia de
esta disciplina para el desarrollo intelectual de los estudiantes, pues se ha
constatado que las instituciones que la orientan de manera responsable obtienen
mejores resultados académicos, puesto que fortalecen la atencion, la motivacion,

la comunicacién y la participacion de los educandos en diferentes actividades.

Una segunda tendencia de investigaciones de tipo cualitativo sefiala un
panorama general sobre la trascendencia de la educacion musical para desarrollar
el pensamiento critico, la sensibilidad y los procesos axiolégicos y cognitivos de
los educandos. De esta forma, Morales (2009), Longueira (2009), lvanova (2009) y
Lopez (2010) exponen un referente tedrico e investigativo sobre las ventajas de

las practicas musicales adecuadas en la formacion holistica de los alumnos.

Morales (2009), por su parte, en su estudio determind que los habitos musicales
influyen en la configuraciéon de los sujetos porque comunican a los demas lo que
son como personas; ademas, reflejan las caracteristicas del grupo social al que
pertenecen y con el cual se identifican. De igual modo, el autor plantea que las
practicas musicales se fortalecen mas desde la familia y la comunidad que desde
la misma escuela, puesto que en ésta, no se orienta una verdadera educacion
musical sino que permite que las practicas musicales de los alumnos se

subordinen a lo que el mercado o la sociedad impongan.

Seria pertinente entonces que las manifestaciones musicales tradicionales
como bailes, cantos e instrumentos que los acompafan, pudieran ser rescatados
desde la escuela, no solo para enriquecer el proceso educativo de los alumnos,
sino para consolidar su funcibn como promotora de practicas artisticas que
refuercen los procesos de construccién de conocimiento y permitan desarrollar
pensamiento critico, relacionado con los contenidos de las practicas musicales
extra-escolares que enriquecen culturalmente el entorno social, para que los nifios

y las nifias estén en capacidad de asignar valor a lo que escuchan.
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Sobre la base de las consideraciones anteriores, Longueira (2009) afirma que la
musica debe constituirse como parte de la educacion general de los sujetos que
conlleve al desarrollo de valores estéticos y al disfrute de lo artistico, puesto que
de esta manera “hay que conseguir que el educando alcance sentido estético y lo
integre como forma de construirse a si mismo en un entorno diverso de

interaccidon” (Longueira, p. 386).

De tal modo que la educacion musical en la escuela propicie el desarrollo
integral del individuo y no se enfoque Unicamente en un desarrollo disciplinar, sino
gque sea orientada por docentes que la asuman como una posibilidad para
potenciar procesos cognitivos y axiologicos de los educandos, pues como lo

afirma Longueira (2009, p.387):

La educacion musical, en tanto que educacion, es, en cada persona,
un proceso de maduracion y aprendizaje que implica el desarrollo de
la inteligencia, la voluntad y la afectividad, orientado al uso y
construccion de experiencia axiolégica para decidir y realizar un
proyecto personal de vida, dando respuesta de acuerdo con las
oportunidades a las exigencias que se plantean en cada situacion,
desde el caracter y el sentido de la educacion.

Segun lo citado, también Ivanova (2009) propone la importancia de la
educacion musical de los nifios y las nifias desde etapas iniciales para desarrollar
sus capacidades y actitudes ante la musica que despierten su sensibilidad y
refuercen su formacion en valores, para “formar y desarrollar capacidades
especificas y generales de percepcion, observacidén, conocimiento, comprension y
valoracion del mundo, del arte musical y de uno mismo, como vias principales

para la acumulacion de experiencias individuales y unicas”. (lvanova 2009, p.16).

Por tanto, la responsabilidad de los y las docentes estara enfocada en guiar
adecuadamente a los niflos y las nifilas desde sus primeros afios escolares
integrando experiencias y conocimientos que les serviran para construir procesos
de pensamiento critico basados en la interpretacion y analisis de lo que escuchan,
sobretodo de lo autoctono de sus regiones dado que, como manifiesta lvanova, la

educacién musical puede contribuir a la insercibn a la sociedad de adultos

26



conscientes de los roles que desempefan en ella y caracterizados por ser sujetos

tolerantes y respetuosos de la diversidad, como lo indica lvanova (2009, p.64):

Las diversas manifestaciones musicales demuestran que la
educacion musical participa en la educacion para la tolerancia, para
la convivencia pacifica y democratica, para la participacion
ciudadana, para el respeto a los derechos humanos y para el
reconocimiento de la igualdad entre las personas.

Finalmente, Lopez (2010) conceptia que en el mundo los distintos sistemas
educativos y las mismas sociedades humanas, respaldan generosamente los
procesos educativos desde la musica y la posibilidad que desde esta se potencia
como actividad educativa, creativa, lidica y motivadora, por lo que no debiera
tener diferencias ni detractores respecto de la importancia de ser parte de los
procesos de educacion en la escuela primaria, como lo plantea Dawisha (2002,

p.24)que:

El sentido nacionalista de pertenencia cultural, debe estar presente
en la evolucion del educador musical, quien deberia de desarrollar su
propuesta de educacion musical en el aula evitando ser un mero
consumidor de modelos estandarizados y

madurando a partir de la propia reelaboracion de sus experiencias
profesionales.

De acuerdo con lo precisado, los estudios consultados sugieren que la
educaciéon musical forme parte trascendental de los procesos de ensefianza-
aprendizaje de los educandos, para que a partir de ella se potencien sus
habilidades intelectuales y mejoren sus interacciones con los otros, para aportar

en la construccion de sociedades mas justas, tolerantes y democraticas.

En el mismo sentido, otro campo de investigaciones se refiere a las estrategias
que pueden utilizar los y las docentes para desarrollar el pensamiento critico en
cada uno de sus estudiantes. De esta manera estudios como los de Montoya
(2008), Gonzalez (2010), Marciales (2003), Lépez (2013), Montiel (2012) y
Arévalo, Pardo y Quiazlta (2014) exponen herramientas que ademas de facilitar

los procesos de aprendizaje de los y las estudiantes, a través de la tecnologia, la
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lectura, la formulacion de preguntas y las competencias ciudadanas, potencian la
construccion y el dominio de sus ideas de manera critica, como lo sefiala Lopez
(2013, p. 44):

El pensamiento critico es el tipo de pensamiento que se caracteriza
por manejar, dominar las ideas. Su principal funcion no es generar
ideas sino revisarlas, evaluarlas y repasar qué es lo que se entiende,
se procesa y se comunica mediante los otros tipos de pensamiento
(verbal, matematico, légico, etcétera). Por lo tanto, el pensador critico
es aquel que es capaz de pensar por si mismo.
En esta direccion, los estudios analizados sugieren que el docente que tiene
como objetivo posibilitar el pensamiento critico en los alumnos tendra en cuenta
Sus contextos extraescolares, puesto que es necesaria la coherencia entre lo

ensefiado en el &mbito escolar y las vivencias de los educandos en sus entornos.

Para ello, es fundamental que en el aula escolar se valoren todas las
contribuciones de los y las estudiantes y que el docente disefie estrategias que
permitan a los alumnos formular con libertad sus interrogantes de acuerdo a los
temas que se planteen. Ademas, el hecho de que los alumnos puedan participar
en la clase, sin ningun tipo de limitaciébn, genera ambientes mas seguros que
fortalecen su autoestima pues cuentan con la ayuda de docentes que posibilitan

preguntas que estimulan el pensamiento critico de cada uno de los educandos.

De igual manera, Montiel (2012) plantea que para potenciar el pensamiento
critico es necesario poner en marcha diversas herramientas que lo posibiliten, por
ello es fundamental el uso de la tecnologia que hace parte de la vida cotidiana y

gue no puede ser ajena a los procesos educativos. Por eso afirma que:

Pensar de forma critica siendo consciente de ello, es una habilidad
gue debe aprenderse y perfeccionarse; es de urgente necesidad que
cuando el estudiante, se enfrente a la busqueda de informacion en
Internet, logre el éxito deseado, pues es comun que al encontrarse
frente a una gran cantidad de informacion, generalmente opte por lo
mas facil y en ocasiones por lo menos significativo que es acudir a
fuentes no confiables. (Montiel, 2012, p. 7).
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Es evidente la necesidad de que el docente domine los recursos tecnologicos
para orientar a los estudiantes en el manejo de las tecnologias de la informacién y
la comunicacion, pues estas requieren que la escuela adelante procesos de
alfabetizacion digital a través de un enfoque pedagdgico para su efectiva
aplicacién, teniendo en cuenta que “el desarrollo del pensamiento critico es un reto
y en gran medida responsabilidad del docente, es urgente la aplicacién de nuevas
estrategias”. (Montiel, 2012, p. 121).

Resulta acertado entonces que los profesores motiven a los estudiantes a
desarrollar el pensamiento critico en medio de situaciones de aprendizajes en las
cuales se estimule la comunicacion asertiva, estimulando su participacion en la
construccion de conocimiento, mostrando actitudes de aceptacién y animandolos a

buscar informacion de manera critica, consciente y responsable.

Asi mismo, Arévalo, Pardo y Quiazta (2014) proponen estrategias para
desarrollar el pensamiento critico en los nifios y en las nifias en los primeros
grados de escolarizacién, teniendo en cuenta lo que ellos viven en sus realidades
cotidianas para verbalizar y establecer relaciones de sentido expresadas a través

del lenguaje que les permita construir pensamiento critico, entendido como:

Proceso reflexivo, el acto de pensar sobre el pensamiento, de
cambiar —mejorar dicho pensamiento y actuar o decidir en razén de
ello, esta accion se potencia con el desarrollo de (habilidades)
destrezas y sub destrezas intelectuales, para ser auto dirigido, auto
disciplinado, autorregulado y autocorregido”. (Arévalo, Pardo y
Quiazua, 2014, p.20).

Lo anterior exige que las sesiones de clase potencien el ejercicio de actuar en
libertad,para que los niflos y las nifias puedan expresar sus ideas, ser
escuchados, comparar y contrastar o que dicen sus compafieros con sus propias
maneras de pensar; en este sentido, la labor del docente consiste en propiciar la
interaccién y orientar el desarrollo de las actividades de socializacién, que

fortalezcan las relaciones entre los educandos.
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Dichas actividades permiten que las clases favorezcan el desarrollo del
pensamiento critico de los y las estudiantes mediante procesos dialdgicos que
permitan explorar ideas de los educandos que puedan expresar con
espontaneidad y sin temor a ser cuestionados, convirtiéndose en sujetos con

identidad, caracter, destrezas intelectuales y sobre todo con autonomia y libertad.

Igualmente, Montoya (2008) en su estudio tiene como objetivo desarrollar el
pensamiento critico a partir de las competencias ciudadanas, usando el aula
escolar como el espacio idoneo para analizar las experiencias propias de cada
individuo y desarrollar el pensamiento critico a través del analisis de sus

habilidades comunicativas.

El desarrollo del pensamiento critico permite entonces tomar decisiones sobre
gué elementos comunicativos del entorno tomar y cuales no, asi como qué
aplicacion darle a dicha informacion, analizar cual es su fuente, por qué medio
llega y darle una interpretacion con postura critica, teniendo en cuenta que “el
pensamiento critico se concibe como la habilidad de pensar de forma adecuada,
adecuada y aplicando todas las potencialidades del ser humano, para analizar la
realidad” (Montoya, 2008, p. 5.).

De igual manera, Gonzalez (2010) también plantea herramientas cognitivas
para desarrollar el pensamiento critico en los docentes en formacion, a través de
la utilizacién de estrategias que faciliten la autorreflexion y el compromiso en la

preparacion de las actividades de clase, afirmando que:

Los docentes deben planificar conjuntamente, actividades que
incrementen el desarrollo de destrezas intelectuales y disposiciones
del pensamiento critico en estudiantes de las escuelas normales,
para que logren tener virtudes intelectuales del pensamiento critico
en su diario quehacer. (Gonzéalez, 2010, p. 66).

Por ello, es importante aclarar que para desarrollar el pensamiento critico es

necesario propiciar espacios de debate y participacion activa de los estudiantes

gue mejoren las destrezas y habilidades de pensamiento las cuales se evidencian
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cuando son capaces de cuestionar los contenidos y proponer alternativas de

solucién a los problemas que se les presentan.

Para aplicar esta metodologia es importante pensar en el estudiante como
centro del proceso y de esta manera integrar las destrezas del pensamiento critico
en el contenido de las diferentes areas. De esa forma, se prepara a los y las
docentes para que ofrezcan la posibilidad a los educandos de asumir actitudes de

emancipacion y se conviertan en agentes de transformacion social.

Asi mismo, Marciales (2003) realiz6 un estudio donde resalta la importancia de
formar pensamiento critico en estudiantes universitarios para formar sujetos
capaces de analizar sus problematicas y generar alternativas de solucion. Sugiere
utilizar la lectura como medio eficaz para acceder al pensamiento critico, que no
se define s6lo desde una perspectiva cognitiva sino que esta relacionado con la
formacion de ciudadanos capaces de dialogar con los otros para gestionar

procesos democraticos, como lo sefiala Marciales (2003, p.13):

A nivel social, la formacion del pensamiento critico se revela
importante teniendo en cuenta el papel fundamental que desempefa
en procesos sociales de naturaleza democrética en los cuales sea
posible la formaciéon de ciudadanos y ciudadanas, conscientes y
responsables

Es pertinente tener en cuenta que los procesos de lectura y escritura permiten
que los educandos realicen inferencias sobre lo que leen, fortaleciendo sus
habilidades de razonamiento que luego aplicaran en situaciones cotidianas, si en
la escuela se ha tenido en cuenta que “formar para el pensamiento critico, no
solamente consiste en formar habilidades de razonamiento, es formar ciudadanos
y ciudadanas capaces de entrar en didlogo con otros para gestionar procesos
democraticos” (Marciales, 2003, p. 390).

En sintesis, las lineas de investigacion consultadas nos refieren argumentos
teodricos relacionados con la importancia de construir pensamiento critico en los

educandos con el fin de aportar a la formacion de sujetos razonables, que
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transformen la sociedady aporten soluciones a los problemas de las comunidades

evitando la dominacién por parte de los gobiernos dominantes.
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4. Referente Teodrico

En este apartado retomaremos categorias relacionadas con la construccion del
pensamiento critico y los aportes de la teoria y la pedagogia critica a los procesos
educativos; también resaltaremos la importancia de la educacion musical como
alternativa para potenciar el razonamiento critico y desarrollar las habilidades de
los alumnos para construir conocimiento a partir de ella y concientizar sus

apreciaciones frente al mundo y al sistema dominante.
4.1 La pedagogia critica: alternativa de transformacion social

En la educacion actual, el pensamiento critico nos ofrece la posibilidad de
seguir deliberando en la transformacion del mundo en que existimos, orientando a
los alumnos para que conciban ideas que les permitan enfrentar, a partir de la
reflexion, situaciones complejas y soluciones frente a ellas, y aportar de esa

manera a la evolucion de la sociedad.

La pedagogia critica es entonces, una propuesta de ensefianza que motiva a
los estudiantes a interrogarse sobre practicas consideradas como represivas en
cuanto a las normas culturales, la tradicion, la moral, la religion, entre otros
aspectos que requieren alejarse de la educacion tradicional, respecto a la cual, el

pedagogo brasilero Freire(1970) citado por lovanovich (2002,p. 271):

Llevé a cabo una critica profunda sobre la educacién tradicional a la
que denomina ‘educacion bancaria’ por su similitud con los depdésitos
gue se realizan en los bancos. El alumno recibe el depdésito y
memoriza los contenidos de conocimiento que -de manera
enciclopedista- expone el docente. Desde esta perspectiva el
educador traslada conocimientos al alumno, quien mantiene un
caracter pasivo.

Ese caracter pasivo es apoyado por esa educaciéon “bancaria” que no
contribuye a la transformaciéon de la sociedad, sino que por el contrario, aumenta
la opresion y la esclavitud de los sujetos ante los poderes hegemonicos que los

manipulan.
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Para contrarrestar esa sumision es preciso originar dmbitos dialégicos y
reflexivos entre el sujeto que ensefa y el sujeto que aprende, respetando los
conocimientos, ideas y valores, puesto que es una oportunidad para construir y
reconstruir el mundo con razonamientos propios, que posibiliten argumentar los
puntos de vista a nivel politico, social y cultural y que brinden la oportunidad al
estudiante de criticar y discernir sobre lo que aprende.

La educacion desempefia un papel fundamental en la construccién de ese
pensamiento critico, que requiere de docentes que empiecen por transformar sus
propias realidades existenciales, para que, a partir del reconocimiento de ellas y
de los otros, den inicio a un proceso de cambio social con sujetos criticos que

contribuyan a la formacién de sociedades mas armoniosas.

En dicho propdésito, los nifios y las nifias seran esa fortaleza para el futuro de la
sociedad si se educan bajo la perspectiva del pensamiento alternativo y
emancipatorio; no obstante, eso implica dejar de adiestrarlos en los contextos de
las viejas practicas de las pedagogias de la opresion. De acuerdo a eso, el
pensamiento critico es dificil de construir porque busca liberar al sujeto de las
cadenas que lo atan a los paradigmas del pasado y lo someten al capitalismo,
para aspirar a procesos de liberaciéon tanto material, como espiritual y tedrica que
requieren de una busqueda permanente de cambios al interior de nuestras

culturas.

Sousa Santos (2005) plantea que en el siglo XXl es complejo crear teoria
critica, porque los paradigmas teoricos se han dedicado a reproducir la légica
funcional del sistema dominante, del capitalismo que conduce Yy dificulta consolidar
un pensamiento critico con capacidad para emancipar al sujeto de las viejas

tradiciones, como lo afirma el pensador:

El problema mas desconcertante con el que se enfrentan las ciencias
sociales hoy dia puede ser formulado de la siguiente manera: si a
comienzos del siglo XXI vivimos en un mundo en donde hay mucho
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para ser criticado, ¢por qué se ha vuelto tan dificil producir una teoria
critica? Por teoria critica entiendo aquella que no reduce «realidad» a
lo que existe. La realidad como quiera que se conciba, es
considerada por la teoria critica como un campo de posibilidades,
siendo precisamente la tarea de la teoria critica definir y ponderar el
grado de variacibn que existe mas alla de lo empiricamente
dado.(Sousa Santos, 2005, p. 97):

Esta incapacidad para construir una teoria critica en las Ciencias Sociales
obedece en gran parte a los fracasos del proyecto de la modernidad, puesto que la
promesa de la igualdad se transformé en una utopia; el capitalismo ha creado mas
desigualdad y pobreza a nivel mundial y obstaculizado la consolidacién de estados
democréticos. Ante ese escenario, a los nuevos cientificos sociales y a los
sistemas educativos no les queda mas alternativa que contribuir a la construccién
de un pensamiento critico contra- hegemoénico en el cual otros mundos sean

posibles, teniendo en cuenta los planteamientos de la teoria critica:

La Teoria Critica de la sociedad se propuso interpretar y actualizar la
teoria marxista originaria segun su propio espiritu. Por ello, entiende
gue el conocimiento no es una simple reproduccion conceptual de los
datos objetivos de la realidad, sino su auténtica formacion vy
constitucién. La Teoria Critica se opone radicalmente a la idea de
teoria pura que supone una separacion entre el sujeto que contempla
y la verdad contemplada, e insiste en un conocimiento que esta
mediado tanto por la experiencia, por las praxis concretas de una
época, como por los intereses tedricos y extra-teéricos que se
mueven dentro de ellas.(Osorio, 2007, p.105).

Los sistemas educativos desde las aulas escolares pueden formar sujetos
criticos, si cuentan con docentes que no centren el aprendizaje en la ensefianza
de contenidos, sino que puedan acercarse a sus estudiantes para conocer sus
intereses y necesidades, y formarlos como seres humanos sensibles y
responsables de ellos mismos, de los otros y del medio ambiente, con identidad
propia y sentido de pertenencia por su lugar de origen y del planeta en general,

como lo sefala Morin (1999, p.85):
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La perspectiva planetaria es imprescindible en la educacion. Pero, no
s6lo para percibir mejor los problemas, sino para elaborar un
auténtico sentimiento de pertenencia a nuestra Tierra considerada
como ultima y primera patria. El término patria incluye referencias
etimolégicas y afectivas tanto paternales como maternales. En esta
perspectiva de relacion paterno- materno- filial es en la que se
construira a escala planetaria una misma conciencia antropolégica,
ecoldgica, civica y espiritual.

En esta l6gica, es apremiante formar seres humanos capaces de entender y
respetar las opiniones de los demas, escucharlos sin pensar en su color de piel, su
orientacion sexual, sus creencias, su edad, su clase social o nacionalidad,
personas capaces de convivir éticamente y de trabajar en equipo. En este sentido,
cobra importancia el respeto a la diversidad y a la formacién de los alumnos con

sentido democratico y justicia social.

Por ello, es necesario que desde la escuela se permita a los alumnos conocer la
historia para intervenir en su transformacion, ubicarse en el tiempo y en el espacio
para proponer soluciones creativas a los problemas de la vida real. De ese modo,
una institucion educativa puede lograr que los alumnos empiecen a construir un
pensamiento critico que les permita escoger entre lo que les favorece o les afecta
como individuos y como sociedad; lo cual exige a los educadores ser pedagogos
comprometidos, con principios éticos que traspasen el umbral de la ciencia sin
perder de vista a la persona y el valor de la vida en funcién del otro, como lo
afirma Freire (1994, p. 27):

Como preparacion del sujeto para aprender, estudiar es en primer
lugar un quehacer critico, creador, recreador, no importa si yo me
comprometo con él a través de la lectura de un texto que trata o
discute un cierto contenido que me ha sido propuesto por la escuela
o si lo realizo partiendo de una reflexion critica sobre cierto suceso
social o natural, y que como necesidad de la propia reflexion me
conduce a la lectura de textos que mi curiosidad y mi experiencia
intelectual me sugieren o que me son sugeridos por otros.

De acuerdo a ello, la praxis de esta pedagogia garantiza que la escuela se

transforme en un espacio que ofrece a los sujetos herramientas cognitivas y
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axiolégicas que los conduzcan a asumir posturas criticas para tomar conciencia de

su propia realidad y actuar frente a ella.

4.2 De la Teoria Tradicional a la Teoria Critica

Aproximarse a la teoria tradicional y a la teoria critica, implica establecer las
coordenadas tedricas dentro de cada teoria, no para delimitar conceptos precisos
y medibles, sino para llegar a una reflexion discursiva que nos permita tomar
distancia del pensamiento tradicional, a la vez que pensar la investigacion desde

la praxis y la perspectiva critica.

La teoria tradicional se cimenta en los postulados del positivismo y sostiene la
objetividad de la ciencia al asumir la distincion entre objeto y sujeto; asi, el sujeto
cognoscente debe desarrollar a través del método cientifico una aproximacion
objetiva a la realidad. La verificacion y la objetividad son elementos centrales de la
teoria tradicional y con ello fundamenta por un lado su carécter pragmatico y por
otro la separacién entre sujeto y objeto. Esto muestra el caracter instrumental de la
teoria tradicional, puesto que se trata de centrarse en el marco de referencia dado

por la sociedad burguesa, asumiéndola como naturalizada.

La teoria tradicional tiene un caracter pragmatico pues sus intereses se centran
en la optimizacion de los fines, en dar soluciones concretas a los problemas del
capitalismo pero no asume una vision critica ni cuestiona la sociedad en su
conjunto. Para Horkheimer, (1974), citado por Castro, (1996, p. 114), la teoria

tradicional consiste en:

[...] Una actividad pura del pensamiento, y al tedrico en un
espectadordesinteresado que se limita a describir al mundo tal como
‘es”. Tal idea de“teoria”, que considera a su objeto de estudio como
un conjunto de facticidades, y al sujeto como un elemento pasivo en
el acto del conocimiento, esidentificada por Horkheimer como
“tradicional”.

La teoria tradicional es el resultado de un orden burgués que distingue entre
teoria y hechos y marca la objetividad. Centra su interés en ver cuales son los

mecanismos pragmaticos para lograr fines sin poner en discusion alguna los

37



valores y marcos de referencia que impone la sociedad burguesa. Pero, la teoria
tradicional, no solo es producto de esta sociedad, sino que también la reproduce,
debido a su orientacion pragmatica y fatalista.

En oposicion a la teoria tradicional surge la teoria critica,que se origind, segun

Frankenberg (2011, p.3),de la siguiente manera:

La teoria critica de la Escuela de Frankfurt se originé en la década de
1920 bajo la direccion autoritaria del fildsofo Horkheimer, y se formo
como una teoria del capitalismo tardio totalitario. Su centro intelectual
se convirtio en el InstitutfurSozialforschung (Instituto para la
investigacion social) (“Instituto”) en Frankfurt, junto con la revista
cientifica ZeitschriftfurSozialforschung (Estudios de filosofia y de
ciencia social). En los primeros afios, Horkheimer y Marcuse
dirigieron una serie de articulos epistemologicos a una critica
sistematica al reduccionismo positivista del conocimiento empirico de
la realidad, a una mera busqueda de hechos separados de cualquier
confirmacion hermenéutica o0 epistemoldgica. Su epistemologia
materialista tenia como fuentes al joven Marx (Horkheimer) y a
Heidegger (Marcuse), y fue elaborada como un marco general de
interpretacion.

La teoria critica propende a convertirse en fuerza transformadora de la
sociedad, no apunta a resolver problemas aislados, para mejorar el
funcionamiento del orden social establecido, sino mas bien observa el sistema
capitalista a fin de transformar la totalidad en su conjunto. En este sentido,

Horkheimer define la teoria critica como:

[...] la teoria critica considera que tanto la ciencia como la realidad
estudiada por ésta, son un producto de la praxis social, lo cual
significaque el sujeto y el objeto del conocimiento se encuentran
preformados socialmente. Ni el objeto se encuentra “ahi”, sin mas,
colocado frente a nosotros yesperando ser aprehendido, ni el sujeto
es un simple notario de la realidad.Ambos, sujeto y objeto, son
resultado de procesos sociales muy complejos,por lo que la tarea
fundamental de la teoria critica es reflexionar sobre las estructuras
desde las que, tanto la realidad social como las teorias que
buscandar cuenta de ella, son construidas, incluyendo, por supuesto,
a la misma teoria critica.

Lateoria critica contempla al sujeto concreto en su relacion con otros individuos,

y con la sociedad en general, para lograr la transformacién de la estructura social,
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el sujeto y el pensamiento. Busca generar la autoconciencia de los colectivos
sobre el mecanismo social, denuncia su naturalizacion por el pensamiento
tradicional y resalta su caracter historico y social y las contradicciones que
contiene. Con ello se hace posible que los sectores populares se auto constituyan

y desplieguen su voluntad con autonomia.

Paulo Freire también enfoca sus planteamientos desde una perspectiva critica,
sefialando la necesidad de construir un pensamiento critico que posibilite el
despertar de las comunidades, para que no se conformen con el sistema

dominante, asumiendo que:

Para el pensar ingenuo, lo importante es la acomodacion a este
presente normalizado. Para el pensar critico, la permanente
transformaciéon de la realidad, con vistas a una permanente
humanizacion de los hombres. Para el pensar critico, diria Pierre
Furter, “la meta no sera ya eliminar los riesgos de la temporalidad,
adhiriéndome al espacio garantizado, sino temporalizar el espacio. El
universo no se me revela —sefala Furner— en el espacio
imponiéndome una presencia matiza a la cual sélo puedo adaptarme,
sino que se me revela como campo, un dominio que va tomando
forma en la medida de mi accién (Freire, 1972, p.73).

Desde esa apreciacion, Freire sefiala que el sistema dominante presenta a los
sujetos, desafios que no se deben enfrentar de manera pasiva sino critica para
generar una transformacién social colectiva. Para ello, es importante entender y
hacer conciencia sobre cédmo los sistemas educativos mundiales se constituyen

para fortalecer al sistema capitalista dominante, pues segun Bernstein, (1996, p.
54):

Efectivamente, dentro del contexto del neoliberalismo global, la
educacion ha probado ser una herramienta eficaz para producir élites
dominantes que usan estos sistemas, generalmente, para la
movilidad ascendente de sus hijos y la reproducciéon de sus
posiciones de clase.
Al respecto, una alternativa para ejercer oposicion frente a este pensamiento
capitalista tan absorbente se cifra en la educacion. Los planteamientos a nivel

mundial respecto al establecimiento de una pedagogia critica estan encaminados
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a fortalecer una educacion emancipadora que se oponga a las desigualdades
sociales, y se plantea en formar sujetos que sean capaces de proponer soluciones
a las probleméaticas de sus comunidades, estableciendo la pedagogia critica como
herramienta que luche con las politicas hegemonicas que aquejan a la sociedad

actual.

Un ejemplo de ello es desarrollado en Chile, en donde, desde los
planteamientos de Paulo Freire se pretende una transformacion social a través de
la educacion, para que esta vaya articulada a los planteamientos politicos y
econdémicos de los gobiernos, formando a los estudiantes con un pensamiento
progresista que encuentre en la educacion un verdadero apoyo para oponerse a
cualquier forma de dominacién, teniendo en cuenta que, como lo asevera Freire
(2004, p. 56):

Una educacion progresista nunca puede, en la casa o en la escuela,
en nombre del orden y de la disciplina, castrar la dignidad del
educando, su capacidad de oponerse, e imponerle un quietismo
negador de su ser. Por eso, debo trabajar la unidad entre mi
discurso, mi accién y la utopia que me moviliza. En este sentido,
debo aprovechar cualquier oportunidad para manifestar mi
compromiso con la realizacién de un mundo mejor, mas justo, menos
indecente, mas sustancialmente democratico.

En ese objetivo por construir un mundo mejor, la educacion se convierte en un
proceso permanente de formacion holistica, si cuenta con maestros de actitud
progresista que posibiliten a sus estudiantes espacios de reflexion y se interesen
por conocer y transformar la realidad de sus entornos, tomando conciencia de su
papel como sujetos politicos, capaces de propiciar procesos de desarrollo de
pensamiento para formar ciudadanos que analicen de manera objetiva el sistema

dominante y disciernan lo que les ofrece.

Para aportar a esa transformacion de la realidad, es necesario aproximarse al
contexto social de las comunidades que viven en condiciones precarias, en las
cuales las desigualdades econdmicas son latentes pues han marginalizado a
muchos sectores de la poblacion, impidiéndoles disfrutar una vida digna; nifios mal

nutridos, familias sin techo, barrios sin servicios publicos, seres humanos
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enfermos con servicios de salud deficientes, sujetos sin derechos porgue han sido
victimas de hegemonias dominantes que los han aislado de los beneficios
sociales.Es este contexto el que exige trabajar desde una pedagogia critica, pues

como lo expone Freire (1997, p. 51):

Una de las tareas primordiales de la Pedagogia critica radical,
liberadora es trabajar sobre la legitimidad del suefio ético - politico de
la superacion de la realidad injusta. Es trabajar sobre la autenticidad
de esta lucha y la posibilidad de cambiar; es decir, trabajar contra la
fuerza de la ideologia fatalista dominante, que estimula la inmovilidad
de los oprimidos y su acomodamiento a la realidad injusta, necesaria
para el movimiento de los dominadores.

Para obtener esa transformacion, es relevante aportar a un proceso de
reeducacion, en el cual sea posible recuperar la palabra, evitar las actitudes
dominantesy discutir posibilidades de convivencia, asumiendo una posicion critica
que guie hacia una revolucion cultural que no contemple el privilegio de unos

pocos, sino que se convierta en una posibilidad esencial y universal del hombre.

La tarea entonces consiste en una comprension critica y transformadora de la
sociedad, a través de una educacion liberadora como instrumento de capacitacion
para transformar a la sociedad de manera critica, mediante la accién y la ruptura
del silencio para que la palabra desafie a la injusticia y a la explotacion, llevando a

la participacion sistematica de todos los sujetos que integran la sociedad.

4.3 La educacién musical como alternativa pedagdgica para construir

pensamiento critico.

La musica, como toda forma de expresion artistica, participa en la configuracion
de la subjetividad del individuo, desarrolla canales de comunicacion que van mas
alla de las palabras puesto que involucra las emociones y la corporalidad desde
sus multiples formas de manifestarse; también tiene que ver con el desarrollo de la
sensibilidad por la cual los sujetos se abren al mundo, son permeados por la

cultura e interactiian en sociedad.
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El desarrollo de una educacion musical adecuada ya sea desde la ejecucion y/o
desde la escucha permite construir una postura critica ante lo escuchado para
evitar el aletargamiento producido por la inmediatez del consumismo y del
capitalismo y para posibilitar el auto reconocimiento de los sujetos, puesto que “la
musica también nos da otra herramienta, mas valiosa, con la que aprender sobre
nosotros mismos, sobre nuestra sociedad, sobre politica; en resumen, sobre el ser
humano.” (Baremboin, 2008 p. 16).

Otro valor de la musica esta relacionado con el poder de estimular la
autoexpresion, liberar las emociones y mejorar las capacidades expresivas pues
actua sobre la parte emotiva de la persona, puesto que “la musica tiene el poder
de evocar, asociar e integrar, debido al condicionamiento que se efectla en su
condicion de estimulo sonoro, convirtiéendola en un recurso inapreciable de

autoexpresion y de liberacion emocional. (Ortiz, 1997 p, 38).

La musica asumida como recurso de liberacion emocional, consiente la
construccion de valores en los alumnos, puesto que posibilita la formacion de
sujetos responsables de sus acciones, mas humanos y comprometidos con la

sociedad, entendiendo que los valores son:

cualidades que permiten encontrar sentido a lo que hacemos, a
responsabilizarnos por nuestras acciones, a tomar decisiones con
serenidad y de acuerdo a lo que pensamos, resolver problemas
personales y definir con claridad los objetivos planteados.
Representan la manera mas idonea de abordar la realidad, dandole
al educando una formaciéon con dimension mas humana. (Conejo,
2012, p. 263).

Por ello, a través de la musica es posible promover valores humanos pues
aporta al bienestar de todos los alumnos ya que los motiva a trabajar en conjunto,
y ademas, como lo sefiala Conejo (2012) la musica desarrolla en las personas
sentidos de justicia y libertad, asi como logra canalizar sentimientos de agresion
cambiandolos por el autocontrol y la voluntad para tomar buenas decisiones y

cumplir con las metas propuestas.
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Ademas, la musica ofrece a los nifios y a las nifias mayor seguridad sobre si
mismos en la medida en que ellos participan con mayor libertad en las actividades
musicales, se pueden integrar con los compafieros, fortaleciendo su autoestima y

sobre todo su sensibilidad por los demas y por la diversidad que los configura.

Esas habilidades que se acrecientan a través de la mausica viabilizan el
pensamiento critico en los y las estudiantes porgue facilitan sus capacidades de
andlisis, de evaluacion, de explicacién y de inferencias l6gicas no solo frente a lo
gue escuchan sino ante todas las situaciones de la vida que les exijan alternativas

de solucion.

Ademas, la musica favorece la consolidacion de sociedades mas armoniosas,
puesto que, a través de la educacion musical es posible fortalecer el trabajo en
equipo y desarrollar procesos de inclusion en los cuales todos los sujetos tengan

la posibilidad de participar.

No obstante, hay que tener en cuenta que, muchas vecescuando la escuela da
lugar a la formacion de grupos musicales, permite practicas excluyentes que
destacan a los nifios y a las nifias con cualidades excepcionales para la musica e
ignoran al resto que no consideran “aptos” musicalmente, generando en ellos

cierto grado de frustracién frente a la actividad musical.

Eso conlleva a que se desconozca que las aulas escolares son espacios en los
cuales los nifios y las nifias configuran sus subjetividades, y que, por lo tanto, hay
gue reconocer que todos son distintos, poseen capacidades para desarrollar
cualquier actividad y tienen derecho a ser incluidos y valorados en las practicas
pedagogicas, para que sea posible la participacion de la totalidad de los sujetos en

la busqueda de la transformacion de la sociedad.

En esta direccién, examinamos la trascendencia de la pedagogia critica para
aportar a la configuracion humana de los educandos, comprendiendo que para
que ellos construyan sociedades distintas, en las cuales cada uno sea respetado y

valorado, es necesario entender que cada ser humano es distinto y que se
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caracteriza por su diversidad, que desde los planteamientos de Sacristan (2000,
p.1) “alude a la circunstancia de los sujetos de ser distintos y diferentes (algo que
en una sociedad tolerante, liberal y democratica, es digno de ser respetado)” lo
cual favorece el aprendizaje y las relaciones sociales, pues se aceptan y

enriquecen con pluralidad de formas de pensamiento.

Ademas, para Sacristan (2000, p. 1) “el tema de las diferencias aparece como
una dimension que esta siempre presente en cualquier problema que abordemos
en educacion. Digamos, pues, que es un aspecto transversal en el pensamiento y
en la investigacion”. Por eso, en la formacion musical es necesario comprender
que cada alumno tiene sus propias particularidades, estilos y ritmos de
aprendizaje que pueden ser estimulados para potenciar la pluralidad de

habilidades que posee y su forma particular de actuar frente al mundo.

Para aproximarse a esas particularidades de los educandos es necesario que
los y las docentes conozcan sus contextos y se acerquen a ellos para reconocer
sus conocimientos previos, valorar sus destrezas y potenciar sus habilidades
musicales en la busqueda del desarrollo del pensamiento acertado y la

consolidacion de sociedades respetuosas y tolerantes.

En ese propdsito, la musica desempefia un papel fundamental puesto que es un
arte que involucra estimulos y reacciones generados desde las experiencias
personales de los sujetos; por lo tanto, puede orientarse a desarrollar en los
educandos la capacidad de discernimiento frente a lo que ofrece el entorno y una
formacién integral que reconozca y valore la diversidad de los otros, como lo
afirma Lambuley (2005 p. 276):

Las artes en general y en particular la musica, han acompanado las
experiencias vitales de construccién de subjetividad y los imaginarios
colectivos por lo cual resulta vital caracterizar los lugares de
enunciacion, los sujetos de la representacion, la auto-representacion,
la pragmatica, las pulsaciones que se generan, las estéticas que
entran en juego, los didlogos simbdlicos y la performancia que nos
deja ver lo particular, lo diferente y genuino de una temporalidad y
espacialidad concreta.
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Por eso, la educacibn musical contribuye al reconocimiento de las
manifestaciones culturales que conforman la identidad de los pueblos, la
multiculturalidad que los caracteriza y el acercamiento de los sujetos desde
edades iniciales a las costumbres y a las manifestaciones folcléricas que los

configuran y les generan sentido de pertenencia.

Para aportar a ese reconocimiento de las culturas propias a través de la musica,
es necesario que la escuela comprenda que en la actualidad, la educacion musical
estd expuesta a estandares sonoros impuestos por los medios de comunicacion,
que estan lejos posibilitar el desarrollo de manifestaciones humanas como el
afecto, el respeto por la vida, la construccion de comunidades fraternas entre

otras, pues como lo afirma Ospina (2013 p. 15):

En nuestro tiempo el poder del ejemplo lo tienen los medios de
comunicacion: son ellos los que crean y destruyen modelos de
conducta. Pero lo que rige su interés no es la admiracion por la
virtud, ni el respeto por el conocimiento...es el deslumbramiento ante
la astucia, la fascinacion ante la extravagancia, el sometimiento ante
los modelos de la fama y la opulencia...

Por lo tanto, corresponde a la educacion posibilitar desde el arte y desde la
musica en particular, la formacion de pensamiento critico en los nifios y las nifias
para que puedan asumir de manera critica la posiciébn que ocupan en la sociedad
y valorar lo propio; ademas, adquirir una formacion que garantice su capacidad de
respetar las diferencias de los otros y entender que es en medio de la diversidad

en donde surgen procesos de convivencia enriquecedores.

En esta misma linea, atender la configuracién individual de los alumnos implica
gue la escuela no puede centrarse solamente en los contenidos, sino también en
las particularidades de cada estudiante, en su subjetividad. Para ello, es vital el
respeto a la diferencia, para que el sujeto pueda configurarse en forma integral por
medio de un proceso inacabado que requiere de una educacion que trabaje por
formar personas que aporten a la sociedad, entendiendo que cada ser es distinto y

gue es necesario respetar esas diferencias para contribuir al mejoramiento de las
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relaciones sociales en medio de la diversidad, como la determinan Jiménez y Vila
(1999) citados por Moya y Gil (2010, p. 3):

Como un proceso de construccion de conocimiento que surge de la
interaccion entre personas distintas en cuanto a valores, ideas,
percepciones, intereses, capacidades, estilos cognitivos y de
aprendizaje, etc., que favorece la construccion, consciente y
auténoma, de formas personales de identidad y pensamiento, y que
ofrece estrategias (...) para dar respuesta a una realidad
heterogénea y de contribuir a la mejora de relaciones sociales y
culturales.

Esa construccion integral requiere un constante didlogo con los alumnos que
favorezca la democracia educativa, en la cual se asigne real importancia a la
diferencia como un valor que enriquece las practicas pedagodgicas y que se utilicen
todas las disciplinas del conocimiento para descubrir los talentos y habilidades

propios de los nifios y las nifias.

Por ello, educar de manera critica implica aprovechar todos los campos
disciplinares, en especial la musica, como herramienta util para incitar al sujeto a
reconocerse como un ser que se configura en la medida en que se relaciona con

el otro, que lo enriquece y lo transforma.

En sintesis, s6lo en la medida en que la escuela asuma una postura critica
frente a la formacién de los sujetos y los conduzca hacia la emancipacion del
sistema dominante, se estara abordando la pedagogia para la formacién de seres
auténomos, criticos y con libertad para actuar, expresarse y llevar a cabo procesos
gue mejoren la calidad de vida de las personas y transformen a las sociedades en
grupos que reconocen el valor de cada uno de sus integrantes, y que estan
dispuestos a no seguir sometidos a regimenes injustos que solo generan

inequidad y pobreza.

5. Metodologia
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Esta es una investigacion cualitativa de corte hermenéutico porque su objetivo
fue interpretar unos hechos pedagogicos para comprender si es posible potenciar
el pensamiento critico desde una adecuada educacion musical, atendiendo a la
diversidad de los educandos. Este estudio es de caracter hermenéutico porque no
se trata de una simple observacion de las situacionessino de interpretar lo que

sucede para encontrarle sentido, como lo expone Gonzalez (2000, p. 20):

Teniendo en cuenta que la hermenéutica se inclina por la
investigacion cualitativa, puesto que sustenta su conocimiento en una
perspectiva holistica, basada en la interpretacién y analisis de los
hechos o fendmenos que estudia, como también a partir de ciertos
supuestos teorico-filoséficos con validez particular.

Nos interesamos por la formacion holistica de los alumnos, porque somos
docentes insertos en la cultura escolar y tenemos una preocupacion constante por
los contextos y por posicionar a nuestros educandos como agentes de
transformacién social, o que nos posibilitdé la compresion del modo cémo
construyen conocimiento y las estrategias que se pueden emplear para potenciarlo
de manera critica. Para realizar este estudio, nos apoyamos en los planteamientos

de Curcio (2002, p. 54), quien respecto a la hermenéutica indica que:

El sujeto y el objeto interactian en una relacién de dialogo, utilizando
la hermenéutica como método de interpretacion, por eso no requiere
modelos tedricos previos. El criterio de objetividad se encuentra en lo
significativo del fendmeno en relacidén con el contexto histérico y sus
contradicciones, por lo cual la teoria se va construyendo en el
proceso de investigacibn a medida que se desarrollan las
interpretaciones y que se construye el sentido de una realidad
particular.

El objeto de estudio desde la perspectiva hermenéutica se centra en la
interactuacién del hombre con su medio, con el mundo, desde su devenir histérico
para dar cuenta de su praxis social y personal. De acuerdo a ello, este estudio
implicd una serie de encuentros con los participantes para comprender las formas
de construir pensamiento critico en el aula escolar, y revelar las posibilidades que

ofrece la educacién musical para aportar al mejoramiento social.
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De esta manera, la relacién con los nifios en el espacio escolar y el analisis
sobre su vida cotidiana, nos permiti6 descubrir posibles formas de generar
pensamiento critico en ellos y de apoyarnos en la musica para formarlos como
sujetos integros que analicen las actuaciones del sistema dominante y que se

posicionen frente a él, de manera acertada.

5.1 Técnicas de recoleccion de informacion

Para la recoleccion de informacion empleamos algunas técnicas propias de la
etnografia como la observacion participante y la entrevista que “es una situacion
en la cual una persona (el investigador) obtiene informaciébn sobre algo

interrogando a otra persona (entrevistado, informante)”. (Guber, 2001. p.24).

La entrevista como practica cualitativa etnografica, viabilizo la interaccion con
los educandos, los padres de familia y el docente director de grupo, lo que facilito
la recoleccion de informacion, pues mientras interrogdbamos, captdbamos sus
formas de construir conocimiento y la manera en que podriamos encaminarlo
desde una perspectiva critica que los condujera a reflexionar sobre sus

problematicas y buscar posibles soluciones frente a ellas.

Algunas de esas entrevistas las realizamos en forma grupal, y otras,
individuales a profundidad, concebidas desde los planteamientos de Taylor y
Bogdan (1992, p. 100):

Por entrevistas cualitativas en profundidad entendemos reiterados
encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes,
encuentros éstos dirigidos hacia la comprensioén de las perspectivas
gue tienen los informantes respecto de sus vidas, experiencias o
situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras. Las
entrevistas en profundidad siguen el modelo de una conversacion
entre iguales, y no de un intercambio formal de preguntas y
respuestas. (...) el propio investigador es el instrumento de la
investigacion, y no lo es un protocolo o formulario de entrevista. El rol
implica no soélo obtener respuestas, sino también aprender qué
preguntas hacer y cdmo hacerlas.

Esta técnica de recoleccion de informacion asigné mayor protagonismo a los

informantes, de tal manera que nos familiarizamos con ellos, y nos facilitaron
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LA MUSICA PARA POTENCIAR PENSAMIENTO CRITICO

indagar las formas de construccion de conocimiento desarrolladas a través del
trabajo musical para comprender si se orientaba desde el pensamiento critico y

permitia procesos de reflexion.

Ahora bien, para darle una validez mas precisa a las entrevistas, las
complementamos con otra técnica como la observacion participante que consiste
en registrar los patrones de conducta de las personas, sus actitudes, los
acontecimientos a los que asisten, como lo definen Hernandez, Fernandez y
Baptista (2003, p. 428): “consiste en el registro sistematico, valido y confiable de
comportamientos o conductas manifiestos y en la que el observador interactda con

los sujetos observados.”

La observacion se realizé en diferentes encuentros grupales con el propésito de
generar un ambiente de confianza entre los nifios y las nifias, los docentes
investigadores y los padres de familia para que nos ayudaran a comprender la
incidencia que ha tenido la musica en la formacion de sus hijos y la influencia que

ello tiene a la hora de asumir una postura frente a la sociedad.

FIGURA 1. IMAGENES DE ENCUENTROS CON LOS ALUMNOS Y LOS PADRES DE FAMILIA

Las técnicas utilizadas posibilitaron encuentros con toda la comunidad
educativa para que de manera espontanea nos permitieran vislumbrar las formas
de construir pensamiento critico en los alumnos desde la practica y la vivencia
musical, para empezar a movilizar estrategias pedagogicas que los formen como

sujetos integrales que asumen una posicion reflexiva en la sociedad y que con
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conciencia critica contribuyan a la transformacioén de su entorno, entendiendo las

caracteristicas diversas de cada ser humano.

5. 2 Procedimiento

Para realizar la investigacion convocamos a los estudiantes de grado quinto de
la Institucion La Pamba, de la ciudad de Popayan, a quienes visitamos con
frecuencia, para poder observarlos y entrevistarlos, ya que “la informacién no se
recoge en un par de jornadas ni de una sola fuente, sino que se obtiene a lo
largode prolongados periodos y recurriendo a diversos informantes [...]" (Guber,
2005, p. 59).

El trabajo de campo se desarroll6 a través de talleres en equipo, encuestas y
entrevistas individuales y grupales que se realizaron en la institucion, atendiendo a
la orientacion de Guber (2001) segun la cual “la entrevista suele tener lugar en
ambitos familiares a los informantes, pues solo a partir de sus situaciones
cotidianas y reales es posible descubrir el sentido de sus practicas y
verbalizaciones” (p. 98). Estas entrevistas nos permitieron obtener y sistematizar

la informacién por medio de registros fotograficos y audiovisuales.

FIGURA 2. IMAGEN DE LOS ESTUDIANTES PARTICIPANDO EN LOS TALLERES.

Inicialmente, para generar un ambiente de confianza con los y las estudiantes,
desarrollamos un taller orientado a identificar la capacidad de reaccion que

poseian ante los estimulos sonoros y su capacidad de concentracion; para ello, les
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planteamos el aprendizaje de una cancion infantil, lo cual les exigia concentracion

para memorizar juegos de palabras, actividad ritmica y coordinacion.

Esa actividad permiti6 crear un espacio ludico en el que se ignoraban las
equivocaciones cometidas, para iniciar una relaciéon amistosa con los nifios y las
nifias y crear un clima agradable frente al mundo musical que les exponiamos y
que resultaba nuevo para ellos puesto que en la institucion no se orientaba el &rea

de musica.

Adicionalmente, realizamos otros encuentros para analizar sus preferencias
musicales, sus habilidades innatas y sus saberes particulares, para lo cual
propusimos un concurso de canto que entusiasmé a los nifios y a las nifas

quienes mostraron con libertad sus habilidades y gustos musicales.

El trabajo continué con la realizacion de actividades musicales, juegos e
imitaciones ritmicas, coordinacion sicomotora, cantos, para buscar la integracion
grupal y el estimulo sensorial, para formar en los alumnos no sélo su capacidad de
concentracion sino su destreza para trabajar en equipo en medio de la diversidad

y potenciar el desarrollo de su pensamiento critico.

Ademas, en los talleres se utilizaron herramientas metodol6gicas apoyadas en
los planteamientos de pedagogos musicales como Kodaly (1951), Dalcroze
(1922), Willems (1949) y Orff (1930), quienes proponen que para enriquecer el
proceso de formacion musical hay que valerse del lenguaje oral, del movimiento
corporal, del canto, del entrenamiento auditivo y de la seleccion de canciones
adecuadas para la edad y el contexto de los alumnos; por lo cual, se emplearon
melodias basadas en ritmicas de aires colombianos con las que los educandos se

sintieran identificados.

Todo lo anterior encaminado a generar la capacidad analitica de los alumnos
respecto a las canciones escuchadas, para potenciar el pensamiento reflexivo,
mediante estrategias como los conversatorios respecto a los contenidos

musicales, el andlisis exhaustivo de los textos de las canciones escuchadas, su
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relacion con situaciones del entorno local, entre otras actividades que permitieran
a los alumnos interpretar de manera critica las significaciones expuestas en la

musica.

También realizamos otras actividades con el objetivo de que los nifios y las
nifias se familiarizaran con la muasica y comprendieran que a través de ella se
pueden fortalecer habilidades para escuchar, concentrarse y relajarse, facilitando
los procesos de aprendizaje y la tranquilidad para interactuar con los otros.

De esta manera, con los ejercicios musicales, las rondas y los juegos, se
despertdé la atencion de los educandos para seguir secuencias ritmicas, su
capacidad de trabajo en equipo para alcanzar metas comunes, liderazgo,
creatividad e integracion. Todo ello, a través de canciones propias de sus
contextos para despertar en ellos sentido de pertenencia y reconocimiento de su
identidad.

También, con el animo de contribuir a los procesos cognitivos de los alumnos,
desarrollamos actividades de produccion literaria que les exigian creatividad para
construir textos como trovas, coplas y rimas, los cuales eran elaborados en forma
individual y grupal para que ellos tuvieran la oportunidad de trabajar en equipo y

respetar las intervenciones de los otros teniendo en cuenta la diversidad.

De igual modo, realizamos otra serie de ejercicios que les permitieran a los
nifios y a las niflas asumir la masica como herramienta de relajacion, de descanso

y de tranquilidad para adquirir mayor dominio sobre si mismos.

Igualmente, desarrollamos procesos dialégicos con los educandos y con los
padres de familia respecto a la musica que escuchan con mayor frecuencia, para
analizar diferentes situaciones que se presentan en la cotidianidad, reflexionar
sobre su propia situacion y de una manera critica empezar a plantear alternativas
de solucion, partiendo del principio de que el primer cambio lo puede realizar cada
sujeto en su interior para luego contagiar de ese anhelo de transformacion a sus

familias, barrio y sociedad en general.
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Producto de esta reflexion los nifilos elaboraron un trabajo creativo que lo
plasmaron a través de la realizacion de dibujos, en los cuales expresaban sus
anhelos de paz, la esperanza de un pais con mayor equidad, con amor y con

familias felices, como se evidencia a continuacion:

FIGURA 3. DIBUJO REALIZADO POR UNO DE LOS EDUCANDOS.

Para continuar con los ejercicios que les permitieran desarrollar el pensamiento
critico, realizamos actividades de lecto- escritura ritmica, andlisis de situaciones
presentadas en los videos musicales y audiciones, creacion de trovas, escritura y
canto de sus propias composiciones, entre otra serie de actividades que
evidenciaron no solo el desarrollo de habilidades cognitivas, sino los valores que
mostraban los estudiantes al interactuar con los demas.
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La realizacion de los talleres también facilitd compartir experiencias entre los y
las estudiantes y asumir posturas criticas frente a lo que ellos viven en la
cotidianidad, como por ejemplo, discutir el concepto de felicidad que ofrecen los
medios de comunicacion que siempre esta ligado con el materialismo impuesto
por la sociedad de consumo; entre otros temas, que son de interés para los

alumnos y que requieren ser analizados en la escuela.

5.3 Unidad de analisis

La unidad de analisis son las posibilidades que una adecuada educacion
musical ofrece para construir pensamiento critico en los y las nifias para que

aporten a la transformacion social.

5.4 Unidadde trabajo

Para el desarrollo de esta investigacion se seleccionaron cuarenta (40)
educandos que oscilan entre los 9 y 10 afios, de grado quinto de la Institucién

Educativa La Pamba de la ciudad de Popayan, Cauca.

6. Resultados

Después de analizar como la musica es una alternativa para construir el

pensamiento critico en los nifios y las nifias y que posibilita su posicionamiento
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como sujetos integrales capaces de transformar la sociedad, identificamos algunas
categorias relacionadas con el tema: En primer lugar, fue explicito que las
practicas pedagogicas ignoran la formacion musical como posibilidad para

desarrollar el pensamiento critico en los educandos.

En segunda instancia, fue posible evidenciar que la educacion musical,
orientada de manera adecuada, se convierte en una herramienta valiosa para
aportar a la transformacion social, puesto que permite la construccién de
pensamiento critico y contribuye a la construccion armoénica de los sujetos y por

consiguiente, de las sociedades.

Estas categorias nos aproximaron a la realidad escolar y social de los
estudiantes, para identificar formas apropiadas que contribuyan a sus procesos de
formacion y que fortalezcan la sana convivencia y el respeto por las diferencias de

las personas que integran la sociedad.

6.1 Las préacticas pedagodgicas ignoran la formacion musical como
posibilidad para desarrollar el pensamiento critico en los educandos

Realizar este trabajo de investigacion, requirié analizar de manera rigurosa las
practicas pedagogicas que se desarrollan con los educandos para indagar como
potenciar el pensamiento critico y generar en ellos actitudes que los guien a
oponerse al sistema dominante que vulnera a las sociedades, a partir de una

formacién musical adecuada.

En primera instancia, analizamos que en el curriculo educativo de la Institucion
educativa “La Pamba”, no se encuentra establecida la clase de musica y por lo
tanto, no se emplea como herramienta para crear pensamiento critico en los nifios
y las nifias, quienes no tienen la posibilidad de relacionar sus procesos de
aprendizaje con la masica que escuchan en sus contextos cotidianos, ni tampoco
conocen que a través de la historia la musica ha sido empleada para denunciar y

oponerse al sistema dominante.
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Encontramos que la escuela no ejecuta practicas pedagogicas
alternativas,como la educacionmusical, que es una opcion apropiada para que los
nifios y las nifias acrecienten su pensamiento critico y puedan cuestionar al
modelo dominante, y ademas fortalezcan sus habilidades cognitivas, su
concentracion, aviven su sensibilidad y mejoren las relaciones interpersonales.
Segun el docente director de grupo, quien debe orientar todas las materias
incluida la artistica, en la escuela no existe campo para la musica, como lo

expresa a continuacion:

E: Profesor, cuéntenos, ¢ por qué en esta institucion no se orienta el
area de musica? CP: porque no existe un docente formado en esa
parte, por ejemplo yo soy docente de basica primaria, dicto todas las
materias, y me centro mas en el dibujo y la pintura para desarrollar la
parte artistica de los nifios. (Docente, Carlos Pajoy).

Esa falta de protagonismo de la educacién musical en la Institucion Educativa
también es apoyada por los criterios orientados por el Ministerio de Educacion
Nacional, quien no precisa la musica como &rea obligatoria sino que procura
libertad para que las instituciones la incluyan dentro del area de artistica en
general. Por ello, la escuela “La Pamba” centro el area de artistica en el dibujo y la
pintura, dejando a un lado la musica que no se aborda de ninguna manera, como

lo evidencia uno de los estudiantes entrevistados:

E: ¢Dime, ustedes desarrollan algun tipo de trabajo en la escuela que
tenga que ver con la musica? AE: ¢La musica? Ehhh, no aqui en la
clase no hay musica, lo que hacemos es dibujar o pintar... pero asi
de musica no... (Andrés Espinoza, 10 anos).

Esos discursos permitieron conocer que los alumnos no tienen la posibilidad de
recibir una formacion musical adecuada en la escuela, pues esta no ha sido
consciente de que a través de la educacion musical se puede aportar a la
formacion holistica de los alumnos y ademas generar pensamiento critico que

contribuya a los procesos de transformacion social.

56



De igual manera, fue evidente que si la escuela no viabiliza encuentros para la
formacién humana de los nifios y las nifias, a partir de la musica, ni se inquieta por
responder a sus preferencias musicales, también desconoce sus contextos,
puesto que la musica es parte de la cotidianidad de los estudiantes y de sus
ambitos familiares, y por tanto, puede usarse para construir conocimiento que

adquiera sentido para ellos porque esta relacionado con sus vivencias reales.

Ante esa situacion, desarrollamos encuentros con los alumnos que nos
permitieran evidenciar las posibilidades valiosas de aprendizaje que ofrece la
mausica, a través de dinamicas en las cuales ellos tuvieron la oportunidad de
exponer sus creaciones artisticas, como las coplas que se presentan a

continuacion:

Hoy salimos a la calle Todos los niflos amamos

y vimos un girasol. convivimos como hermanos

una bella flor estaba y tenemos que cuidarnos

dando gracias al Sefior. tomandonos de las manos.
(Ana Maria Rendon, 10
afos).

Con sus pétalos abiertos
estaba muy elegante

y aqui me pongo a cantar Colombia es un pais
Aungue no sea cantante. gue siente mucha alegria
(Andrés Felipe Espinoza, y Yo me siento contenta
10 afios). pues tengo la madre mia.
En mi casa somos cuatro
El Qrofe nos fue contando y la pasamos muy bueno
lo que teniamos que hacer pues vivimos con lo nuestro
NOsOtros nos preocupamos nunca cogemos lo ajeno.
por realizarlo muy bien. (Liliana Calambas, 9 afios).

Ese nifio del asiento

es muy colaborador

es un hombre muy honesto
y le atiende al profesor.

(Ricardo  Ordofez, 9
anos).

Dichas creaciones indican que a partir de la muasica se puede orientar el

aprendizaje para que los educandos creen sus propias producciones en medio de
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un ambiente de clase que les resulte ameno y que les permita trabajar en equipo.
Ademas, en las producciones realizadas por los alumnos también fue explicito que
ellos redactaban sus textos con mensajes encaminados a la formacién de valores
humanos que mejoran las relaciones entre las personas, y por lo tanto, la
consolidacion de sociedades armoniosas, como lo observamos en el siguiente

ejemplo:

Somos unos ciudadanos
demasiado responsables

y siempre nos distinguimos
porque somos muy amables.

Me torno una persona
como buena ciudadana
Yy N0 me pongo a actuar
en lo que me da la gana.

Yo respeto a todo el mundo

y a todos los veo como hermanos
y les pido que vivamos

cogiditos de la mano.

La musica se enciende en mi interior
y me llena de emocion...

cuando te miro a los ojos

me lleno de inspiracion.

(Yeimi Mufioz, 9 aios).

Lo citado, permite reiterar que la escuela donde se realizo este estudio no ha
considerado la trascendencia de la musica en la formacion holistica de los nifios y
las nifias, ni ha utilizado la educacion musical para favorecer la capacidad critica
de los nifios y las nifas para que desde temprana edad tengan conocimiento
sobre las formas de poder que rigen a la sociedad, y sepan como deben actuar

frente a ellas.
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Ademas, educar a los nifilos a través de un pensamiento critico, también
fortalece las relaciones entre comparieros, la creatividad y las distintas formas de
expresarse de los alumnos, para contribuir a su configuracion axioldgica y por
consiguiente, al reconocimiento de las formas de actuar en sociedad para

consolidar mejores relaciones humanas.

Tampoco las actividades desarrolladas en el aula escolar han tenido en cuenta
que el trabajo en equipo mediado por la musica crea un ambiente de confianza
para que los educandos cuenten con espacios en los que puedan reflexionar
sobre si mismos, sobre su lugar de procedencia, las situaciones y problematicas
familiares y sociales que enfrentan, cuestionandose sobre ellas y abordandolas de

manera critica para encontrar alternativas de solucion.

6.2 La musica: alternativa para formar pensamiento critico y contribuir a la

construccion armonica de las sociedades

En los encuentros realizados tuvimos la oportunidad de confirmar que a través
de una formacién musical adecuada es posible formar pensamiento critico en los
nifios y las nifias y contribuir a su formacién como sujetos reflexivos capaces de
buscar soluciones a las probleméticas a las que se enfrenten y aportar al

mejoramiento de las sociedades.

Asi por ejemplo, el hecho de que los nifios y las nifias tengan la posibilidad de
escuchar atentamente el mensaje de una cancion les permite asumir una postura
critica frente a él, valorar su importancia y poder escoger entre lo que favorece a
su formacion y lo que no los enriquece. Para desarrollarlo, analizamos con los
educandos textos de canciones conocidas, entre ellas, una cancion denominada

“El Raspachin” que contiene mensajes como el siguiente:

Soy el raspachin de los cocaleros

y vivo mi vida, vivo vivo bueno,

no tengo tristezas ni me desespero

y llevo a mi lado la mujer que quiero.
(Grupo musical: Los bacanes del sur)
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De acuerdo al mensaje de la cancion entablamos un dialogo con los y las
estudiantes respecto a la ensefianza que dejaba; ellos afirmaban que en muchas
ocasiones no analizaban las letras de las canciones sino que soélo se dejaban
llevar por el ritmo; no obstante, otros nifios expresaban que si les agradaba el
mensaje de la cancidn porque en sus contextos se escuchaba con frecuencia y les

resultaba agradable a ellos y a sus familiares.

Ante la aceptacion de los nifios y las nifias por el mensaje de la cancion,
iniciamos un proceso de reflexion frente a la misma para que los alumnos la
analizaran con mayor profundidad y emitieran un concepto apoyado con
argumentos. Frente a eso, los estudiantes aceptaron que generalmente no
realizan un proceso critico frente a lo que escuchan, sino que simplemente se
dejan motivar por la popularidad de la cancion, como lo cuenta uno de los

alumnos:

E: ;Coémo te parecio el mensaje de la cancion “El raspachin”? FR:
Pues me gusta y uno se sabe la cancién y es facil de aprender. E:
¢pero ahora después de lo que analizamos qué opinas? FR: No
pues, es una cancién mala, porque raspan coca que es para hacer
drogas y eso mata a los nifios y a los jévenes y la gente que la oye
de pronto hace lo mismo no? (Fernando Ramirez, 10 afios)

De esa manera, fue posible utilizar la musica para contribuir a la reconstruccion
armonica de los sujetos ya que los sensibiliza frente a la vida y transforma su
visiobn de la estética del mundo, posibilitandoles la configuracion como sujetos
criticos ante la realidad, capaces de buscar alternativas de solucion no soélo ante

las problematicas sociales, sino ante su propio actuar.

Por ello, en los encuentros pudimos notar que al comienzo los nifios no tenian
una posicion reflexiva ante los mensajes musicales pero que con el transcurso de
los talleres, mostraron disposicion para el cambio, en la medida en que reconocian
la importancia de realizar un andlisis de lo que se escucha, como lo afirma uno de

los alumnos:
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E: ¢Consideras importante analizar el mensaje que tienen las
canciones? JM: pues, antes yo no le ponia atencion a eso, pero
ahora con lo que los profes nos han ensefiado pienso que si es
importante porque uno no puede ir escuchando a la loca sin saber
gué es lo que dice la cancion, uno tiene que pensar en qué es lo que
escucha, porque asi es como se le queda en la cabeza... (Juliana
Mufioz, 10 afios)

Lo expuesto es evidencia de que los nifios y las nifias pueden desarrollar
habilidades analiticas y reflexivas ante los discursos expuestos, pero si la escuela
contribuye también con esos procesos, para orientar los aprendizajes teniendo en
cuenta los conocimientos previos de los alumnos y sobre todo los intereses y

motivaciones que los rodean desde sus contextos.

Asi mismo, se pudo precisar que la educacion musical aporta a los procesos
reflexivos de los estudiantes no solo frente a las canciones escuchadas sino a
todo lo que tiene que ver con su configuraciébn como sujetos puesto que a partir de
la postura critica asumida frente a la musica, se genera en ellos habilidades
reflexivas frente al mundo, a la vida y a los otros como seres diversos y valiosos,

como lo expresa uno de los estudiantes:

E: ¢Qué has aprendido de los talleres musicales que hemos
compartido? RS. He aprendido muchas cosas, porque por ejemplo
en el cuento Pedro y el lobo ese cuento con musica que el profe
Chucho nos trajo el otro dia, ese cuento era bien bonito porque por
ejemplo uno aprendia a ser buen amigo, asi a ayudar a los otros y
eso0 que eran animales distintos. (Steven Solano)

Ese reconocimiento por los otros se puede potenciar desde la musica para
orientar a los estudiantes al reconocimiento de la diversidad para que sus
conductas frente a ella siempre sean respetuosas y que de esa forma la escuela
pueda empezar a movilizar practicas de inclusion con la formacion de estudiantes
gue aporten a la convivencia en sociedad y que sean sujetos en constante

transformacion para actuar de manera critica frente al mundo.
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7. Discusion

Para entender las formas de construir pensamiento critico en los nifios y nifias
desde las practicas musicales, realizamos talleres, creaciones artisticas,

entrevistas, entre otra serie de actividades que nos facilitaron dicha comprension.

Ademas, analizamos como la musica no se ha empleado para propiciar el
pensamiento critico en los alumnos ni para aportar a su formacion holistica como
sujetos transformadores de sus sociedades. De acuerdo a ello, encontramos que
en el aula hay ausencia de practicas encaminadas a formar ciudadanos criticos a
partir de la musica, puesto que ni siquiera existe el espacio dentro del curriculo
educativo para orientarla. En cuanto a esa falta de protagonismo que tiene la
musica en la escuela, es necesario recordar la importancia de la educacién

musical en los educandos, puesto que, como lo plantea Ortiz (1997, p. 28):

Estamos obligados a insistir en que el desarrollo de conductas
basicas en el hombre como atencién, coordinacion, equilibrio
sicomotor y, en consecuencia directa, la adaptaciéon armoniosa al
medio ambiente se aceleran notablemente con el empleo adecuado y

bien administrado de una adecuada educacion musical, donde se

emplee el movimiento y la expresion corporal que ayuden a despertar

reflejos, automaticen mecanismos y aceleren el desarrollo mental del

nifio.

De esta manera, algunas instituciones educativas no asignan el valor que
merece la educacidon musical ignorando que las experiencias musicales hacen
parte de la realidad de los alumnos y que por tanto, debe ser empleadas para dar
coherencia entre lo que ellos viven en sus contextos cotidianos y el aprendizaje

que se da en la escuela.

Ademas, la musica contribuye a la configuracion social de las personas,
mueve sentimientos y permite manifestaciones subjetivas y colectivas, en tanto
que “la musica de cada época es el fiel reflejo de la sociedad que la cred, pues en
Ultima instancia esos sonidos expresan valores, sentimientos, costumbres y, en

definitiva, una visién particular y temporal de la vida” (Hormigos, 2008, p.145).
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Ademas, las sesiones de educacion artistica de los estudiantes del grado quinto
no tienen como objetivo central formar el pensamiento critico sino que se limitan al
aprendizaje de técnicas de dibujo o de pintura, yendo en contravia de los
planteamientos expuestos por el Ministerio de Educacién Nacional quien

determina que:

La Educacién Artistica es un area del conocimiento que estudia (...)
la sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de
interacciéon transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se
contempla y se valora la calidad de la vida, cuya razén de ser es
eminentemente social y cultural, que posibilita el juego en el cual la
persona transforma expresivamente, de maneras impredecibles, las
relaciones que tiene con los otros y las representa significando la
experiencia misma (Ministerio de Educacién Nacional [MEN], 2000,
p. 25).

Estas consideraciones evidencian incoherencia entre las practicas escolares y
los discursos que respaldan la educacién artistica, puesto que no se ha asumido
la musica como posibilidad de expresiéon del individuo y herramienta que
contribuye a su formacion holistica para que exprese sus emociones y despierte

su sensibilidad. Al respecto, Ortiz (1997, p. 38) plantea:

La emocion “es la que nos mueve’” como su nombre lo indica y
procede de una acumulacion de energia que necesita de una salida,
ya que surge como una reaccion dinamica ante ciertas
experiencias,...se ha comprobado, ademas, que las emociones se
hacen conscientes solo cuando han tomado forma mediante algun
recurso de autoexpresion.

Estas practicas que conllevan a la libre expresién de las emociones de los
educandos permiten que ellos puedan formarse como sujetos autdbnomos,
seguros de si mismos y preparados para manifestar sus ideologias, sentimientos
y opiniones, al igual que a reconocer sus identidades y las caracteristicas

culturales que los configuran.

Esa forma de abordar el valor de la musica aporta a la construccion de
conocimiento, pues como lo indica Regelski (1980, p. 4): “El valor de la cultura

musical, en cualquiera de sus formas, para el desarrollo y enriquecimiento de la
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mente y la personalidad es un hecho comprobado. La forma de impartirla es

esencial para el logro de semejante objetivo”.

No obstante, lo mencionado no se cumple en las précticas pedagdgicas
analizadas, puesto que no se ha empleado la musica para enriquecer la mente y
la personalidad; un ejemplo de ello, era manifiesto cuando el docente encargado
de orientar a los alumnos del grado quinto afirmaba que la escuela no asignaba

tiempo para orientar la clase de musica.

En esta direccion, observamos que la escuela como institucion, en
determinadas circunstancias, en vez de fomentar pensamiento critico en los y las
estudiantes, promueve una educacion mecanica que conlleva a la simple
transmision de contenidos, alejandose de herramientas valiosas como la musica
que “no es tan soélo una sensaciéon agradable que proporciona una reaccion fisica
similar al “reflejo rotulianos”, sino que implica unos procesos cognitivos y puede
ser entendida en mayor o menor grado por los sujetos que responden a ella”.
(Hormigos, 2008, p. 7).

En esta medida, las posibilidades de generar pensamiento critico son
reducidas en la vida escolar de los nifios y las nifias, pues el hecho de que la
escuela, algunas veces, no sea consciente de las alternativas que puede emplear
para incentivar el conocimiento en los alumnos, limita los procesos de
aprendizaje, ya que no se trabaja por una formacion holistica, como lo manifiesta
Swanwick (2000, p. 42):

Si no se contemplan las artes en relacion con el desarrollo del
pensamiento, (en el sentido mas amplio de este término) no es
posible entender su funcion dltima ni su papel en la educacion. La
educacién no se reduce a la simple posesion de “experiencias” 0 a la
adquisicion de un repertorio de destrezas y realidades. Esta
relacionada con el desarrollo de la comprension, de la intuicion: con
las cualidades de la mente.

Por tanto, corresponde a la educacion generar desde el arte y desde la musica

en particular, la formaciéon de pensamiento critico en los nifios y las nifias para
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posibilitar el desarrollo de manifestaciones humanas como el afecto, el respeto por

la vida y por la diversidad.

La educacion musical ademas de permitir la formacion axiolégica en los
educandos, también consiente que desarrollen una percepcion activa del mundo y
de si mismos, puesto que “La musica es la parte principal de la educacion, porque
se introduce desde el primer momento en el alma del nifio, y se familiariza con la
belleza y la virtud” (Moreno, 1988, p. 28).

Ese poder estético de la musica se vio reflejado en la capacidad creativa de los
alumnos cuando participaban en los talleres de musica y en el respeto que
manifestaban por las habilidades musicales de sus compafieros fortaleciendo las
relaciones interpersonales y propiciando a través de la mdusica, practicas de
inclusion que favorecen la diversidad y garantizan practicas de inclusién, como lo
afirma Stainback, (2001, p. 18):

La educacion inclusiva es el proceso que ofrece a todos los nifios y
nifias, sin distincion de discapacidad, raza o cualquier otra diferencia,
la oportunidad para continuar siendo miembro de la clase ordinaria y
para aprender de sus comparieros, y juntamente con ellos, dentro del
aula.

Estas actitudes de los estudiantes respecto a la diversidad permiten afirmar que
a través de la musica es posible la formacién de valores humanos, con docentes
que dirijan las practicas pedagdgicas en medio de ambientes agradables, en los
cuales se “convierte el arte musical en instrumento para la educacion de personas
gue razonan, sienten, personas vivas y activas, capaces de amar profundamente,
de sentir, de crear, de ampliar su “yo” interno y de perseverar en su autoeducacion

y perfeccionamiento” . (Moreno, 1988, p.7).

Se trata de convertir a la escuela en el lugar donde se forman seres humanos
integrales, con capacidades cognitivas, creadoras, fisicas, sociales que no
solamente acumulan datos que los vuelven sujetos alienados, sino que se

configuran como seres pensantes que realizan procesos meta-cognitivos frente al
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entorno y que saben vivir en medio de las diferencias. Para lo cual es necesario

tener en cuenta que:

Si pretendemos lograr una Educacién Musical en y para los
Derechos Humanos, es a partir del respeto por la diferencia que
debemos construir el conocimiento y los valores necesarios para el
ejercicio pleno de la ciudadania (IIDH. 1999), en el pleno
convencimiento de que quien fue sensibilizado, educado en estos
valores, tiene la posibilidad de reconocer los Derechos Humanos
como propios y defenderlos” (Campastro y Carabetta, 2000, p. 84)).
A partir del respeto por la diferencia, se ve reflejado el pensamiento critico,
porque los sujetos pueden actuar en sociedad con tolerancia, justicia y respeto por
los demas, cémo se observd en los encuentros en los cuales los nifios

evidenciaban cualidades que facilitaban la interaccion con los otros.

Para mantener esa armonia en el &mbito escolar es menester utilizar la musica
como elemento esencial en la praxis pedagoégica pues ayuda a crear un clima
armonioso para el aprendizaje y para el desarrollo integral de los alumnos, debido

a que:

Se aprende mejor cuando se trabaja a gusto, que es mucho mejor un
maestro con sentido del humor; que se puede trabajar muy
seriamente en algo y, al mismo tiempo, realizarlo como un juego que
nos apasiona, con verdadero regocijo, ya que en la base de la
creatividad estd el juego. Crear, en sintesis, es eso: jugar con
distintos elementos de una y otra forma, armar y desarmar, ensayar,
equivocarse, ser capaz de ver muchas posibilidades donde otros ven
pocas, recrear algo que ya conociamos , tomar las cosas mas
comunes y ponerlas de una manera original”. (Pescetti, 1996, p. 7).

Esa capacidad creativa es fundamental en un docente que comprende la
importancia de provocar el deseo por el conocimiento en sus estudiantes y que
busca optimizar la practica educativa por medio de la musica y las actividades
ludicas, para despertar en los educandos la expresion espontanea de sus
habilidades y la sensibilidad, que lo formaran como un ser seguro de si mismo y

de asumir posturas criticas respecto a lo que lo rodea.
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8. Conclusiones y recomendaciones

Finalmente, el objetivo de nuestro trabajo es iniciar una dindmica
continua que asigne protagonismo a la educacion musical en la escuela,
para contribuir a la construccion de pensamiento critico en los educandos y
aportar a su formacion como sujetos integrales que contribuyan al

mejoramiento de sus entornos.

Avanzar en este sentido implica comprender que no se trata solamente
de indagar las posibilidades que la adecuada educacién musical ofrece
como alternativa para la formacion de sujetos reflexivos, sino que de
acuerdo a los hallazgos encontrados, generemos unas practicas basadas
en la pedagogia critica para formar sujetos pensantes respecto al sistema

dominante.

Surge entonces una invitacion para que los profesores se tracen como
objetivo educar a través de la musica, buscando contribuir al desarrollo
holistico del estudiante, desde lo auditivo, vocal, ritmico, estético,
conceptual, sensible y axiolégico que conduzca a construir pensamiento

critico.

Ademas, podrian enfocarse en indagar con mayor precision la influencia
que tiene la musica en el contexto externo de los educandos, ya sea en el
comportamiento, la forma de expresarse, de pensar y de actuar, y desde
esa perspectiva, abordar los procesos de ensefianza y aprendizaje, ya que
las condiciones cotidianas de los estudiantes seran claves en las
relaciones que establezcan en la escuela y en la forma en que ellos

perciben el mundo.

Para lograrlo, no se puede ignorar lo que ocurre en los contextos
exteriores al aula escolar, pues lo que los alumnos viven en otros espacios
como los familiares o los amistosos, en donde se muestran tal como son,

son Utiles para abordar el conocimiento coherente con las vivencias de
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cada uno de ellos. Esas manifestaciones espontaneas ayudaran a
estrechar los vinculos entre los alumnos y la institucion, lo cual podra
usarse para propiciar practicas pedagoégicas que generen el pensamiento

critico, a partir de lo que los educandos viven en su cotidianidad.

En esta direccion, aunque el objetivo central de esta investigacion era
comprender las posibilidades que existen para construir pensamiento
critico desde la mdusica, es necesario precisar que es fundamental
continuar analizando este aspecto de manera mas enfatica, pues no

podemos limitarnos solamente a la indagacion de los hechos.

Una manera pertinente de continuar investigando seria a través de la
participacion mas frecuente de las familias de los y las estudiantes en los
talleres propuestos para analizar las formas en las que ellos pueden
contribuir a la formacion de pensamiento critico en los educandos. De esa
manera se podran, no solo desentrafar significaciones respecto a la
influencia familiar que reciben los y las estudiantes, sino influir para que la
posicion de los integrantes de las familias esté encaminada a favorecer el

aprendizaje y la formacion integral de los nifios y las nifias.

Para ello, la escuela como instituciéon puede mediar en el contexto
familiar, orientando a los integrantes respecto a la importancia de sus
comportamientos, actitudes y sus posiciones frente a las imposiciones de

la sociedad para transformarla en beneficio de los y las estudiantes.

Si la escuela logra mantener esa interaccion continua con la familia, se
construiran procesos educativos que fortalezcan las practicas pedagogicas
y contribuyan a la configuracién de los alumnos como sujetos pensantes y
respetuosos que puedan cuestionar las formas de poder que esclavizan a

la humanidad.

En esta légica, los futuros investigadores podrian tener en cuenta que

una adecuada educacion musical es esencial para aportar a la
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construccion de pensamiento acertado en los alumnos y también necesaria
para movilizar practicas de inclusion en el aula escolar, en donde se
puedan generar espacios en los cuales todas las voces sean escuchadas,

se respete la diversidad y se reflexione respecto a lo que se aprende.

De esa manera, la escuela podra contribuir a la formacion de una
sociedad con sujetos razonables, pacificos y justos, capaces de contribuir

a la construccion de un mundo mas tranquilo y armonioso.
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