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“Yo pari a mi hijo para la vida, ¢l me pari6 para la lucha”
Luz Marina Bernal

“El pueblo es una existencia suplementaria que inscribe la cuenta de los incontados o la
parte de los sin-parte, es decir, en ultima instancia, la igualdad de los seres hablantes, sin la
cual la desigualdad misma es inconcebible. Esas expresiones deben entenderse no en un
sentido populista sino estructural. No el populacho trabajador sufriente quien surge en el
terreno de la accion politica e identifica su nombre con la de comunidad. Lo que la
democracia llama el <<todo>> de la comunidad es una parte vacia, suplementaria, que
separa a la comunidad de la suma de las partes del cuerpo social. Esta separacion inicial
establece que la politica es la accion de sujetos suplementarios que se inscriben como un
excedente respecto a toda cuenta de las partes de la sociedad.”

(Ranciere, 2015, pag. 59)
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INTRODUCCION

“Yo pari a mi hijo para la vida y él me pario para la lucha” dice Luz Marina
Bernal, madre de Fair Leonardo Porras, joven identificado como ‘“falso positivo” en
2008. Con esta frase resume la manera en que pasa de la reclamacion a la militancia
politica. En diferentes entrevistas esta frase le sirve para explicar como la pérdida y
desaparicion de su hijo se convierte en una causa comun que la une con otras madres
para buscar la verdad y establecer justicia. Desde el dia en que Fair es dado de baja en
combate “como dirigente guerrillero” Luz marina, con las otras miembros de MAFAPO
(Madres de los falsos positivos), no ha cesado de contar lo sucedido con su hijo.

Los ultimos diez afios de su vida han transcurrido entre estrados judiciales, plazas
y recintos publicos. Para los primeros ha tenido que entrenarse en el lenguaje juridico y
normativo que opera denunciando oficialmente la macabra estrategia de la muerte
utilizada entre 2008 y 2012 por miembros del ejército Nacional para incrementar el
numero de bajas guerrilleras; para los segundos ha repetido una y otra vez los
fragmentos de la desaparicion de Fair. En estos, ademds de las palabras, ha sido el
cuerpo y sus expresiones de dolor y cansancio las que han revelado, entre performances,
muestras artisticas y fotograficas, marchas y plantones el sentir de su lucha. Luz Marina,
junto con otras diecinueve madres se alia formando una colectividad que promueve la
mas incansable tarea porque la historia de los falsos positivos no se vuelva a repetir en
este pais del horror.

La accién politica ejercida por las madres de Soacha, puede ser un ejemplo de
como en términos de reclamacion no siempre los recursos juridicos sirven para

establecer verdad o justicia, es mds bien en la convergencia o re-fusiéon de elementos



propios de una situacion traumatica y mediante la utilizacion de diferentes acciones de
naturaleza simbdlica que se puede dar una re-construccion colectiva e historica de alta
complejidad. Dicha reconstruccion puede revelar convergencias, interpelaciones y
agencias de las subjetividades reclamantes; convergencias en las que confluyen
herramientas de caracter legal y otras de caricter estético y performativo. Su andlisis e
interpretacion puede dar cuenta del alcance que puede tener la accién politica
performativa en las formas de movilizacion y reclamacion.

Con lo anterior se sigue que las formas de la organizacion social y colectiva
actuales, y en ellas, las maneras de reclamar o exponer la vulnerabilidad y la injusticia
son variables e indeterminadas; lo son, principalmente, en lo que interpelan, en los
lenguajes que apropian, en lo que expresan, en las intencionalidades que guardan y en
los efectos que generan. Aunque el estudio de esa accion en su vinculo con los otros o
las acciones en grupo, tiene sus inicios en el siglo XIX, desde la categoria de “accion
social”, serd a mediados del siglo XX que se definirdA como una linea de estudio
especializada en la “accion colectiva”. Casi que al mismo tiempo, la linea de estudios de
los movimientos sociales se ocupara de identificar a los sujetos participantes de la
accion, asi como de explorar sus intencionalidades y deseabilidades. Pese a que estas dos
lineas estableceran importantes aportes para la comprension de las luchas y las
transformaciones encabezadas por los protagonistas de la accion, la convergencia en los
repertorios actuales, la fuerte inclinacion de la reclamacion hacia lo identitario y hacia la
relacionalidad politica, demostrara una necesaria atencion hacia dimensiones de la
accion, especialmente, aquellas que se centran en la creatividad, la dramaturgia, la

afectividad y la performatividad.



El abordaje de los estudios teodricos, respecto a la accidon social, demostrard una
amplia atencion hacia lo racional; una caracterizacion en relacion con los fines que
persigue y en la manera en que integra o se acopla a la norma. Dicha caracterizacion,
aunque aludird superficialmente a las dimensiones creativas y afectivas de la accion, las
pondré en un segundo plano de importancia, al considerar que su estudio no revela con
objetividad el comportamiento del sujeto. En ese orden, las teorias de la sociologia
comprensiva, a la vez que indagaran por la accion, plantearan preguntas respecto al
sentido de esta, y por tanto, abrirdn camino a otras disciplinas para ocuparse del decir de
la accion. La integracion de las reflexiones hermenéuticas y el desarrollo de la teoria de
la accidbn comunicativa arrojaran perspectivas que ratificaran la centralidad de la
racionalidad en la direcciéon de la accidon, y una necesaria universalizacion en las
condiciones de su intencionalidad, produccién y entendimiento. Este énfasis en la
aprehensibilidad, establecera elementos para: juzgar, evaluar, clasificar e interpretar la
accion; asi mismo, pretendera dilucidar desde la identificacion de intencionalidades, una
inherente direccionalidad mental de la accidon, es decir, una alusién a la propiedad
cognitiva y con ella, a la necesaria consciencia del sujeto como ejecutor.

Por su parte, los estudios empiricos frente a la acciéon colectiva y los
movimientos sociales, sobre todo los de las ultimas décadas, pondran en cuestion la idea
de entender la accion como unidad de estudio de la realidad social. Con esto, objetaran
la posibilidad de pensar la accidon social como una situacion aislada de las condiciones
sociales e historicas, asi como ajena a las conflictividades y tensiones del poder. Por
tanto, si bien estas dos lineas develaran la manera en que los movimientos, y los sujetos
de la movilizacion se constituyen en protagonistas de grandes cambios sociales de los

afios 80’ y 90°, no ahondaran en las posibles marcas distintivas de la accion politica
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(Melucci, 1991), la diversificacion de sus efectos (Calderéon, 2011), las formas de
construccion del significado que se dan en su transito hacia el fendmeno empirico
(Acevedo & Correa, 2017), asi como las identificaciones colectivas que subyacen a las
agencias politicas (Betancor & Diez, 2019). Con esto, se quedardn cortas en la
explicacion de como tales luchas ahondan, hoy en dia, en la transformacion de las
condiciones culturales y politicas.

Lo anterior lleva a que el presente trabajo de investigacion doctoral tenga como
punto de partida las siguientes preguntas: ;qué se problematiza en las formas de
reclamacion y exposicion actuales?, ;qué papel juega lo performativo en lo que
interpelan, los lenguajes que apropian, las intencionalidades que guardan y los efectos
que generan?, ;como los efectos derivados de ellos conversan con las subjetividades
politicas? El abordaje de tales interrogantes me lleva a plantear como hipdtesis empirica
que la accion social y colectiva en Colombia tiene hoy un desplazamiento hacia la
accion politica performativa, a partir de diferentes repertorios que, analizados en
profundidad pueden dar cuenta de las conflictividades y tensiones que los han
producido, y de como estas formas de resistencia y ocupacion los interpelan. Tales
repertorios no solo develan un conjunto de acciones que se tejen para ser puestos en
comun, sino que se expresan en una secuencia de acciones y mediante distintas
textualidades, marcas semiéticas, iconicas y corporales. Con el fin de transformar
significaciones culturales, dichas mediaciones no solo sirven para comunicar o
representar, sino que cuestionan, ironizan, ficcionalizan, figuran y generan efectos, tanto
en quienes producen la accion, como en sus adversarios y en su publico.

En concordancia, esta apuesta investigativa se propuso indagar por la naturaleza

performativa de la accion politica en dos expresiones de la reclamacion y la exposicion.
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La primera, relacionada con las mediaciones utilizadas tanto por las MAFAPO y por
otros artistas para remembrar la busqueda de verdad y justicia en torno al fendémeno de
los “falsos positivos”. La segunda, mediante la participacion como miembro del
colectivo politico Actuemos, quienes a través de la pedagogia politica en la calle
interpelan las formas de participacion de la ciudadania. Para esto asumi como referentes
metodologicos algunos elementos del performance, desde su perspectiva antropologica,
y de la etnografia performativa.

Al respecto es necesario aclarar que los estudios del performance se retoman,
principalmente, como un lente que permite analizar los eventos como situaciones vividas
en las que convergen elementos de naturaleza cultural, social, politica e ideologica. Esto
quiere decir, dejar a un lado la idea de que los fendmenos sociales son susceptibles de
ser estudiados de manera abstracta, solo a través de categorias, y por fuera de las
conflictividades que los producen; y a su vez, desmitificar la pretendida idea de que el
investigador observa y analiza los sucesos solamente desde su estatus de experticia y no
desde el propio sentir de su experiencia. En consecuencia, la etnografia performativa se
propone como una estrategia metodologica que recicla elementos de la etnografia
tradicional al pretender registrar y sistematizar practicas culturales de determinados
grupos sociales, pero que hoy se ocupa, mas que de la descripcion de identidades o de
costumbres particulares, de reconocer aquello que dialoga o converge en expresiones
ritualizadas actuales, tales como las de la protesta y la movilizacion social. La
combinacion de lo etnografico con lo performativo implico, para esta investigacion, una
muestra variada de instrumentos, o mejor, mediaciones, que van desde la revision
documental de articulos de prensa, pasando por los diarios de campo, entrevistas,

grabaciones, videos, fotografias, performances y notas personales. Esto para poner a
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conversar los diferentes lenguajes desde los que se materializa la accion politica de los
casos estudiados y para adentrarse en las textualidades, semioticidades, iconicidades,
corporalidades o construcciones diversas de sentido en torno a sus reclamaciones.

De tal modo, la etnografia performativa fue integrada al trabajo como una
perspectiva desde la cual leer, observar, interpretar y analizar criticamente
materialidades de lo sensible: mediaciones y repertorios, reconociendo alli lo que se
activa tanto en una sensacion visual, como en una percepcion psiquica y afectiva que
evoca situaciones histéricas que compelen, comprometen, adhieren e interrogan
politicamente. En palabras puntuales, el desarrollo de la investigacion se dio como una
estrategia flexible que no tenia una ruta predefinida, pero que en el proceso investigativo
requirié de estas distintas materialidades para comprender lo que se evocaba. Para el
abordaje del caso de los falsos positivos y la identificacion de sus mediaciones, se
realizd una revision tanto de documentos académicos como de prensa. En los primeros
se buscaba establecer informacion acerca de la construccion historica que tal caso
representaba para la situacion politica actual; mientras que en los segundos se dio
prioridad a aquellos reportajes que en el plano nacional, de los dos afios ultimos afios,
daban cuenta de investigaciones relacionadas con los casos. También se integraron
articulos de prensa que centraban su atenciéon en como los familiares de las victimas
buscaban una visibilidad en lo publico a través de diferentes expresiones estéticas y
movilizadoras. Junto a esta informacion se acompafiaron algunos actos publicos,
marchas y la exposicion fotografica realizada en el Centro de Memoria historica en
2018. Para el trabajo realizado con el colectivo politico Actiiemos se realizaron diarios
de campo en el desarrollo de la pedagogia politica; entrevistas a ciertos integrantes del

colectivo; grabaciones de las reuniones, de algunas pedagogias y de sesiones del
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seminario itinerante; videos que circulaban en YouTube; fotografias de las pedagogias y
de un performance realizado en 2018, y notas personales desde las cuales todos los otros
instrumentos tomaron un sentido mucho mas articulado. Es el uso de estas notas
personales y la organizaciéon de mapas categoriales, lo que posteriormente se constituye
en un referente para el desarrollo del analisis.

Tal y como se ha querido sugerir, el andlisis de la informacion recolectada y la
disparidad en su naturaleza comunicativa requirié de los aportes del Analisis Critico del
Discurso (ACD), desde donde se analizaron tanto las entrevistas como las grabaciones y
los articulos de prensa. Para los primeros, luego de contar con las transcripciones, se
retomaron algunos de los presupuestos de Fairclought (2001) en los que resultaban
centrales tanto los elementos formales desde el vocabulario, los usos gramaticales y las
organizaciones sintacticas, como aquellos que permitian identificar componentes
lingiiisticos interpretativos que luego eran puestos en conversacion con las
intencionalidades, los contextos y los efectos identificados. Para los segundos se
organizo una matriz informativa en la que, mas que andlisis del discurso se hizo un
barrido analitico que permitié reconstruir algunos eventos, descritos en el capitulo dos, y
que sirvid de marco para la comprension de las mediciones utilizadas. Es por esto que el
analisis de las imagenes, fotografias y videos, aunque integra referentes del analisis
semidtico como el de Kristeva, y fotografico como el de Sontang no se centra solamente
en el deseo de describir sus elementos configuradores, sino que, dando por hecho que las
imagenes pueden hablar por si mismas, se establecié una comprension de aquello que
generaban performativamente hablando, es decir, en conversacion con reflexiones acerca
de la fuerza cultural o politica que estas podian tener en relacion con el contexto

colombiano.
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Es importante aclarar que no se puede hablar de unos pasos especificos para la
recoleccion y para el andlisis de la informacion. La actividad realizada con estos
recursos mas bien consistid en una tarea de cardcter holistico a partir de la cual,
progresivamente se iban identificando intuiciones y se iban acentando hipotesis. Desde
luego, tal proceso también incluyo el acercamiento sopesado, reflexivo y comprensivo
de literatura tedrica que iba afianzando, problematizando tales intuiciones o hipotesis; o
inclusive, que las sometia al examen critico.

En este orden, el presente documento se encuentra distribuido en tres capitulos.
El primer capitulo presenta el planteamiento del problema de investigacion, por lo tanto,
parte de una revision tedrica al estudio de la accion social y de la accidon colectiva. Para
esto, el acercamiento a la teoria socioldgica del siglo XIX deja ver que, por un lado, el
estudio de la accion social distingue entre lo que propiamente se considera accién como
conducta observable, lo que se dice de la accion, lo que ella comunica y la manera en
que vincula a los otros. Las perspectivas de Weber, Parsons, Ricoeur y Habermas
demostrardn un fuerte acento en la comprension racional y normativa de la accidn;
declarandola como unidad de estudio que, en el reconocimiento de su objetividad, debe
subrogar dimensiones indeterminadas y subjetivas como la creatividad y la afectividad.
La revision de los antecedentes de la accion colectiva revelara que, la integracion inicial
de los supuestos epistemologicos de la accion social la remarca su como “unidad de
analisis” que resulta ajena a las conflictividades desde las que emerge y a las
deseabilidades de los sujetos que las producen. El abordaje de los estudios sobre los
movimientos sociales pondra en cuestion tales presupuestos y avanzard en un estudio
mas contextual de la accion. Esta linea de estudios dard algunas luces sobre las

complejidades de la emergencia de la accion y de las deseabilidades e intencionalidades
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de los sujetos que las promueven. Ante estas perspectivas de estudio en este primer
capitulo propongo el concepto de “Heterotopias de la accién” para sefialar una ruptura
epistemologica entre las formas estrictamente disciplinares utilizadas para estudiar la
“accion social”, y propuestas inter y posdisciplinares que marcan un salto en la manera
de entender los fenomenos sociales. La heterotopia, constituye para Michel Foucault,
una forma de desafiar la produccion de los saberes del siglo XX; tal desafio implica
reconocer los fenomenos no como sucesos aislados, descriptibles, continuos, sino como
instancias para problematizar el aqui y el ahora, y para reflexionar criticamente sobre las
fuerzas del poder que atraviesan ciertos acontecimientos y no entrevén sus condiciones
de posibilidad. Pensar las heterotopias de la accion social y colectiva me implica poner a
conversar dos perspectivas desde las cuales puedo posicionar el valor de lo creativo, lo
dramatirgico y lo ficcional de la accion, y puedo trazar un esbozo epistémico desde
donde situar la accion politica performativa.

En el segundo capitulo propongo como referente de acercamiento epistémico y
metodologico los aportes de los feminismos posthumanos para pensar en una
epistemologia situada, corporeizada y militante, que en su inquietud por la accion me
permita ubicarme mas que investigadora como subjetividad afectada. Los estudios del
performance en su doble sentido, como perspectiva de lectura de la realidad coyuntural,
y como ejercicio de interpelacion politica de lo publico, me permitieron reconocer en la
accion politica performativa una forma de recomposicion social desde la cual generar
renovaciones culturales y politicas. En tal capitulo también se realiza un analisis del
fenomeno de los falsos positivos, de las condiciones que discursiva y mediaticamente los
justificaron, asi como de las acciones lideradas por sus madres, familiares y artistas en la

busqueda de verdad y justicia. El acercamiento a algunas mediaciones utilizadas como
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forma de reclamacion me sirve para plantear una primera analitica de lo performativo y
para identificar algunas dimensiones de su naturaleza.

Producto de los hallazgos del capitulo dos, en el tercer capitulo retomo una
discusion tedrica sobre lo performativo y la performatividad. Tal discusion me lleva a
revisar las conceptualizaciones que Austin y Searle hacen de lo performativo en
términos de los enunciados y de las condiciones pragmaticas que determinan su éxito. A
su vez, se recoge la critica que Derrida hace de tal analitica del performativo
reconociendo que su fuerza, mas que en el cumplimiento de unas condiciones, se
encuentra en los efectos que genera. Dado que dichos efectos no pueden
predeterminarse, sino que estadn suscritos a los contextos y a las intencionalidades, uno
de los aportes de Derrida a este trabajo estd en declarar la naturaleza creativa y
disruptiva de la performatividad, ya no solo en los enunciados sino en diferentes
lenguajes. Es en relacion con los efectos que se retoman también los aportes de Judith
Butler quien se encarga de trabajar lo performativo en el género, estableciendo desde alli
una doble naturaleza: la primera, que preestablece cémo lo discursivo influye en los
cuerpos, y, la segunda, en cémo lo performativo puede objetar y subvertir tal
discursividad normativa. Desde este ultimo sentido, Butler planteara el caracter politico
de lo performativo; inicialmente desde lo queer y luego, hacia otras formas de
vulneracion que mediante la alianza y la reclamacién recurren a la accidn politica.

En la segunda parte de ese capitulo presento los hallazgos del trabajo realizado
con la pedagogia de Actliemos. Para esto describo elementos del acompafiamiento a las
pedagogias y de mi propia experiencia como miembro del colectivo. Entre los
principales hallazgos encuentro que la pedagogia se establece como una accion colectiva

en la que sus miembros buscan transformar la cultura politica del pais. Para esto, utilizan
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repertorios en los que ponen en cuestion la manera en que determinadas familias se han
alternado en el poder, y otros, en los que proponen reflexionar sobre las formas de
participacion y de ejercicio politico de la ciudadania. El acercamiento a esta experiencia,
asi como a la de los falsos positivos, me muestra que la accion politica se da como un
performance cultural en el que se irrumpe en el espacio publico y se ponen en
emergencia los roles de los espectadores. Tales performances proponen elementos
simbolicos que hacen mella en sus interlocutores y que buscan activar su agenciamiento
hacia una transformacién cultural y politica, es por eso que se dice, revelan formas de la
performatividad politica que influye en configuraciones contemporaneas de la
subjetividad politica de los actores.

En el ultimo apartado se proponen unas conclusiones ampliadas en las que se
desarrollan tres puntos: uno, respecto a lo que en este trabajo puede definirse como la
accion politica performativa. Tal definiciéon se apoya en la identificacion de cinco
funciones de la performatividad presentes en los hallazgos de las acciones politicas
estudiadas. Otro que ahondando en dichos hallazgos propone algunos efectos de lo
performativo que conversan con la subjetividad politica. Y un tltimo que avanza sobre

los aportes epistémicos y metodologicos del trabajo.
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CAPITULO I. Antecedentes teéricos y empiricos — planteamiento del problema

1. Complejidades tedricas respecto al estudio de la accion social y la
accion colectiva

Hoy la preocupacion tedrica por la accion social trasciende los limites del
estudio disciplinar; asi mismo ocurre con el estudio de la accion colectiva, foco de
analisis de las luchas sociales desarrolladas en la segunda mitad del siglo XX. Bien sea
desde la sociologia, la filosofia politica o desde los estudios del performance, la accion
no solo se constituye en el referente observable de la realidad humana y de la
operalizacion de la norma, como lo penséd la sociologia en un primer momento. Es
también la manifestacion de lo que es posible en el mundo compartido, asi como la
muestra inequivoca de la autenticidad, la libertad y la creatividad del ser. Las
complejidades teoricas desde las cuales se desarrolld su estudio inicialmente establecen
una distincion entre lo que propiamente se considera accion como conducta observable,
racional y normativa, lo que se dice de la accidn, lo que esta comunica, y aquello que, en
el marco de la interaccion con otros, orienta y articula los vinculos. Dichas
conceptualizaciones pueden ser analizadas a la luz de tres preguntas sobre las cuales se
propone la discusion teodrica del presente capitulo: ;cémo el estudio de la “accion social”
y el estudio de la “accidn colectiva” aborda el tema del lenguaje, la comunicabilidad o la
expresion? y a la luz de estos ;qué tanta atencion prestan estas perspectivas al estudio de
la accion en su dimension creativa o dramatargica? ;Como articular esta dimension y
sus alcances performativos a una comprension actual de la accion colectiva? En este
orden a continuacidén se presentan, casi que cronoldgicamente algunos presupuestos de

la accidn social.
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1.1. La accion social como unidad de estudio

Desde la sociologia comprensiva el abordaje de la accion social ha tenido como
foco central caracterizar el tipo de acciones que confluyen en el mundo y explicar como
inciden en las formas de sociabilidad. Esto, a su vez, dio lugar a la idea que la accion es
un canal de sociabilidad y de auto comprension del sujeto (Lutz, 2010). De ahi que, su
conceptualizacion se valga también de algunos referentes éticos, teleologicos,
ideolodgicos y politicos. Al respecto Weber y Parsons propusieron un estudio de la accion
en su sentido racional. Para tal, identificaron algunos de los elementos centrales en su
despliegue, reconociendo su cardcter instrumental y su relacion con aspectos
normativos, culturales y afectivos; tal abordaje sirvio de referente para explicar la accion
como unidad tedrica del estudio sociologico, pero ademads para entender como se da el
anclaje entre lo individual y lo colectivo.

Para Weber, la “accion” se define como una conducta humana en la que se da un
enlace de sentido con las acciones de los otros. Este enlace es posible porque la relacion
entre sujetos es producida, no solo por el encuentro, sino porque a él subyacen un
conjunto de conductas que resultan comprensibles para si y para los otros. Producir una
accion con sentido implica entonces la existencia de un nexo inteligible; nexo que, pese
a no ser explicito es susceptible de ser abstraido mediante el uso de la palabra (Weber,
2002, pag. 06). Tal descripcion deja claro que el despliegue de la accion se encuentra
acompafiado por una intencionalidad, la cual, segin propone Weber es dirigida hacia
otros, con el objetivo de establecer un vinculo. Vinculo que pese a no ser explicito puede
ser deducido mediante el lenguaje. Esta primera descripcion refiere entonces una

relacion entre accion y lenguaje, en otras palabras, distingue dos dmbitos de la accion:
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uno que refiere a ella misma y otro, que refiere a lo que comunica. Dicha distincion nos
daria una primera clave para entender cémo todo estudio de la accioén requiere de una
aproximacion al lenguaje y, por tanto, por qué cuando hablamos de la accién no solo nos
referimos a lo que esta representa perceptivamente. Asi, aunque la accion en si misma
comunica, es en la interpretacion de esa accion que es posible establecer su sentido, y es
en el reconocimiento de este sentido, que la accidon se hace social porque resulta
entendible para los otros.

Por su parte, Parsons, reconoce en la accion aquella unidad del sistema social que
se encarga de “establecer la orientacion de uno o més actores” (Parsons, 1951, pag. 06).
Esto es, que al igual que Weber, Parsons reconoce la accidon como un elemento
vinculante de lo social. La ampliacion en el abordaje anterior esta en que, para Parsons
la orientacion de la accion se diversifica segun el tipo de objeto al que esté dirigida. Esto
es que la intencionalidad de la accion no solo esta relacionada con los sujetos, sino con
los objetos del mundo y con objetos abstractos. De tal manera, Parsons caracteriza los
objetos segln si son sociales, fisicos y culturales. Para €I, los objetos sociales estan
determinados por el actor y la colectividad, mientras que los culturales corresponden a
elementos simbdlicos que solo en la relacion del actor con su situaciéon y su historia
logran producir un significado. Esto daria cuenta de una primera distincion en las
intencionalidades de la accion y de sus dimensiones de impacto. La declaracion de la
intencionalidad de la accion sera uno de los argumentos centrales para reconocer la
dimensién cognitiva de la accion, es decir, su direccionalidad frente a los sujetos o a los
objetos. Tal direccionamiento planteara de fondo que toda accion esta mediada por una
intencionalidad y que, por tanto, toda aquella que no cumpla con este atributo no merece

ser estudiada. Junto a lo anterior, esta caracterizacion de Parsons propone de fondo dos
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aproximaciones comunicativas a la accion: una que puede reconstruirse
significativamente en el vinculo con los otros, y otra, que se reconstruye en articulacion
con un contexto de produccion.

Otro elemento importante en la caracterizacion que hace Parsons, tiene que ver
con la idea de que la orientacion de la accidn esta dada por la “obediencia a un logro de
gratificaciones” (Parsons, 1951, pag. 08), asi como por la atenciéon a un orden normativo
que se entrelaza de forma mutua con un conjunto de expectativas y sanciones. Esto daria
cuenta de una dimension normativa de la accion; dimension que refiere a la manera en
que la ley o la norma, bien sea legal, psicologica o lingliistica, juega un papel
predeterminante en la orientacién de la accion. Al parecer, esta dimension constituye
para Parsons el centro directivo de los otros tipos de acciones, pues segiin lo propone, es
en la integracion de lo normativo que la interaccion social es posible; es ella quien hace
las veces de ente estructurador de los signos y simbolos que adquieren significados
comunes, y que sirven de medios de comunicacion entre los actores (Parsons, 1951, pag.
07).

Tal y como se sigue, tanto los planteamientos de Weber como los de Parsons
apuntan a explicar la accidon en su sentido social, es decir, en la manera en que lo
ejecutado individualmente sirve de referente articulador con las acciones de los demas.
Esta comprension de lo social estd construida sobre la idea de que la accion es
necesariamente aprehensible, intencional y normativa. La aprehensibilidad, segun los
sociologos, obedece a una concepcion racional de la accion, desde la cual es posible:
juzgarla, evaluarla, clasificarla e interpretarla. La intencionalidad revela una inherente
direccionalidad mental de la accion, es decir, una alusion a la accion como el

cumplimiento de una meta, y en ella, la necesaria consciencia del sujeto como ejecutor
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de la accién. Como lo plantean estos autores, la accién se da como el resultado del
cumplimiento de una norma o ley. De esta primera caracterizacion de la accion se deriva
una relacion irrestricta con el lenguaje; bien sea este entendido como un todo simbélico,
como constructor de la referencia con el mundo o como elemento regulador del
significado y del sentido de lo que “se hace”.

Esto ultimo revela una primera hipétesis de andlisis tedrico para el presente
trabajo investigativo, y es que la preponderancia del estudio de la accion como
constructo racional excluye comprensiones en las que lo afectivo y lo creativo son
también constitutivas, o son el principal motivante del vinculo social. Es decir, aunque la
sociologia reconoce estas dos dimensiones como caracteristicas de la accion, se centra
en su estudio racional porque, al parecer, desde alli si es posible determinar “su sentido”
y captar la conexion que ese sentido puede generar en las consecutivas acciones de los
otros. Junto a lo anterior, se podria decir que es el acercamiento a una perspectiva
racional del lenguaje la que permite reconocer la accion dentro de unos limites
inteligibles, atribuirle significado y enmarcarla en un todo simbdlico. Esta preeminencia
de la racionalidad lingliistica seria entonces causal de la exclusion de maneras mas
irruptivas en que el lenguaje no solo da cuenta de algo, sino que ironiza, interpela y
muchas veces cuestiona aquello que estd comunicando. Esto nos llevaria a una segunda
hipotesis y es que la perspectiva del lenguaje con la que se intenta explicar el sentido de
la accién es insuficiente al plantearse como una alternativa representativa y no
expresiva; esto se explica mejor en lo que mas adelante va a mostrar el
posestructuralismo derridiano, y es que el lenguaje no siempre puede ni tiene los
elementos suficientes para construir una representacion fiel del mundo, de las acciones y

mucho menos hacer referencia a un sentido total.
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Estas dos hipdtesis sirven entonces de clave de lectura, de los abordajes
anteriores y de otros que se centraran en la relacion accion y lenguaje. En este caso, los
de Austin, Ricceur y Habermas, quienes desde otras perspectivas abordaran esta diada.
Aunque en este capitulo nos centraremos mas en Habermas, por su cercania con la
sociologia y con la teoria parsoniana, recogeremos algunos elementos de la
caracterizacion de Ricceur respecto al decir de la accion. En tal caracterizacion la teoria
de los actos de habla sera un referente importante, pero para efectos de organizacion, la
referencia a Austin se hara de manera robusta en el capitulo tres.

Un intento por distinguir el decir de la accion lo hace Paul Ricceur en su texto:
“El discurso de la accion” de 1981. Aunque parte de un interés hermenéutico, reconoce
la importancia del analisis lingiiistico como un nivel necesario para descifrar el sentido
de la accion; esto lo hace reconociendo que la sociologia también ha brindado aportes
significativos al respecto y que la filosofia necesita integrar otros elementos para no
quedarse solo en una comprension ética de la accion. Esto ultimo, resalta el autor,
resultaria peligroso porque reduciria la accion a un ejercicio meramente deontoldgico.

En su texto, Ricceur propone una caracterizacion para analizar el decir de la
accion, y lo hace distinguiendo entre un nivel conceptual, un nivel proposicional y un
nivel discursivo. El primer nivel se refiere a la manera en que se puede dar cuenta de
una accion, es decir, la forma de describir la accion a partir de la intencidn, el motivo, la

preferencia, etc. La segunda, se vincula con la explicacion austiniana de los Speech Act’,

!'La teoria de los actos de habla es un referente fundamental en este trabajo porque plantea de forma directa
una relacion entre lenguaje y accion. Aunque me acerco de lleno a su obra en el capitulo 3, se aclara que, en
este punto es esencial remitirme a la distincion que Austin hace entre los actos constativos, aquellos
enunciados que describen algo del mundo, y los performativos, aquellos que a la vez que enuncian, hacen
algo en el mundo. El analisis que Austin hace de los performativos le permite diferenciar entre la enunciacion,
como una cadena locutiva; lo ilocutivo, como la fuerza que acompafia la locucion y lo perlocutivo, la
incidencia que lo dicho tiene en los otros.
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y, por tanto, reafirma el cardcter proposicional en la fuerza declarativa de un enunciado,
es decir, su acento ilocutivo. La tercera, refiere a lo discursivo como un elemento
concatenador de la accidn, en otras palabras, a como el lenguaje es capaz de articular
una accion con otro conjunto de acciones. Dicha caracterizacion le servird para, en
primer lugar, anteponer el lenguaje a la experiencia de la accion, por establecer que “el
conocimiento de los hechos se da a través del lenguaje que se refiere a tales hechos”
(Ricoeur, 1981, pag. 20) y en segundo lugar, afirmar que en su reconstruccion
trascendental, la consciencia del actor — y por ende, el sentido de la accion- esta mediada
por la decibilidad o posibilidad de objetivacion del sentido a través del enunciado.

Estos esbozos de la teoria ricoeuriana nos permitirdn abonar ciertas ideas a
nuestras hipdtesis de lectura. Aun cuando Ricceur resalta el papel preponderante del
lenguaje para la comprension de la accion, su propuesta y, de hecho, su caracterizacion
cifie esta explicacion a un plano racionalizante del lenguaje. Si bien es cierto que su afan
estd en establecer como solo lingiiisticamente es posible dar cuenta de “lo que se hace”,
los tres planos de caracterizacion, planteados por el autor, operan con una idea
referencial del lenguaje, esto es como si el lenguaje funcionara como un vehiculo
comunicativo de la accion® y en atencion expresa a la consciencia del emisor. Esto
demuestra algo mas y es que la lectura que Ricoeur hace de Austin, pese a distinguir lo
locutivo de lo ilocutivo, como un elemento diferencial de los actos constatativos, limita
la fuerza ilocutiva a una mera “declaracion de la intencién” y no como aquello que,
muchas veces plantea fuerzas distintas a las que esta declarando -por ejemplo, cuando en

una declaracion se ironiza una accion-. Por supuesto, tal lectura de Ricceur se ajusta a los

2 Las discusiones respecto al carcter representativo del lenguaje serdn epicentro de la discusion
postestructuralista derridiana. Mas adelante en el capitulo tres me referiré a ellas.
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elementos planteados por Austin, de hecho, coincide en la necesidad de excluir los actos
de habla “anormales”, como aquellos que no cumplen con las condiciones exitosas — que
no revelan la consciencia plena: las metaforas o ironias- y que, por tanto, no pueden
hacer explicita la intencion de un emisor.

Como se sigue entonces, los que podriamos considerar actos creativos o
inconscientes, al igual que en la sociologia, en la filosofia hermenéutica tampoco
constituyen un referente de estudio del vinculo social. No obstante lo anterior, algo que
si es de resaltar en la propuesta ricoeuriana es que en su caracterizacion sobre el “decir
de la accion” logra ampliar la perspectiva de andlisis de la accion. Esto no solo porque le
da al lenguaje un lugar superlativo para su comprension, sino porque reconoce —en la
caracterizacion discursiva- que la accion “se presenta como una cadena o
encadenamiento” (Ricoeur, 1981, pag. 17). Esto revela pues que la comprension de la
accion no puede hacerse como un hecho aislado o como el resultado de un simple
comportamiento, sino que cada accion se encuentra inmersa en una red; la
reconstruccion logica de tal red puede dar una lectura mds amplia de determinada
accion.

Si hasta ac4 valoramos la reconstruccion de los estudios de la accion podemos
ver claramente una lectura racional, lingliistica y objetivante. Esta racionalizacion a
ultranza de la accidon no es gratuita. Pareciera tener una relacion directa con el momento
historico en que se esta produciendo: la actitud investigativa parece ser entonces un 0jo
distante de los fendmenos, es mas, parece enajenarse de toda subjetividad para darle a la
razén el dominio absoluto de su explicacion. Asi lo develan otros autores como
Habermas, quien, en su intento por plantear una metateoria social, desde lo

comunicativo, no solo recoge las principales tensiones tedricas respecto a la accion, sino
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que, a partir de estas releva algunos de los problemas metodolégicos que, para é€l,
presentan las ciencias sociales como marco para su comprension.

Antes de plantear su Teoria de la accion comunicativa y de posicionar la accion
comunicativa como un referente de vinculo social, diferente al de la accion instrumental
o al de la accion estratégica. Habermas (1992) hace una revision de la teoria de Parsons
para centrarse en la compresion teleologica de la accion. Lo hace identificando la
relacion que esta guarda con la norma y la manera en que esta obligatoriedad se instituye
en la acciones de los individuos y en sus formas de interaccion. Respecto a lo primero,
Habermas reconoce que la concepcion teleoldgica de la accion de Parsons se encuentra
anclada a la idea de que toda accion estd mediada por una légica de medios-fines, 16gica
que, por supuesto, declara su caracter racional y utilitarista. Segun explica Habermas,
para Parsons el caracter racional se da porque en la manifestacion de la accion, el actor
“no solo dispone de facultades cognitivas, sino que en las dimensiones de la fijacion del
fin y de la eleccion de los medios puede tomar decisiones orientadas normativamente”
(Habermas, 1992, pag. 291). Con esto se sigue que Parsons explicita como a través de la
norma se establecen una serie de valores que, al ser también regulaciones
intersubjetivas, “gobiernan en conjunto o en gran parte la accion compleja del indviduo”
(Habermas, 1992, pag. 293). Tal referencia propone entonces que, por un lado, la accion
revela una interiorizacion de la norma que se materializa en la interaccion con los otros,
y, por otro lado, que la accion es la unidad elemental de estudio a través de la cual se
evidencia el cumplimiento de la norma.

Inherente a esa relacion entre accion y norma, Habermas se acerca a la distincion
entre coercion moral y coercidbn causal que para Parsons, retomando a Durkheim,

constituye una parte importante del entendimiento de la accion. Tal distincion, aunque
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de fondo trata de establecer qué tanta injerencia tiene el individuo en la orientacion de
sus acciones, termina develando cémo la normativizacion se constituye en el “fin en si
mismo” de la accion. Bien sea por el seguimiento de normas naturales, establecidas
como valores, o de las normas consetudinarias; el orden social integra tanto a las unas
como a las otras mediante una pretension de validez que las hace “reglas de accion
colectivamente vinculantes” (Habermas, 1992, pag. 293), esto explicard, para el autor,
por qué la accion siempre estara mediada por una adherencia a la norma.

Lo que resulta interesante, segun resalta Habermas, es que Durkheim “se percata
«de que el miedo a las sanciones constituye solamente el motivo secundario para
adherirse a las normas institucionales; el primario es el sentido de la obligacion moral.”
(Habermas, Teoria de la accion comunicativa II, 1992, pag. 294) Esto implica entonces
que la validacion de esa norma se da en tanto los sujetos demuestran su conformidad
hacia ella; lo hacen adoptando sentimientos de obligacion como culpa y vergiienza que
dejan ver como aquiescente una integracion que todos modos es impuesta. De tal modo
se recoje que: “se trata de una «coercion» que el actor ha hecho tan suya, que ya no la
experimenta como una violencia externa que se ejerce sobre €l, sino como algo que
penetra desde dentro sus motivaciones y las organiza (Habermas, 1992, pag. 294).

Esta revision, finalmente le permite a Habermas posicionar la accion
comunicativa en la determinacion del orden social. En su analisis de la teoria parsoniana,
el socidlogo alemén reconoce que la declaracion de la accidon en su sentido racional y
utilitarista, invisibiliza la capacidad de autonomia y libertad del sujeto, reduciendo sus
acciones a elecciones de caracter técnico o practico, que se desarrollan casi que como
transacciones estratégicas con alcance a fines. Junto a lo anterior, Habermas sefiala que

la definicidn parsoniana de la accion como unidad, parcializa su comprension, aislandola
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del marco social en la que se da y reduciendo el papel dialdgico de la interaccion; este
apunte reviste de importancia en tanto que, a Habermas le interesa resaltar el caracter
consensual de la accion, a través de la comunicacion lingiiistica, y debatir la idea de que
la sociedad es tan solo un sistema autorregulado, en el que la acciones se dan como
conductas. Su apuesta es claramente por la formulacion de acuerdos normativos desde
los cuales la interaccion se establece en razén a que los sujetos hacen parte de un mundo
de la vida, y a que comparten unos universales de validacion que, en asociacion con sus
acciones dan cuenta de unas condiciones de mutuo entendimiento.

En esta linea, otro de los puntos que Habermas propone revisar de la teoria
socioldgica es precisamente la reorientacion metodologica de las ciencias sociales. Es
por eso que su interés inicial es desarrollar una metateoria que, de fondo, intenta plantear
cémo a través de la <<Teoria de la accion comunicativa>> es posible dar cuenta de la
reciprocidad en las comprensiones del mundo (Alutiz, 2002). Esta reciprocidad, se hace
visible en el sentido de la accién y devela como este se encuentra mediado por un
conjunto de reglas lingiiisticas y pragmaticas, por la existencia de una competencia
comunicativa, y por la significatividad expresa de los enunciados y el vinculo
ilocucionario. Tales elementos se alejan de aquello que la teoria de Parsons establecio,
porque determinan que la accion no puede ser unidad aislada, sino que se encuentra
articulada a un proceso de interaccion simbdlicamente mediado.

Aunque los argumentos de Habermas resultan determinantes para posicionar una
teoria que, posterior a la segunda guerra mundial, sienta ciertas bases para unas ciencias
sociales criticas, sus apreciaciones acerca de la accidon persisten en una perspectiva
racional y normativa. Si bien es cierto que, con su aporte, y el desarrollo del giro

ligtiistico iniciado por Wittgenstein y secundado por autores como Chomsky, Austin y
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Searle; Habermas trasciende la idea de una racionalidad instrumental y se centra en la
dimensioén comunicativa de la accidon, indagando por los elementos éticos, discursivos y
pragmaticos configuradores de sentido, su propuesta sigue haciendo énfasis en una
comprension normativa de la orientacion de la accion y limitando la capacidad volitiva
del sujeto al cumplimiento de una norma. Tal orientacion se diferencia de la exposicion
realizada por Parsons, en la medida que busca identificar las regulaciones lingiiisticas
que dan lugar a la accién coordinada y no solo en el reconocimiento de unas normas
sociales. De fondo su interés también radica en determinar los elementos de una
pragmatica universal que haga posible ese entendimiento intersubjetivo.

Los criticos de su obra establecerian, a su vez que, en el afan de reivindicar una
moral racional y comunicativa moderna, Habermas cifie su explicacion a la accion
racional orientada hacia el entendimiento lingiiistico, excluyendo otras formas en las que
el lenguaje puede operar generando un vinculo social; asi, aunque hace una critica inicial
a la idea de la razon instrumental, - eje central de los primeros discernimientos de la
escuela de Frankfurt, y a las concepciones de la accion social, encabezadas por Weber y
por Parsons-, sus desarrollos terminan ratificando la idea de la racionalidad como eje
central de toda accion; solo que tal racionalidad es trasladada al plano comunicativo y la
interaccion es reducida al mutuo entendimiento, al establecimiento de consensos.

En relacion con nuestras hipodtesis de lectura podemos decir entonces que
Habermas ratifica el caracter preponderantemente racional de la accion. Y pese a que
amplia la propuesta ricoeuriana de una discursividad, como alternativa de comprension
de la accidn, termina circunscribiendo la acciéon comunicativa al cumplimiento de unos
acuerdos normativos, lingliisticos y pragmaticos; ademads, predetermina esa posibilidad

de entendimiento a una Unica alternativa: el consenso. Sin embargo, algo que resulta
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interesante en Habermas es una breve mencion a la accion dramatirgica. Recurre a ella
para explicar como existen situaciones en las que las acciones no estan sujetas a
objetivos determinados. Por esta razon, el aleméan considera que este tipo de accion es
parasitaria de la accion racional y no atiende a una forma normativamente regulada por
un modelo de conducta® (Campbell, 1998, pag. 18). Su caracter es entonces mas de tipo
expresivo que racional.

De tal modo, la poca atencion que Habermas le presta a la accion dramatargica
estd en que esta se constituye en una forma de interaccion social, de alguna manera
ficcional (Habermas, 1999, pag. 130) en la que los participantes representan mutuamente
algo, pero no develan un estado de consciencia o una intencionalidad clara. Segin lo
sostiene Habermas, este tipo de accion resulta insuficiente frente a los otros dos tipos —
racional y comunicativa- ya que carece de sustento socioldgico porque se encarga de
evidenciar pensamientos, sentimientos, actitudes y deseos propios de la subjetividad.
Esto, en palabras del alemén, sugiere que intentar explicar la accion desde la revelacion
de la subjetividad se presta para inconsistencias y confusiones, mucho mas cuando
aquello que quiere revelar el actor sirve para manipular los sentimientos y pensamientos
del publico. Finalmente, aunque Habermas desestima el valor de esta accion, reconoce
que ella puede resultar subsidiaria de la accion teleologica y de los deseos ideologicos de
quien se pone en escena.

Los planteamientos hasta aca recogidos sobre la accidn social permiten distinguir
entre: la accion como unidad categorica y aquello que hace posible la articulacion de la
accion, a través de su sentido, su discursividad y su nexo comunicativo. La primera

alternativa, desde la sociologia comprensiva, establecié ciertas bases para reconocer la

3 Traducci6n propia
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accion en relacion con una teleologia, predeterminada a través de una consciencia del
actor y de unas intencionalidades especificas; en la interiorizacion y cumplimiento de
unos referentes normativos -tanto morales como juridicos- y en linea con unos
presupuestos universales y racionales. La segunda, desde la filosofia ricoeuriana, se
intereso por explicar el papel del lenguaje como referente organizador del sentido de la
accion, asi como elemento articulador de la accion con otro conjunto de acciones. La
tercera, desde la sociologia comunicativa, circunscribio el entendimiento de la accién al
cumplimiento de unas condiciones normativas — éticas, sociales, lingiiisticas,
pragmaticas- de validez intersubjetiva. Tales perspectivas privilegiaron la atencion a las
dimensiones racionales, estratégicas, lingliisticas y pragmaticas de la accion y dejaron
por fuera, dimensiones creativas de la acciébn o subyugaron el papel de la accion
dramatirgica a un nivel residual.

Junto a lo anterior, por su naturaleza racional estos abordajes pretendieron
explicar la accion como unidad aislada a las condiciones contextuales, historicas y
conflictivas que las atraviesan. Hicieron una lectura aséptica de la accidon, que pese a
intentar ubicar su sentido de lo social y su prospectiva de cambio, no contemplaba ni las
pugnas por el poder, ni las formas de opresion, coercion o manipulacion incidentes o
limitantes de la accion. Aunque pretendieron indagar por el sentido, lo pensaron como
un referente objetivizante de la accion, dejando por fuera la pregunta por la experiencia
de la accion y por las diferentes dimensiones que en ella confluyen. Esta parcelacion de
la accion, trazard una linea imaginaria entre lo que puede ser leido de la accion, desde su
afuera, y aquello que puede ser comprendido en la intimidad de su realizacion; con ello,

se atomizard también la posibilidad de entender como conversa lo individual con lo
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colectivo y como esto puede ser articulado en la lucha por las reclamaciones y por el
ejercicio politico.

Es con este acento en la accion racional que los estudios de la accion colectiva
intentaran también interpretar las maneras en que se consolidan las organizaciones
sociales y en que se emprende la lucha por la reclamacion. No obstante, la nuevas
formas de la organizacion social desestabilizaran esas tradicionales maneras de
comprender la accion, y lo haran sobreponiendo lo creativo y lo dramatirgico a las

nuevas expresiones de la alianza en las calles.

1.2. La accion colectiva: lineas de estudio

En la ultima mitad del siglo XX la accion colectiva sera estudiada como una
categoria independiente a la de la accion social. En términos generales esta linea de
investigacion se encargara de estudiar las formas de organizacion social y sus
estrategias para la reclamacion. Junto a ella, la literatura sobre los movimientos sociales
se interesard por profundizar en los contextos, la perspectiva de los actores, sus
necesidades, deseabilidades e identidades, asi como por sus modos de comunicar. En
las ultimas décadas, las formas de organizacion de la accidon colectiva y los recursos
utilizados tomaran novedosos caminos, tanto asi que la incursién de la virtualidad, la
tecnologia y nuevas expresiones de la alianza politica en las calles pondran al
descubierto un gran repertorio de acciones y mediaciones. Por la amplitud y la variedad
de lenguajes, expresividades y efectos derivados, tales repertorios representan para el
presente trabajo investigativo una cuestion interesante acerca de la manera en que la
accion colectiva ha venido siendo estudiada, y, sobre todo, la manera en que se analiza

el sentido de lo que expresa y lo que genera. Es por eso que, siguiendo nuestras claves
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de lectura, el abordaje de algunas investigaciones realizadas en torno a la accion
colectiva y al estudio de los movimientos sociales se hard tomando en cuenta el lugar
que juegan los criterios racionales versus los creativos y afectivos; asi como, la manera
en que estas investigaciones acogen el sentido de la accion, la manera en que se
relaciona con una concepcion del lenguaje, como esto comunica y las vias que se toman
para comunicarlo.

Antes de entrar de lleno a tales investigaciones es necesario precisar que los
estudios de la accion colectiva, inicialmente integran los supuestos epistemologicos de
la sociologia comprensiva. Lo hacen partiendo de la idea de que “el actor actiia de
conformidad con unos criterios racionales” (Cadena, 2018, pag. 6) y por tanto, su
andlisis se debe dar en consideracion a esos criterios o de otra manera no merece ser
estudiada. Esta perspectiva hard que los estudios se centralicen en una idea de “la
accion como unidad”; es decir, la accion como la unidad basica de los sistemas de
accion (Cadena, 2018). Aunque seran los estudios de los movimientos sociales los que,
desde una perspectiva de investigacion empirica pretenderdn estudiar también
revoluciones, movilizaciones, protestas y demas, inicialmente también veran estos
fenémenos como independientes y se centraran en cada uno de ellos como unidades
aisladas. Esta perspectiva de estudio sera puesta en cuestion por tres de los principales
estudiosos de la accion colectiva y de los movimientos sociales: Melucci, Tarrow y
Touraine.

Para Melucci, el estudio de los movimientos sociales como unidad es un
“supuesto ingenuo” que merece ser puesto en cuestion (Melucci, 1991). Y, segun lo
menciona el autor, es precisamente el analisis sociologico el llamado a indagar por la

pluralidad de elementos analiticos — orientaciones, significados y relaciones- desde los
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cuales puede ser leido este fendmeno. La accion colectiva no es un simple elemento de
precondiciones estructurales, valores y creencias, sino que es producto de unas
intenciones, recursos y limites que se dan en el marco de unas relaciones, presentes en
un sistema de oportunidades y restricciones. Esto indica que la predeterminacion en las
formas de accidon puede ser variable y, por tanto, depender de un amplio espectro de las
manifestaciones que solo puede entenderse a la luz de unos actores especificos.

Con esto, Melucci establece que los actores “producen” la accion porque a través
de ella son capaces de definirse a si mismos, en relacion con otros actores y en relacion
con el entorno. Dicha caracterizacién devela entonces tres orientaciones de la accidon que
responden tanto a los fines como a los medios y al ambiente: la solidaridad, el conflicto
y la ruptura de los limites de compatibilidad con el sistema. La interaccion entre estos
tres elementos, seglin indica, puede dar luces sobre las tensiones y negociaciones propias
de la accién, que, a la vez, pueden develar conclusiones sobre la configuracion de
significado y sobre la misma identidad colectiva (Melucci, 1991, pag. 359) Esto, porque
generalmente la atencidn se centra en los aspectos mas visibles de la accion, dejando a
un lado las comprensiones analiticas que operan en su consolidacion.

En su estudio acerca de los movimientos sociales, Tarrow plantea tres preguntas
centrales acerca de la relacion entre estos con el poder. De modo que se pregunta, en
primer lugar por las circunstancias de poder en las que surgen los movimientos sociales;
en segundo lugar, por las dindmicas comunes de los movimientos y, en tercer lugar, por
el impacto que estos pueden tener mas alld de las movilizaciones (Tarrow, 1997). Tales
preguntas le serviran de punto de partida para definir la accion colectiva como una
manera en que los ciudadanos corrientes unen sus fuerzas para enfrentarse a las élites, a

las autoridades y a ciertos antagonistas sociales (Tarrow, 1997, pag. 17).
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Partiendo de esta definicion el estadounidense indica que la accidon colectiva es
contenciosa. Lo es, porque muchas veces es utilizada por gente que carece de acceso
regular a las instituciones o porque sus reivindicaciones resultan novedosas o no
aceptadas por gran parte de la sociedad (Tarrow, 1997, pag. 19). Junto a ello, el caracter
contencioso también estd dado porque, por un lado las condiciones historicas y
sociologicas de cada accion son distintas, y, por otro lado, cada accion, puede adoptar
multiples formas al ser breve o mantenida, institucionalizada o disruptiva, mondtona o
dramatica. Esto ultimo, también se vera reflejado en los repertorios de enfrentamiento
utilizados en determinada accion; dado que pueden introducir innovaciones respecto a
los modos de reclamar, integrar el uso de redes sociales y combinar la referencia a
simbolos culturales de alta familiaridad.

A partir de esto, y de la revision que hace de la posturas de Marx, Engels y
Gramsi, sobre el fundamento estructural de la accidon colectiva, y de Olson, sobre las
tensiones entre la biisqueda del bien comun y el bien individual en los movimientos
sociales, Tarrow establece que la accion colectiva surte como una expresion de la
modificacion de las oportunidades politicas. Esto es que la accion colectiva, al
exteriorizar la desazon y al explorar pactos, sobre entendidos y redes sociales, es capaz,
no solo de mantener y coordinar la accion, sino de generar cambios en la estructura de
las posibilidades de interactuar con su contrincante, que casi siempre, es el Estado. Esto,
segun indica el socidlogo, es posible a través de los repertorios, los marcos y las redes
que utilizan los movimientos (Tarrow, 1997, pag. 49).

Alan Touraine inicia su estudio de los movimientos sociales reconociendo que la
posibilidad de modificacion de una sociedad, no solo puede entenderse en razén de un

caracter reproductivo y adaptativo, sino en la posibilidad de la creacion y la produccion
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de si misma. Esto hace que la capacidad de creacién simbdlica se constituya en un
referente importante de la formacién de sentido y, por tanto, del sistema de orientacion
de las conductas humanas (Touraine, 1995, pag. 25). Con lo anterior, plantea su critica a
la sociologia clasica, reconociendo que entender la accion social a partir de las
conductas sociales y de los roles que determinados actores juegan en un marco
institucional es reducir la capacidad de la accién, esto, porque los procesos mediante los
cuales una sociedad produce su organizacion se relacionan mas con los conflictos de
clase y las transacciones politicas que las atraviesan (Touraine, 1995, pag. 241). Esto,
segun establece el socidlogo, hace que un movimiento social se constituya desde la
accion conflictiva de agentes de las clases sociales que luchan por el control del sistema
de accion historica.

Asi, trata de caracterizar el funcionamiento de los movimientos sociales a partir
de la identificacion de los actores, las reivindicaciones y el campo de conflictos. Cada
una de estas categorias se explica en relacion con las otras. Por ejemplo, el actor solo
puede ser comprendido en razén de la posicidon que ocupa en una organizacion, y en
relacion con los otros actores. Esto ltimo, y especificamente el tipo de autoridad que los
otros generan sobre el actor, constituyen el tipo de reclamaciones. Y, por su parte, el
campo de conflictos esta determinado por cierto ejercicio de la autoridad y la manera en
que las reclamaciones las tensionan y ponen en cuestion el orden de la organizacion.

En este orden, Touraine establece que uno de los componentes principales de la
accion colectiva estd dada por una situacion de crisis; situacion que exige una
reconstruccion del sistema social y por tanto, la reestructuracion de los principios que la

gobiernan. Tal reconstruccion no implica volver al equilibrio anterior, sino determinar
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un nuevo equilibrio, uno en el que la transformacion se dé como un ejercicio de ruptura
hacia adelante (Touraine, 1995).

Como se sigue, las tres perspectivas de investigacion presentadas desde la
sociologia de la accion colectiva sientan sus voces criticas respecto al estudio de la
accion como unidad aislada y como referente totalizante. Estas perspectivas aportan en
el desarrollo del presente trabajo de investigacion doctoral porque amplian la
comprension de la accion, la estudian no solo en razon de unas conductas, sino que se
interesan por los actores, por su naturaleza plural, por las conflictividades desde las
cuales estas surgen y por los repertorios que proponen.

De Melucci resulta interesante la idea de adentrarse en las comprensiones
analiticas de la accion. Esto es, no solo reconocer la accion como un conjunto de
conductas y comportamientos producto de la histeria colectiva, sino adentrarse en sus
causas y consecuencias; esto implica profundizar en las pugnas y tensiones por el poder,
y reconocer como tales manifestaciones revelan formas de opresion o manipulacion.
También implica, tener en cuenta las relaciones que los actores generan frente a si
mismos y frente a otros, y las fuerzas del poder que se tensionan al interior del
movimiento social.

De Tarrow es provocadora la idea contenciosa de la accidén. Esto porque
historicamente las manifestaciones y formas de la accion se han analizado como
expresiones del desorden y la anarquia, y no en relacion con las exclusiones y
marginalizaciones que el mismo sistema social provoca. De manera que, asumir este
abordaje implica reconocer el caracter interpelativo y contestatario tanto de la accion
como de los repertorios utilizados. A su vez, es interesante la manera en que Tarrow

analiza como ciertos repertorios se ajustan o no a sus causas de reclamacién, y como
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estos proponen a la vez que una division entre repertorios tradicionales y nuevos, es
decir, la existencia de repertorios performativos de la accion.

De Touraine es importante rescatar el lugar que se le da tanto a las
reivindicaciones como a los campos de la conflictividad en que surge la accion, esto sin
lugar a dudas, la pone a conversar con su contexto de produccion y devela elementos
estructurales que pueden determinar su éxito o su fracaso. Junto a esto, un aspecto que
resulta determinante para este trabajo es la prospectiva de transformacion de la accion y,
con ella, su emergencia como reconfiguradora de un sistema social. Asi, aunque estas
tres perspectivas allanan el camino para estudiar la accidon colectiva desde una mirada
mas abierta y desde un ejercicio mas empirico, poco se detienen en las comprensiones
creativas y afectivas que subyacen a la accion y en los efectos que estas comprensiones
pueden generar.

Frente a lo anterior, una mirada que resulta esencial para determinar el camino
que toman en la actualidad los estudios de la accion colectiva y los movimientos sociales
serd la de Juliana Florez (Florez, 2014), quien en su propuesta para una lectura
decolonial de los movimientos sociales en América Latina, resalta como las formas de
organizacion social en el continente, desarrolladas a partir de los afios 80°, requieren de
una mirada mas centrada en los sujetos de la accidon colectiva, especialmente en aquellos
que emprenden sus luchas por razones identitarias y no solo en defensa de una carta de
derechos (Florez, 2015, pag. 32). Esto, a su vez, devela un cambio en las demandas, en
términos de lo estructural, y un salto del &mbito econdémico al cultural y simbolico; esto
ultimo también determinara una modificacion en cuanto a los interlocutores de la accion,
pues ya no se reduciran al Estado ni los partidos politicos, sino a la sociedad civil

(Flérez, 2015, pag. 33).
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Seglin lo menciona la autora, de alli se pueden identificar tres grandes corrientes
de estudio que se encargaron de analizar los movimientos sociales: una, desde las
estrategias, los recursos y las oportunidades politicas; otra, reconociendo los
movimientos como cuestionadores de los procesos homogenizantes de la modernidad y
del desconocimiento de las identidades plurales, y, otra, que pretendié ser la sintesis
entre las dos anteriores. Aunque la segunda linea posicionara a los movimientos sociales
como espacios simbolicos para inscribir identidades distintas de clase, género y
sexualidad, y reconocera tales espacios como un desafio a los cddigos culturales
tradicionales, sera la tercera linea la que ampliard la comprension tedrica de los
movimientos y servira de plataforma para atribuir y articular los significados que guian
la accién colectiva (Florez, 2015). Esta ultima vision planteara un esquema de estudio
que permitira reconocer la situacién problematica desde donde emerge la reclamacion;
las tacticas y estrategias para corregir tal situacion; y los lenguajes o formas de
persuasion desde las cuales se justifica la accién y se planea un cambio social. Esta
apertura de andlisis desde la teoria de los marcos dara un especial viraje a la
comprension de los movimientos sociales porque entrevera la existencia de unos
protagonistas de la accion, y de la manera en que, a través de ella, se construyen
antagonistas y audiencias (Florez, 2015, pag. 51).

Este aporte de Florez, en la revision y caracterizacion de los estudios sobre los
movimientos sociales, nos brinda herramientas conceptuales desde las cuales interpretar
las formas de movilizacion utilizadas en las ultimas décadas; esto, porque como ya
dieron cuenta los abordajes de Melucci, Tarrow y Touraine, el cambio en las
reclamaciones, su acento hacia lo identitario y lo relacional, plantea abordajes distintos a

los racionales. Por el contrario, propone reconocer que las realidades y conflictividades
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de las que emergen esas reclamaciones, deben ampliar la mirada hacia perspectivas que
releven la creatividad y la afectividad en la accion politica.

Junto a esta revision, la autora nos remite a la teoria de los marcos como una
posible perspectiva de andlisis complejo de los movimientos, entendiéndolos, no solo
subsidiarios de la accion estatal, sino como referentes de la transformacion historica;
esto resulta sugerente para el presente trabajo porque habla de un necesario
adentramiento en los contextos de lucha, de una comprension cercana de los sujetos y de
los pluralismos que representan. De igual manera, presta elementos para entender las
estrategias utilizadas, mas que como maniobras racionales, como recursos semioticos y
estéticos que inciden en los constructos culturales sobre el relacionamiento politico.

También nos habla de la imposibilidad de analizar la accioén colectiva por fuera
de los movimientos o de los movimientos por fuera de esta, pues pese a que las
categorias toman distancia como lineas de estudio distintas, su confluencia es una
apuesta de lectura holistica de los acontecimientos. Tal idea nos llevara, por supuesto, a
explorar corrientes de estudio interdisciplinar, y, por supuesto, miradas complejizantes,

pues a la vez que analiticas, deben ser situadas.

1.3.  Experiencias de la reclamacion en Hispanoamérica y Colombia

Antes de adentrarnos en perspectivas mas amplias desde donde estudiar la
accion, y, siguiendo el orden establecido al principio de este acapite, en adelante se
recogeran como antecedentes de esta investigacion algunos estudios de naturaleza
empirica que perfilan las maneras en que se han desarrollado ciertas movilizaciones en

Latinoamérica y la manera en que han construido sus sentidos de la reclamacion.
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Para Quintana (2015); Lopez (2017); Acevedo y Correa (2017) las formas de
movilizacion y de organizacion social se han modificado en las ultimas décadas. Esto
podria deberse a que, principalmente en América Latina y fuertemente en Colombia, la
demanda individual o colectiva de los derechos ha estado marcada por la
estigmatizacion y la persecucion (Lopez, 2017, pag. 75). De manera que, las estrategias
discursivas de los movimientos se han densificado haciendo de los modos de comunicar
un vehiculo de denuncia, a la vez que una téactica de adherencia y un ejercicio de
transformacion cultural y politica. Asi, tanto la convocatoria como las expresiones,
manifestaciones o modos de movilizarse se han centrado, méas que en la exigibilidad de
unos derechos, en la configuracion de nuevos modelos que pasen de una idea racional-
instrumental de las vias legales, a una 16gica mas incidente en los constructos simbolicos
ciudadanos. Esto ultimo se relaciona con como el estudio de los movimientos sociales ha
evidenciado que los efectos derivados de los mecanismos juridicos utilizados en la
accion colectiva no tienen resultados significativos en los imaginarios, muchas veces,
porque el lenguaje del derecho simplifica el conflicto social y carece de un contenido
moral especifico (Sandoval, 2013). Asi el caracter espontdneo de los movimientos y de
sus formas de movilizacion, resulta incompatible con los procedimientos legales e
institucionales dispuestos para sus reclamaciones, pues los confina a un lenguaje experto
que olvida la cotidianidad de las reivindicaciones (Sandoval, 2013, pag. 200).

Junto a lo anterior, no se puede obviar el hecho de que las dindmicas actuales de
la comunicacion y del manejo de la informacion, proponen nuevos retos frente a la
visibilizacion y a las relaciones, tanto al interior como al exterior de los movimientos.

Para Reguillo (2004), lo anterior se expresa en el manejo de tres temporalidades:
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...la interna, que exige un caminar pausado, consensuado, respetuoso
de la diferencia al interior del propio movimiento; la externa, de cara a la
sociedad histérica en la que estd inserto el movimiento social, y que exige
dominio tanto sobre el momento coyuntural (las agendas en debate y las
emergencias en visibilidad) como sobre la dimension estructural (la historia
y la cultura); y una tercera, que a falta de una definicion mejor llamaré
“temporalidad del espacio publico mediatico”, que exige, para bien y para
mal, el manejo de las logicas, codigos, procesos de unos medios que, a la
manera de los emperadores romanos, tienen el poder de decir quién vive y
quién muere a través de sus dispositivos de visibilidad(257).

Estas tres logicas demuestran que el examen de los movimientos sociales no se
puede limitar a la identificacion de comportamientos, actitudes y conductas de sus
integrantes, sino que es necesario acercarse a los aspectos contextuales- historicos, y
sobre todo a los semidtico-simbolicos que pueden dar ciertas luces sobre los simbolos-
acciones utilizadas por los movimientos. Este acercamiento también podria dar cuenta
de como con estas mediaciones se interpelan, remueven y sacuden ciertas certezas
politico culturales (Reguillo, 2004).

Lo anterior plantea entonces la necesidad de establecer una linea de estudios de
los movimientos, colectivos, organizaciones ciudadanas o derivados de la protesta
social, que mas alla del horizonte cuantitativo, indague por las imagenes deseables de la
politica que se perfilan a través de sus formas de manifestarse, asi como por los
gjercicios irruptivos y de alternatividad que se utilizan para poner en jaque las
tradicionales vias de reclamacion.

Al respecto, es necesario reconocer que en el pais, la lucha social ha alcanzado
dimensiones culturales y simbdlicas que ya no se centra solamente en las pugnas o
tensiones propias de la esfera productiva, de la produccion y el consumo; antes bien,

apela por la construccion de identidades colectivas, por el reconocimiento de las

diferencias de género y etnia (Archila & Pardo, 2001, pag. 31), y por la exigibilidad de
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politicas centradas en el relacionamiento con los otros, con lo otro y con el medio
ambiente. Esto da cuenta de una apertura de causas, espacios y formas de movilizacion
que trascienden lo instituido; asi como de un repertorio de acciones que se proponen
como reafirmaciones de la identidad, reapropiaciones de lo publico y reconfiguraciones
de lo politico.

Calderén (2011), por su parte, propone una reflexion acerca de la emergencia de
movimientos culturales més que sociales y, con ellos, la proliferacion de nuevas
politicidades en torno a temas que guardan un anclaje entre lo universal y lo local. Su
analisis parte de las experiencias que desde el afio 2000 se generaron con diversos
movimientos en América Latina, por ejemplo: el indigenista en Ecuador, el de las
protestas en Argentina y Bolivia, o el de los movimientos zapatistas en México. Dichos
movimientos representaron una nueva manera de posicionar los temas culturales,
teniendo como principales protagonistas a los jovenes (Calderon, 2011, pag. 450).

Esta participacion de los jovenes en las acciones de movilizacion y en las
demandas colectivas, para Calderon (2011), abre un panorama interesante en torno a
como, pese al excesivo énfasis que la sociedad actual hace frente a la libertad y a la
autonomia personal es posible articularse en torno a causas comunes y en cémo, la
accion de estos movimientos ya no exige de un reconocimiento entre iguales, sino entre
diferentes. Esto propone repensar los movimientos sociales desde sus formas de
relacionamiento u organizaciéon social, mas que desde sus nuevas formas de hacer
politica (Calderon & Jelin, 1987, pag. 26). Asi, aunque el investigador advierte que la
singularidad de las demandas impide una respuesta efectiva e inmediata ante la crisis
global, si plantea un reto en materia de los liderazgos que se pueden engendrar a partir

de alli, asi como de la manera en que los gobernantes y los partidos politicos pueden
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recoger dichas demandas para ejecutar acciones puntuales. Con esto ultimo, el autor
invita a pensar en la incidencia que pueden tener estas acciones en la articulacion de
cambios democraticos y en la modificacion de las estructuras del poder (Calderon, 2011,
pag. 452).

En algunas de sus conclusiones, a partir de la reflexion en torno a los
movimientos feministas, ecologistas y afros, y de la revision del informe de desarrollo
humano del Mercosur- 2009, el autor encuentra que la accion colectiva de los jovenes
hoy se concentra, principalmente, en la afirmacion de las identidades colectivas. Junto a
estas identidades se propondria una “nueva politicidad” que se traduce en formas de
actuacion distintas, que parten de la participacion local (en pequefios grupos), pero que
pueden extenderse hacia otras causas (Calderon, 2011, pag. 462). La marcada
disposicion de los jovenes hacia la accion solidaria y voluntaria local, develaria una
comprension de la vulnerabilidad cotidiana que exige de la articulacion de actores que
pertenecen a un espacio publico compartido y, con ello, un deseo de una afirmacion
constante de la diferencia, y de exigibilidad de politicas del reconocimiento y la
diversidad (Calderon, 2011, pag. 464).

Algunos estudios, como el de Aguirre (2012), demuestran que la accion colectiva
tiene un caracter de “potentia”, es decir una capacidad positiva y creativa que da lugar a
nuevas posibilidades. Esta, como lo sugiere la autora, puede ser denominada como una
accion colectiva performativa, en tanto puede ubicarse en un contexto especifico y
situado, y sus repertorios pueden ser leidos en clave de un sujeto emergente y una
sociedad civil como campo de relaciones interconectadas (pag. 233). Asi mismo, lo
entiende Quintana (2015), quien reconoce nuevas formas de la movilizacion y la accion

en las que convergen elementos institucionales y no institucionales, asi como un
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repertorio de acciones que logran impactar en los significados construidos y que a través
de multiples lenguajes, generan efectos comunicativos, simbolicos y performativos.
Estos efectos, segin la autora, se movilizan a partir de palabras-imagenes, palabras-
gestos, practicas artisticas, practicas de memoria practicas audiovisuales, monumento de
los martires [...] gestos de los cuerpos, marchas silenciosas, etc., y otros recursos que
buscan visibilizar un pasado doloroso y proyectar un compromiso de lucha y
transformacion (pag. 85).

En esta linea, y tomando como ejemplo la disparidad de elementos en la
configuracion de la accidon colectiva, los investigadores Acevedo y Correa (2017)
realizan un andlisis del impacto que la movilizacion estudiantil del 2011 tuvo en las
formas de protesta social utilizadas en Colombia. Para ellos, dicha movilizacion
encabezada por la Mesa Amplia Nacional Estudiantii (MANE), en el marco de la
reforma a la Educacion Superior, visibilizo el papel determinante de los jovenes
estudiantes y su consolidaciéon como agentes de cambio y concientizacion civil (pag.
54). Esto comportd una muestra interesante de como “unir una sociedad atomizada en
torno de un bien comun” (Acevedo & Correa, pag. 55), la educacion; uniendo diferentes
causas, las de las universidades publicas y las de universidades privadas, asi como las de
los estudiantes de ultimos afios de colegio, las de padres de familia y las de distintos
sectores de la sociedad.

Lo anterior ilustra aquello que los autores defienden al sefialar que las acciones
colectivas se constituyen en asociaciones visibles que trabajan entre individuos para
modificar sus propias cotidianidades. Es por lo que, “mas que un fendmeno politico, las
acciones colectivas implican una dindmica relacional en términos cognoscitivos,

afectivos y sociales” (Acevedo & Correa, 2017, pag. 56) (citando a Melucci, 1991) los
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individuos crean un “nosotros” colectivo (més o menos estable e integrado). Esta
configuracion del “nosotros” implica entonces ciertos grados de identificacion que
pueden ampliarse a lo largo del tiempo, y consolidarse a través de los movimientos, o
que pueden diluirse o mutar, dado que se establecen en un espacio-tiempo determinado,
actian esporadicamente pero no son facilmente aniquilables. No obstante, esta
caracterizacion, para Byung- Chul Han (2014), citado por (Acevedo & Correa, 2017,
pag. 56)) “las movilizaciones actuales serian concentraciones causales de actores
sociales en las que los individuos, mas alla de configurar un “nosotros”, hacen circular
una multiplicidad de voces, apuntando inclusive a objetivos distintos, con filtracion e
inconsistencia en los contenidos [las denominan: porciones de indignacion que se
vencen al poco tiempo].

Al respecto, los autores encuentran que “Antes que una movilizaciéon sea una
accion social colectiva es un fendmeno colectivo; los fenomenos colectivos son de dos
tipos, los que implican solidaridad y los que implican agregacion” (Acevedo & Correa,
2017, pag. 57). El andlisis que realizan a propdsito es que los movimientos actualmente
pertenecen a la agregacion; es decir que, pese a que hacen parte de una movilizacion, no
pierden sus caracteristicas individuales, “sino que aceptan el fenémeno colectivo solo
hasta cuando este no interfiere en su logica”, no son permanentes, sino que aparecen en
situaciones de urgencia y se unen para contrariar decisiones politicas que atentan contra
el bien comun (Acevedo & Correa, 2017, pag. 57).

Otra caracteristica a tener en cuenta tras las movilizaciones de 2011, segun lo
mencionan los autores, es la convergencia de acciones institucionales y no
institucionales en la posibilidad de generar una accion unitaria, sin division de marcas

ideoldgicas. Esto se puede ver reflejado en la renovacion del repertorio de la protesta,
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pues si bien se contaba con unos mecanismos institucionales garantes de la movilizacién
social; la teatralizacion a partir de abrazatones, besatones y carnavales logro impactar los
significados construidos previamente en torno a la protesta, desmarcandose asi de
aquello que la equiparaba a formas de violencia y agresion. Dicho repertorio no solo
lleg6 a muchos mas sectores de la poblacion, sino que logré adherirla a la causa de la
educacion, motivando tanto la curiosidad como el acompanamiento (Acevedo & Correa,
2017, pag. 68).

Esta perspectiva de analisis daria luces sobre multiples dimensiones de la accion
que no pueden leerse como totalidad, porque se ocuparian tanto del individuo, como de
las relacionalidades que surgen en su encuentro con el otro y en la corporalizacion de la
carencia, la reclamacion y la resistencia. Es alli donde la accion performativa puede ser
una especie de plataforma convergente desde la que pueden ser leidas las diferentes
aristas de la accion, aquellas que se relacionan con lo que preceden y rompen la
configuracion de sujeto (las normas culturales que han configurado su “yo” y su
posibilidad de estar en el mundo); aquellas que median su capacidad de accion y de
movilizacion de nuevas significaciones; aquellas que expresan, visibilizan o
corporalizan carencias; aquellas que poseen un potencial transformador que incide tanto
en su comprension de lo precario, de las precariedades diversas, asi como de las formas
de agenciarlas.

Aunque en la ultima década se han abierto grandes interrogantes acerca del papel
de los movimientos sociales en la configuracion de las democracias, y especificamente,
del alcance de la movilizacion y de la accidon social y colectiva en las formas de
participacion politica, las posibles marcas distintivas de la accion (Melucci,1991), la

diversificacion de sus efectos (Calderon, 2011), las formas de construccion del
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significado que se dan en su transito hacia el fendmeno empirico (Acevedo & Correa,
2017), asi como las identificaciones colectivas que subyacen a las agencias politicas
(Betancor & Diez, 2019), no han sido suficientemente exploradas; mucho menos, la
accion en sus multiples dimensiones.

La revision de los elementos tedricos en torno a la accion social nos ha permitido
reconocer una preponderancia del estudio de la accion en su sentido racional, y por
tanto, una exclusion en su sentido creativo y dramatirgico; esto, pese a que los abordajes
de la accion han querido indagar también por el sentido de la accion dentro del vinculo
social. Tales abordajes del sentido de la accion se han construido, a su vez, sobre
comprensiones racionales y universalizantes del lenguaje. Desde ellas se ha dado un
tratamiento al sentido como objetivizante de la consciencia, de la lingiiisticidad* y del
entendimiento. Por tanto, se han dejado por fuera otras manifestaciones del lenguaje y de
los lenguajes que a la vez que comunican, pueden generar otros efectos en lo
comunicativo, en lo cultural y en lo politico. La ratificacion de tales hipdtesis nos llevo a
explorar el campo empirico de la accion colectiva como una linea especializada en la
organizacion social y en la generacion de reclamaciones y reivindicaciones. Tal apertura
nos ha presentado otras miradas de la accion, de las coyunturas politicas y culturales que
las producen, asi como de los sujetos inmersos en ellas, bien sea como protagonistas,
antagonistas o espectadores.

Con lo anterior, hemos podido repasar rapidamente algunos estudios empiricos
contemporaneos de la accion y de los movimientos que sugieren unos cambios en las

reclamaciones de las tultimas décadas. Dichos cambios no solo hablan del tipo de

4 Con lingiiisticidad acd me refiero al énfasis en el lenguaje como principal referente de comprension del
mundo. Este acento en el lenguaje esta relacionado con el exclusivo papel de una lengua como vehiculo de
comunicacion.
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reclamaciones, sino de coémo estas avanzan en la solicitud de modificaciones culturales y
politicas; motivo por el cual, las formas de la reclamacion también evidencian
modificaciones, tanto en los repertorios utilizados para la reclamacién como en los
efectos generados a partir de ellos. Estos repertorios develan una convergencia de
lenguajes y expresiones, y por tanto, una complejidad en lo que comunican, interpelan,
producen y remueven. De tal manera este trabajo de investigacion apela por una vision
mas amplia de la accién y una analitica de las conflictividades, las tensiones, los
repertorios y sus efectos. En tal sentido, reconoce como hip6tesis empirica que la idea de
que la accion colectiva, por tener su origen en un descontento frente a ciertas formas de
precariedad, que se perpetiian a través del género, la raza y la clase social, no solo puede
revelarse como una acciodn estratégica, sino que resulta ser también performativa; esto es
lo que nos lleva a afirmar que su reivindicacion en la actualidad ocupa las calles, cada
vez con mayor fuerza y lo hace con el fin de corporalizar la vulnerabilidad y de propiciar
la exigibilidad del derecho. A través de estas formas de ocupacion se asumen vias de
hecho en las que la indignacién, la provocacion, la emocionalidad y la creatividad son
expresiones de lo estético, recursos de desafio politico, de dislocacion de la norma, a la
vez que, modos de reconstitucion de lo regulativo a través de lo ético y lo relacional. El
uso de estos recursos plantea de fondo una escision de la democracia, en la que surgen
acciones performativas de resistencia y de reclamacion que llevan a nuevos

agenciamientos politicos.
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2. Perspectivas interdisciplinares y posdisciplinares: heterotopias de
la accion

Tal y como hemos visto, las perspectivas desde las cuales se ha estudiado la
accion han estado centradas en una idea totalizante de la sociedad. Probablemente sera el
estallido social derivado de la posguerra, la expansion de unos nuevos relatos frente al
saber cientifico y el surgimiento de diferentes movimientos durante los afnos 60, lo que
hard que los discursos instauradados respecto al sujeto, al significado y a la sociedad
como un todo organico, sean puestos en cuestion. Desde alli, el derrumbamiento de las
grandes narrativas y la crisis de modelos teoricos como el funcionalismo y el marxismo,
que seran reemplazados por teorias medias intentando dar cuenta de fenomenos mas
limitados y cercanos (Lyotard, 2014). Asi mismo, la herencia postestructuralista
erosionard las tradicionales preguntas por la realidad y complejizara la manera de
ahondar en las respuestas teoricas.

Es desde alli que las cuestiones politicas, epistemologicas y psicoanaliticas
constituirdn un magma que pese a tener bifurcaciones confluird en la necesidad de
cuestionar las formas de observar los fendémenos sociales y de ponerlos en discusion con
las manifestaciones del poder, el disciplinamiento, la norma. Al respecto, autores como
Michel Foucault plantearan elementos criticos para entender las formas de presentar la
historicidad de las instituciones, los saberes, las practicas y los discursos. Sera desde alli,
donde se interrogara la manera en que el lenguaje se ha instaurado como un método de
constatacion cientifica y con €I, se han establecido los regimenes de verdad que han
configurado el pensamiento moderno. Su referencia a las heterotopias como el horizonte
desde el cual el espacio se sitiia como reflexion contemporanea nos servira para ilustrar

la manera en que la accion puede ser estudiada no como una unidad cerrada a los
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acontecimientos que la producen, sino en relacion con las variables que coexisten en
ella. Para explicarlo mejor, me remito a una cita tomada de las “Palabras y las cosas”,
como génesis de la heterotopia:

“Las heterotopias inquietan, sin duda porque minan secretamente el
lenguaje, porque impiden nombrar esto y aquello, porque rompen los nombres
comunes o los enmarafian, porque arruinan de antemano la “sintaxis” y no solo la
que construye las frases- aquella menos evidente que hace “mantenerse juntas”
(unas al otro lado o frente a otras) a las palabras y a las cosas” (Foucault M. ,
1968)

Tal y como se sigue, la heterotopia, es decir, el planteamiento del espacio y su
pluralidad como el referente desde el que se dan las principales reflexiones
contemporaneas, propone mirar los fendmenos no como situaciones incidentes y
lineales, sino como acontecimientos densos. Acontecimientos que, en el pensamiento de
Foucault entrevén formas de la espacialidad, la materialidad y la enunciacién que
coexisten y que estan atravesadas por relaciones de fuerza y manifestaciones del poder;
construcciones que han sido posibles en lo discursivo y que se han legitimado en
regimenes de verdad, en operatividades del saber. Analizarlas criticamente implica
entonces reconocer sus condiciones de posibilidad; es decir, explorar aquello que no ha
sido reconocido en ellas, que las configura, las subroga o las excluye. Pensar en /las
heterotopias de la accion es una clave para entender desde donde me posiciono para
pensar el concepto de accion politica performativa; asi como un recurso que utilizo para
poner de presente, lo que se ha relevado dentro del estudio de la accion como producto
de la racionalidad moderna y como caracterizacion estratégica de las luchas sociales, y
lo que se ha suprimido: la creatividad y la dramatizacion.

Si el postestructuralismo, en sus diferentes expresiones, se encarga de reafirmar

la fractura del pensamiento cientifico inaugurado por el positivismo, a partir de lo
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excluido, también logra posicionar otras formas en las que el lenguaje puede operar, no
solo como referencia, sino como yuxtaposicion, abstraccidon, semiosis, evocacion.
Aquello que para este caso, remite a la accion, la mediacion entre la accidn y su sentido,
lo que comunica y no, lo que sus recursos interpelan y lo que sus efectos pueden generar
politicamente, nos llevan a las acciones politicas performativas como expresiones que
trastornan las miradas frente a la reclamacion; que revelan motivaciones corporales,
visuales y afectivas que movilizan nuestros deseos de erradicar la injusticia y de ejercer
la politica.

Lo anterior ubica esta investigacion desde el lente tedrico de las epistemologias
feministas y los estudios del performance. El feminismo, principalmente el de la tercera
ola, brindara miradas para ampliar el espectro de estudio de la accion, reconociendo que
mas alla de una categoria conceptual y abstracta, su comprension debe ser corporeizada
y situada. Y por tanto, superando lo racional y lo conductual, debe asumir lecturas
rizomaticas, figurativas y performativas. Esto es hablar de los espacios en los que sucede
la accion no como lugares estaticos, sino de acontecimientos que solo pueden ser
explicados en relacion con lo concreto y lo singular del mundo®; tal comprension del
espacio y de los lenguajes, implicarda identificar tanto sus expresiones, sus
intencionalidades, sus reclamaciones politicas y sus potencialidades; en conjunto, hasta
sus formas de articulacion con lo afectivo y lo encarnado.

Asi mismo, los estudios del performance brindaran algunas herramientas para
profundizar en la dimension creativa de la accion y en su posibilidad de interpelacion

normativa. Al unisono de estos elementos, la apuesta por lo afectivo y lo politico como

3 Acd se hace otra referencia a la heterotopia de Foucault, pues al ser el acontecimiento una estructura de
estudio esta configurada por aquello que la hace parte del todo, pero también, como aquello especifico del
todo que es diferente a lo otro.
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irrupcion sentaran las bases para entender por qué, en conversacion con las teorias sobre
los movimientos sociales y la accion colectiva, el desarrollo de los feminismos y de los
estudios del performance develardn la integracién de la accidon con la idea de la

experiencia y su articulacion contextual e histérica.

2.1.  Figuracion y ficcionalidad: la potencialidad de la accion

Como se sigue del primer apartado de este capitulo, una de las principales
caracterizaciones que Habermas hace sobre la accion determina un caracter subsidiario
de la accion dramaturgica a la accion racional y a la accion comunicativa. Segun indica
el aleman, por sus atributos ficcionales, la accion dramatirgica no podria dar cuenta de
la “realidad objetual de los comportamientos humanos”, sino que mas bien, se
encargaria de explicitar algunos sentimientos, sensaciones y decisiones del sujeto. Para
la época, desestimar la accion dramatizada en una disciplina como la sociologia,
coincidia con la necesaria esquematizacion que la ciencia tenia que cumplir para dar
buena razon de conocimientos objetivos. Por fuera de ella, quedaban todos aquellos
estados emocionales que, adversos a la norma moral o legal, increpaban, deformaban o
cuestionaban su existencia como regulaciones vacias. No obstante, la entrada al siglo
XXI parece constituirse en una nueva era del conocimiento; con ella, se desplazan
algunos de los principales protagonistas de la modernidad: la razon, el hombre, la
sociedad, etc. Estas, ya no son vistas como categorias jerdrquicas, ni como celdas
aisladas y estructuradas. Digamos que con esta nueva idea de ciencia se inauguran otras
formas de analizar “los fendmenos sociales” y de complejizar su explicacion.

Al respecto, el feminismo se constituye en uno de los principales movimientos

sociales de la nueva era, a la vez que, en una teoria de la sociedad que permite descentrar
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la mirada cientificista y masculina del positivismo, ampliando y densificando los
sucesos sociales. Como es bien sabido, el conocimiento cientifico, tal y como se
engendré en los albores de la modernidad, no solo determin6 unas maneras de estudiar la
realidad, sino que, con ellas, instaurd formas de organizacion, regulacion y gobierno.
Dicha prevalencia, por ejemplo, cre6 unas jerarquias imaginarias sobre la centralidad de
ciertas especies sobre otras, de ciertas razas sobre otras, de cierto sexo sobre otro y de
ciertas teorias sobre otras. Contrario a esto, el surgimiento de una teoria critica y
militante, declara que, desde la perspectiva feminista “la realidad social son nuestras
relaciones sociales vividas, nuestra construccion politica mas importante, un mundo
cambiante de ficcion [...] la liberacion se basa en la construccion de la conciencia, de la
comprension imaginativa de la opresion y, también, de lo posible (Haraway, Manifiesto
cyborg, 1985, pag. 01).

Dicho manifiesto inaugura lo que se denomina como <<los feminismos
posthumanos>>, y a partir de ellos se propone una ontologia politica, critica y
epistemolédgica. En ese marco, el feminismo, apela principalmente por una teoria social
que sea capaz de hacer un ejercicio autocritico y de dilucidar como las grandes
metateorias y corrientes de pensamiento como el racionalismo se han legitimado a partir
de la idea de unidad, desconociendo el yo dividido. Para efectos de lo que nos ocupa en
este trabajo interesa retomar aqui algunas de las ideas desarrolladas por Haraway y
Braidotti, para, en el siguiente capitulo, ahondar en categorias que podrian resultar
interesantes para pensar la accion politica performativa.

Tomando el pensamiento de Haraway, con formacion en Biologia, y Braidotti, en
filosofia se busca empatar aquellas ideas que, al estar influenciadas por ideas feministas,

materialistas y postestructuralistas, (Braidotti, 2018) apelaran por nuevas formas de
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trascender en la idea esencialista de lo humano y de generar transformaciones politicas.
En consecuencia, Haraway apostara por una teoria que cuestione el orden descriptivista
del positivismo cientifico y su afdn de objetividad. Para ella, tal escuela, asi como el
marxismo y el construccionismo social han amenazado el embrionario sentido de la
subjetividad y de la funcion colectiva e historica (Haraway, 1995, pag. 320),
catapultando una sola idea de verdad cientifica y perpetuando, a través de ella, una tinica
“epistemologia occidental del conocimiento™.

Es por eso que, con la premisa de transformar, precisamente, los sistemas del
conocimiento y las maneras de observar, Haraway propone la metafora del Cyborg para
explicar: en primer lugar, como, en la posmodernidad, la tecnologia no solo permea al
sujeto sino que lo constituye. Su argumentacion establece como las maquinas y todos los
nuevos artefactos se han incorporado en la vida diaria como indispensables; tanto asi,
que resulta imposible hacer cualquier cosa sin ellos y desconocer su inclusion en la
formacion de la subjetividad. En segundo lugar, cudl es la relacion de pervivencia que
tiene el hombre con otras especies y con otras formas de vida, consideradas por la
modernidad como inanimadas. Este segundo aspecto cuestiona los principios del
colonialismo y del capitalismo salvaje por considerar que la naturaleza y todas las
especies que la habitan estan al servicio del hombre, y no, que cada uno de esos entes
coadyuva a la existencia del mismo. Aqui se reconoce que estas otras especies tienen
determinadas formas de ser y existir y que, por tanto, son cohabitantes del mundo y no
subsidiarias de la existencia del sujeto. Y, en tercer lugar, como, tanto la construccion de
la realidad y sus alternativas de cambio estan mediadas por el poder de la ficcion y la
imaginacion. Esto porque, tal y como examina Haraway la historia estd construida a

partir de ciertas formas de ver y narrar la realidad, de modo que, tanto las teorias
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cientificas como las ideologias politicas son producto de recursos retoricos desde los
cuales se han constituido determinadas narrativas del poder. Narrativas centradas en la
racionalidad, en la idea del hombre como dominador de las especies, o de lo masculino
por encima de otros géneros; de tal suerte que la Uinica manera de construir “otras
narrativas de cambio y de justicia social” consiste en integrar otras abstracciones de lo
visual y otros lenguajes para dar cuenta del mundo.

La preocupacion de Braidotti estara dirigida hacia las nuevas formas de
subjetividad emergidas, no de un rechazo a lo humano, sino de la “extension entre las
contradicciones y los conflictos sociales del mundo contemporaneo”®, y de una
comprension articulada entre la naturaleza, la cultura y la tecnologia. Es por eso que dos
cuestiones resultaran centrales en su pensamiento: ;qué formas de subjetividad sustenta
lo posthumano? y en relacion con tales formas ;cudl es la funcion de la teoria? El
abordaje de dichas cuestiones la llevard a plantear el derrumbamiento de la clasica
oposicion entre naturaleza/cultura (y con ella, la de hombre/maquina; varon/mujer,
ediptico/antiediptico); pues, tal oposicidn constituye para la autora génesis del
“capitalismo esquizoide”, y el signo del mas férreo sobreconsumo, la depredacion y el
colapso medioambiental actual. Las implicaciones que tal modelo de vida ha dejado, no
solo ha tenido un fuerte impacto en el entorno, sino en la cotidianidad, especialmente en
las formas de relacionamiento al encubrir manifestaciones de la “gubernamentalidad

biopolitica y la necropolitica” (Braidotti, 2015).

¢ Tomado del documento: <<Sobre lo posthumano>> de 2015, en el que la filésofa sintentiza su perspectiva frente esta
corriente de pensamiento. Disponible en:

https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/actividades/programas/sobre_loposthumano_rosi.pdf

57


https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/actividades/programas/sobre_loposthumano_rosi.pdf

En este sentido, tanto Haraway como Braidotti ven la necesidad de revisar como
en el marco del sistema postindustrial de produccidon urge una interpretacion mas
adecuada del funcionamiento de las subjetividades y de estas con relacion al poder. Si
bien, los planteamientos de Foucault frente a las articulaciones entre poder y saber,
dieron buena cuenta de como las subjetividades modernas funcionaban a partir del
ejercicio coercitivo que iba desde el disciplinamiento de los cuerpos, hasta la aplicacion
de un saber determinado, Haraway “observa que el poder ya no funciona mediante la
heterogeneidad normalizada, sino mediante redes, nuevos medios de comunicacién y
multiples posibilidades de interconexion” (Haraway, 1995, 88, nota 9) (Braidotti, 2018,
pag. 64). A su vez, Braidotti, desde una perspectiva materialista y principalmente
feminista, encuentra que la subjetividad ya no puede ser explicada en razon de unidad
abstracta, universal y masculina; por esto, reconoce que este “punto de vista falsamente
generalizado y avalado por los discursos de la ciencia, la religion, el derecho y los
supuestos generales de produccion del conocimiento” de la modernidad, deben
reemplazar dicha idea de sujeto por uno que reconozca otras variables como género o
diferencia sexual, pero también etnia o raza (Braidotti, 2000, pag. 113)

De fondo, Braidotti increpa la manera en que la igualdad ocupd las principales
reivindicaciones politicas de la modernidad y apela por una apertura hacia una
comprension realista de la diferencia. Tal comprension se ilustra de manera ejemplar en
el texto:<<sujetos nomades>, en donde Braidotti recoge en un itinerario boaerense la
historia de migracion de su abuelo. De este modo, sugiere como uno de los objetivos del
libro: “evocar una vision de la subjetividad feminista de la mujer de un modo némade”
(Braidotti, 2000, pag. 26), aludiendo a este como un estilo de pensamiento figurativo que

recurre ocasionalmente a lo autobiografico y al mondlogo interior (pag. 26) para dar
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cuenta de lo experiencial. Al respecto, recurre a la figuracion- categoria también
utilizada por Haraway- para establecer como a través de ella es posible “dar una version
politicamente sustentada de una subjetividad alternativa” (Braidotti, 2000, pag. 26).
Desde esta perspectiva, la autora concita a inventar nuevos marcos de organizacion,
nuevas imagenes, nuevas formas de pensamiento, y evocando a la escritora y poeta Bell
Hooks, invita a pensar en una conciencia en términos de “anhelo”; es decir, desde una
sensibilidad afectiva y politica que rebase las fronteras de raza, clase, género y practica
sexual y que “puede ser terreno fértil para la construccion de la empatia de lazos que
promoverian el reconocimiento de compromisos comunes y que constituirian una base
para la solidaridad y la coalicion”(citando a Bell Hooks) (Braidotti, 2000, pag. 26).

Con esto, las autoras aterrizan la idea de una epistemologia situada, politica y
corporeizada que reconozca a los sujetos -sobre todo a los excluidos histéricamente-, en
el marco de la conflictividad propia de su tiempo; conflictividad que no sea ajena a su
fragmentacion interna y que a la vez, los interpele desde diferentes insurgencias de lo
politico. Tal alternativa sugiere asumir al sujeto en transicion y tomando un
posicionamiento que dé cuenta de “una memoria arraigada y encarnada: un conjunto de
contramemorias activadas por quien piensa y resiste contra la narracion dominante de la
subjetividad”. Esto, a su vez, implica afirmar la primacia de las relaciones sobre las
sustancias (Braidotti, 2018, pag. 66).

Por lo anterior, resulta entonces sugerente para esta propuesta acoger las
epistemologias feministas como un referente de comprension militante. Esto implica
hacer de la mirada a la accion no una descripcion conductual sino un ejercicio de
interpretacion de sus causas, repertorios y efectos. También reconocer que la analitica de

la accién es producto de uno conocimiento experiencial que pasa por la piel del
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investigador. Tal experiencia habla probablemente de unos cuestionamientos intimos
que en la investigacion tienen un desplazamiento hacia lo publico, pero que en todo caso
siempre estan conversando con una subjetividad situada, una subjetividad afectada,
atravesada por el querer saber, pero también por el querer ser. Esta objecion al
investigador como mero observador no solo habla de la posicion politica, sino del deseo
y de su imposibilidad de hablar del presente sin referir al futuro como un necesario lugar
de la ficcion para anticipar el cambio, la transformacion. En el capitulo dos volveremos
sobre este referente con la intencion de dilucidar los elementos metodolégicos que desde
esta perspectiva nos pueden aportar en el develamiento de la accion politica

performativa.

2.2. Creatividad y agenciamiento: la accion como performance

Junto a los feminismos posthumanistas, los estudios del performance se
constituyen en una alternativa de estudio que intenta leer la realidad en clave de “drama
social”. Esto es, reconocer que las lecturas planas, idealistas y universalizables de la
realidad, aunque aportan en la definicion de categorias o variables de estudio, no develan
el trasfondo de las conflictividades en la cuales se desarrollan, se fracturan, se
entrecruzan, mutan, se transforman. Uno de los principales promotores de la idea de que
la sociedad no puede ser leida como totalidad es precisamente el socidlogo Goffman
(1974), quien reconoceria que en el estudio de los procesos micro-sociales es posible
analizar el papel que tienen tanto los significados como los simbolos en la interaccion
humana. A partir de Frames o pequerios marcos en los que los individuos representan
ciertos roles -(que en otros escenarios tienden a variar)-, este socidologo y, mas adelante,

antropologos como Turner (1974), Shechner (2011) y Coquergood (2002) establecen
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que, en primer lugar, la sociedad puede entenderse mejor a través de los conflictos que la
atraviesan y, en segundo lugar, que los individuos actian respecto a esos conflictos a
partir de practicas culturales que estdn mediadas por formas de la ritualidad, la
repeticion y el juego. Dichas practicas hablan de que las identidades de los sujetos no
son fijas, sino que varian de acuerdo con las formas en que se enfrenten a ese drama
social. Estos aportes de Goffman se constituyeron en el embrionario sustento de lo que
mas adelante se denominaria: estudios del performance. Un campo postdisciplinario en
el que tanto la sociologia goffmaniana, como la antropologia y el arte contribuirian en la
identificacion de herramientas para analizar la dindmica social, no en un sentido plano y
continuo, sino en sus movimientos, discontinuidades y profundidades.

La idea de la sociedad como drama social es desarrollada por Turner (1987)
quien argumenta que a diferencia de lo establecido por el funcionalismo o el
estructuralismo, el sistema social estd contenido de procesos mas bien libres,
discrepantes y conflictivos, en el que, pese a que algunos elementos pueden estar
moldeados, se encuentran representados por reglas de la costumbre que suelen ser
incompatibles entre si (pag. 03). El drama social responde a unidades del proceso
armonico o desarmodnico que surgen del conflicto entre la predeterminacion de la norma
y la accion libre del sujeto. Tipicamente responden a cuatro fases: 1) incumplimiento de
las relaciones sociales regulares regidas por normas; 2) Crisis publica en la que hay una
conjucion entre fases mas o menos estables del proceso social; 3) accion redensiva’ que

por lo general se mueve en la liminalidad: entre lo que puede el sujeto y lo que los

7 En el capitulo 2 se hara nuevamente mencion a estas cuatro fases del drama social. Con lo redensivo, Turner
alude a como de una crisis o un trauma el sujeto busca una correccion del curso de lo sucedido.

61



mecanismos juridicos legales le permiten; 4) reintegracion del grupo social a través del
reconocimiento y la legitimacion (Turner V., 1974, pag. 04).

En este marco, Turner diferencia su perspectiva del drama social de la de
Goffman y de la de Schechner, oponiendo a la idea de la sociedad como producto de la
dramatizacion, la injerencia de las crisis y los conflictos. Esto le permitird al autor
reconocer que el potencial del ritual no se anida en un conjunto de reglas, normas o
comportamientos que se repiten continuamente, sino en como las crisis hacen que dichas
normas sean “transgredidas”. Este énfasis en la transgresion coincide con una suerte de
giro antropoldgico, a partir del cual las practicas sociales y culturales seran observadas a
la luz de lo impuro, lo residual, lo abyecto (Turner V., 1987, pag. 08).

Al respecto, Turner reconoce que entender las practicas en razon de las
coyunturas y conflictos, obedece a que, citando a Moore (1972): “la vida social presenta
una variedad casi infinita de situaciones muy distinguibles y a ellas la personas
responden de diferentes maneras”, esto indica que pese a la existencia de normas
establecidas, costumbres y marcos simbolicos, la movilidad y el cambio lleva a que su
funcion se dé en areas de indeterminacion, ambigiiedad e incertidumbre.

Por su parte, Richard Shechner (2013) puntualiza en la fuerza que la categoria
performance tiene en términos de lo epistemoldgico y lo teorico. Su explicacion inicial
parte del método de “amplio espectro” como una herramienta que desde el teatro, la
danza, la musica y otras formas de ritualidad y juego permiten analizar las formas de
interacciéon que confluyen en el performance. Dichas formas de interacciéon son
diferenciadas a partir de lo que se considera un performance y lo que puede estudiarse

como tal.
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En cuanto a lo primero, la performance es lo que es cuando una cultura,
convencion o costumbre asi lo determina. Es asi que las performance, marcan
identidades, tuercen y rehacen el tiempo, adornan y remodelan el cuerpo, cuentan
historias, permiten que la gente juegue con conductas repetidas (Schechner, 2000, pag.
13). La caracterizacion que propone Shechner parte de diferentes actividades humanas
de performance: “el juego-ritual-deportes-artes, performance de la vida
cotidiana/performatividad-practicas juridicas/médicas- entrenamientos populares-medios
de comunicacion...” (pag. 12). Este continuum de practicas, en las que se mezcla lo
cultural y lo cotidiano, hacen del performance una categoria desde la que la “re-
presentacion” no se reduce a la forma reiterativa de escenificar algo, sino a aquello que
pese a ser repetido continuamente nunca podra llegar a ser exactamente lo que copia. Por
eso las conductas o los sucesos generados en el performance, son considerados por el
autor como “conductas restauradas”, es decir, actividades que no son originales, pero
que en el proceso de repeticion adquieren una nueva construccion.

Frente a lo que puede ser estudiado como performance, Shechner reconoce que la
insercion como categoria teodrica es producto de los multiples avances que desde el
teatro, la lingiiistica, los estudios de género y los estudios queer se han abonado en este
campo, pero es puntualmente en los encuentros con la antropologia que se llega a
reconocer que es a través de los performances, las formas de teatralizacion y las
costumbres reiteradas que se llega a conocer mejor una cultura. Esto porque el
performance permite transitar en diferentes planos de analisis. Planos que coinciden con
sus diferentes etapas de desarrollo como interdisciplina pues van desde la comprension
de lo performativo en el plano de lo lingiiistico, pasando por lo iconico indicial-

semiotico, hasta lo simbolico. Estos desplazamientos dan cuenta de diferentes formas de
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aproximarse a la realidad, a una practica o una accidn, pues hablan de su arbitrariedad,
de posibles cuestionamientos a lo representado y de elementos multirreferenciales
propios de su uso (codigos, gestos, sefiales, imagenes, etc). Ademas, se entrecruzan con
esferas que responden a ejercicios intergenéricos, interculturales e interdisciplinarios del
performance. Stucky (citado por Shechner (2013, pag. 19) propone: 1) performance y el
proceso cultural, 2) performance y la praxis etnografica, 3) performance y hermenéutica,
4) performance y representacion erudita, 5) politica de la performance.

Junto a lo anterior, en la sociologia cultural de mediados del siglo XX y
principios del XXI, el estadounidense Jeffry Alexander (2015), “pretende superar las
limitaciones de las teorias de la accion y la sociedad desarrolladas por las perspectivas
clasicas de la sociologia” (pag. 22). Lo hace reconociendo el aporte que los estudios del
performance pueden tener en la ampliacion de la comprension de la accion vy,
especificamente, en su lectura con herramientas provenientes de la filosofia del lenguaje,
la antropologia cultural y los estudios escénicos (pag. 23). Retomando algunos de los
principales aportes de la pragmatica cultural, especialmente, los de Kenneth Burke (1957
[1941]); Clifford Geertz (1973); Erving Goffman (1956), Alexander identifica una
vertiente de la accion que, al contrario de lo propuesto por la sociologia clasica, no esta
anclada a la idea de la accidon como razon instrumental, sino a un acoplamiento entre el
teatro y el performance. Refuerza tal aproximacion atendiendo a la discusion que
respecto a lo performativo propone Austin y mas adelante Derrida. La idea de acercarse
a una ‘“accion performativa” tiene como principio, el reconocimiento de que, tanto en
situaciones individuales como colectivas, es posible identificar “actuaciones”-similares a

las del teatro- que logran refusionar las diferentes esferas de la realidad y poner en
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escena situaciones coyunturales o traumaticas, desafiando la situacién politicamente y
transforméndola.

Al respecto, en su estudio sobre el trauma social, Alexander (Eyerman,
Alexander, & Butler, 2016) sefiala que, en los paises donde el conflicto y la guerra han
dejado secuelas irreparables, es necesario hacer un reconocimiento ‘cultural y simbolico’
de lo sucedido; esto es, hacer una reconstruccion del trauma, estableciendo: ;qué fue lo
que sucedid?;quiénes son las victimas?;quiénes son los perpetradores? Y ;qué se puede
hacer? Tal reconocimiento implica “ser capaces de narrar” la experiencia individual del
dolor y hacerla extensiva como experiencia colectiva. Alli, lo performativo puede
resultar central para hacer transitar unos sentidos de lo traumaético y desafiar una
situacion politica. Dado que la alusion al performance y al drama social remite a una
escenificacion en donde hay unos actores y también una audiencia (que en el sentido del
performance artistico pueden alternar sus papeles de acuerdo a la situacion) lo
performativo, -aludiendo a la pragmatica norteamericana de Austin- se establece con la
intencion de generar una respuesta en el auditorio; respuesta que- en el sentido de la
filosofia politica butleriana- puede presentarse como interperlacion y agencia. Lo hace
porque en toda accion artificial que connote elementos culturales de conocimiento
colectivo se ponen en articulacion elementos del ritual, la iteracion, la identificacion,
pero también la denuncia, la exorcizacion® del dolor y la transformacion politica®.

En consonancia, Alexander sefiala que la accidén social performativa puede ser
una manifestacion de la situacién traumatica, pero ademads, puede revelar posibles

reclamaciones o reivindicaciones, asi como anhelos de cambio. De esto se sigue que, “en

8 En adelante utilizo esta idea de la exorcizacion como una referencia a como se puede hacer catarsis frente a
los dolores sufridos
° La distincion teorica acerca de lo performativo sera abordada en el capitulo 3.
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la medida en que los traumas son experimentados, imaginados y representados, la
identidad colectiva se revisa significativamente” (Alexander J. , 2015, pag. 24). Esto
hace que la accion social performativa devele, tanto una dimensién cultural, como una
dimension politica que, para el socidlogo, se interpenetran profundamente (Alexander J.
, 2015). Dicha articulacion esta mediada por elementos simbolicos constitutivos de una
cultura; compartir esos sentidos simbolicos, direccionarlos hacia la superacion del
trauma y transformarlos en intencionalidades comunicativas que en la interpelacion
puedan ser resignificadas, podria resultar un interesante angulo de observancia para la
accion politica performativa. La convergencia o re-fusion de elementos propios de una
situacion traumatica y la irrupcion de esta como una re-construccion colectiva e historica
de alta complejidad, puede darnos algunas luces sobre como convergen, se organizan,
actian, comunican y agencian las subjetividades, en el marco de los movimientos
sociales, los repertorios de la accion, las intencionalidades simbolicas, perlocutivas y
corporeizadas.

En tal linea, los caminos investigativos por los que transita esta idea de analizar
la accion politica performativa en un contexto como el colombiano, asume, tanto desde
las espistemologias feministas como desde los estudios del performance, una perspectiva
de estudio posdisciplinar no homogenizante, no totalizadora, ni mucho menos
estructural, sino situada y corporeizada. Para esto, reconoce justamente que la
comprension de los fendmenos sociales puede hacerse desde situaciones puntuales y en
clave de lo conflictivo, es decir, desde aquello que, mas que dar cuenta de unos
comportamientos generalizables, permite identificar como lo traumatico, las situaciones
de ruptura, las crisis pueden derivar en repertorios desconocidos de la lucha politica.

Dichas situaciones, pueden, precisamente develar liminialidades entre el espacio y el
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tiempo, entre lo intimo y lo publico, entre la experiencia individual y la colectiva;
reconociendo aquello que las comunica y sus modos de comunicar. Por supuesto, la
atencion en los modos de comunicar, desde las perspectivas en mencion, ya no estan
unicamente confinados al desciframiento del significado, sino a la aparicion de codigos
que, otrora, estuvieron vedados para el “conocimiento cientifico”: la centralidad en el
cuerpo, lo corporalizado, lo semidtico, lo ficcional y lo figurado, nos lleva a pensar las
luchas politicas, como luchas encarnadas que increpan los discursos y su excesivo
énfasis en la textualidad. Al mismo tiempo, nos llevan a cuestionar la acciébn como
producto y nos invita a pensar en su dimension creativa y en su potencialidad. Mas que
preguntarse por actitudes, conductas, subjetividades abstractas, este es un llamado a
revisar la mirada y a volcarla sobre los cuerpos unidos, los cuerpos y su naturaleza
abyecta, los cuerpos en contradiccion y en acoplamiento con otros tipos de
corporalidades, los cuerpos en y para, y las significaciones politicas y culturales
derivadas de ellos.

Si bien, los abordajes disciplinarios, como los de la sociologia, han brindado
herramientas categoriales para el estudio de la accion social, los movimientos sociales y
la accién colectiva, las fronteras imaginarias y discursivas trazadas por tales tratados
tedricos, hoy por hoy, resultan insuficientes para profundizar en los espectros y
ficcionalidades de la accion; hacer lecturas intertextuales y rizomaticas de las
subjetividades o subjetivaciones, y reconocer los elementos culturales, histéricos y
politicos que los han producido, pero que actualmente derivan en renovadas pugnas por

lo epistémico y lo politico.
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3. Planteamiento del problema

Lo anterior propone que ante la exclusiéon o subrogacion de lo creativo y lo
dramaturgico en los estudios de la accion social, y ante la mirada generalizante y
dividida que los estudios de la accion colectiva y de los movimientos sociales han dado a
los lenguajes que se articulan en las formas de reclamacion, se derive una pregunta de
investigacion acerca de la naturaleza de lo performativo en las actuales formas de
reclamacion y organizacion politica. Esto porque al parecer la accidon politica
performativa se constituye en un espectro amplio y articulador de andlisis. Su
comprension desde las epistemologias situadas y los estudios del peformance permite
ahondar en las relaciones de poder desde las cuales emergen situaciones de injusticia y
de exclusion politica, explicitar como pueden ser interpeladas y analizar los repertorios
utilizados, profundizando en sus efectos.

El interés de comprender las acciones politicas performativas tiene como
objetivo aludir a lo performativo en su sentido creativo y afectivo, es decir, mas alla de
lo enunciativo, reconociendo los multiples codigos (gestos, sefales, imagenes) que
configuran sus repertorios. Esto implica, a la vez, mirar, en los repertorios o mediaciones
de la accion, el papel de la iterabilidad, la ubicacion que le dan al cuerpo como eje
movilizador y el lugar que ocupan en ellos otras formas de produccion del “yo”, de los
“otros” y del relacionamiento politico. También propone leer estos repertorios y
mediaciones como expresiones de la resistencia y la movilizacion, desde diversos planos
de la discursividad y en relacion con los efectos que pueden generar: los modos de la

agencia, de la participacion democratica o la des- identificacion colectiva.
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Por su carécter inter y posdisciplinar ahondar en una comprensioén performativa
de la accion politica podria dar luces acerca de la interpretacion de los conflictos
sociales y de su relacion con lo politico, lo estético, lo cultural [y lo pedagogico]
(Taylor, 2011). Concretamente, en esta investigacion nos ayudaria a dilucidar las
siguientes preguntas que se proponen como problematizadoras: ;qué se problematiza en
las formas de reclamacion y exposicion actuales?, ;qué papel juega lo performativo en
lo que esas expresiones interpelan, los lenguajes que apropian, las intencionalidades que
guardan, los efectos que generan?, ;como los efectos derivados conversan con las
subjetividades politicas?

La formulacién de tales preguntas se deriva del seguimiento que he realizado a
dos expresiones de la accion colectiva en el contexto colombiano: una, que se encarna en
el fenémeno de los falsos positivos y, por supuesto en algunos repertorios y mediaciones
de la reclamacion utilizados por MAFAPO (Madres y familiares de los falsos positivos).
Desde esta experiencia intento explicar como en la lectura de una situacidbn como
performance se perfila un drama social y como de ella, pueden derivar performances
desde los cuales tramitar el dolor y generar agencias politicas. La otra, se encarna en mi
propia experiencia como militante del colectivo politico <<Actuemos>> que, a partir de
la propuesta de pedagogia politica callejera, ha pretendido movilizar los significantes
construidos tradicionalmente respecto a la participacion “politica” y a la idea de

“democracia” en el pais.
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CAPITULO II. Esbozos epistémicos y metodologicos de la accién politica
performativa

En el capitulo anterior retomé algunos estudios de la sociologia en torno a la
accion social y a la accion colectiva. Tal revision se realizd para determinar las
implicaciones tedricas y epistemologicas que el abordaje disciplinar de la accion tuvo
para los inicios del siglo XX. A partir de ella pude identificar un tipo de exclusion o
subrogacion de la dimension creativa y dramatargica en el estudio de la accion. Esta
exclusion devela en tal abordaje maneras de observar la accion social como unidad
estructural y practicamente como elemento aislado a las perspectivas, las necesidades y
las creencias de los actores. A su vez abrid lugar a otras categorias que permitieron
analizar la accidon en clave de las luchas sociales y politicas. Fruto de ello es la
emergencia de lineas de estudio dedicadas a la accion colectiva, asi como
configuraciones disciplinares centradas en los movimientos sociales. Aunque las dos
lineas intentaron ahondar en las causas y los repertorios de la accion, en las
deseabilidades y en las subjetividades de los actores, asi como en el papel del lenguaje
en su construccion de sentido, atin no han mostrado elementos suficientes para analizar
los repertorios de la accion politica: en los lenguajes que articulan, lo que comunican, lo
que interpelan y los efectos que generan.

Con el animo de atender a estos elementos y de profundizar en el papel que lo
creativo y lo afectivo juega en las actuales formas de reclamacion, he sugerido que estas
pueden ser analizadas desde la accidn politica performativa. Vale la pena aclarar que tal
conceptualizacion no solo se da por la necesidad de reemplazar una nocion tedrica por
otra; ni de agregar adjetivos a la accion que terminen diferenciando sus alcances y

apartandola de sus contextos y actores. Mas bien, la urgencia central de este trabajo es
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tratar de mirar situaciones en las que emergen formas de la accion colectiva que evocan
diferentes dimensiones de la accion. Dimensiones que: 1) pueden hablar de sus causas y
develar las conflictividades que estan detras de ellas, sacando a luz elementos explicitos
o implicitos de la vulnerabilidad y estrategias perversas de la administracion de la
justicia y de la distribucion del poder; 2) pueden referirse a modos de recomposicion
social en los que se utilizan repertorios estéticos y performativos, que se instituyen como
modos de aparicion en el espacio publico; 3) pueden establecer reclamaciones e
interpelar normas culturales del relacionamiento politico, a partir de nuevas expresiones
de la agencia.

En linea con las dimensiones sefaladas y con la intencidon de establecer lo que se
puede entender por accidn politica performativa, en este capitulo se plantea una posible
ruta epistémica y metodologica para reconocer lo performativo en una accion colectiva
como la emprendida por la fundacion MAFAPO (Madres de los falsos positivos) y otros
artistas, en torno al caso de los falsos positivos. De tal manera, reconociendo que este
caso connota uno de los mas crueles episodios de nuestra historia reciente y que para
entender las tensiones del poder que lo produjeron es necesario ahondar en sus causas, se
asume el performance como un lente de lectura y anélisis en dos vias. Una, que propone
revisar las realidades conflictivas desde las que emerge la reclamacion, y, otra que apela
por cémo tales reclamaciones se constituyen en acciones correctivas y transformadoras.

Esta ruta epistémica propone, en la primera, toda una reconstruccion de
“escenarios” desde los cuales un performance del poder termina legitimando una
narrativa de la muerte. La reconstruccion de tales escenarios termina siendo una alegoria
a los resultados requeridos por ciertas brigadas del Ejército Nacional, entre 2002 y 2008,

especialmente, para demostrar bajas como avances en la lucha contra la guerrilla. En la
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segunda lectura, la ruta metodologica, como reconoce que la accion no es un simple
comportamiento, sino que se encuentra anclada a otro conjunto de acciones, propone
identificar algunos recursos a través de los cuales se materializa la reclamacion y
analizar como estos evocan la conflictividad que los produjo, como interpelan la
operatividad de la norma, o como generan filiaciones o agenciamientos en quienes los
perciben. Dichos recursos, permiten establecer como opera lo performativo en esta
accion politica. Reconociendo que lo performativo puede tener multiples dimensiones,
en el caso de la MAFAPO las mediaciones analizadas son el mural: ;Quién dio la orden?
y sus reproducciones, el reportaje realizado por el portal Pacifistas y la muestra

fotografica realizada en Julio de 2018 en el Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion.

1. Dos lecturas del performance

Como se mencion6 en el capitulo uno, Richard Schechner, en su texto
<<performance: teoria y practicas culturales>>, afirma que el peformance tiene tanto
una capacidad empirica, como una epistemoldgica, es decir permite analizar situaciones
en las que se ponen en escena conflictividades y se cuestionan tanto los roles de sus
protagonistas, como los codigos culturales a los que atienden; ademas, permiten
determinar cémo estos cddigos muchas veces son utilizados para usos perversos y
negligentes del poder. Por esto, el autor distingue entre lo que “es un performance y lo
que puede analizarse como un performance” (Schechner, 2011). La primera acepcioén
tiene de por si unas connotaciones estéticas que se encuentran relacionadas con el
performance como una derivacion critica del teatro; tal acepcion se constituye en una
alternativa de irrupcion politica que desafia ciertos usos normativos del poder. La

segunda, se inscribe en los estudios de Goffman, desde la sociologia; Turner y Shechner
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desde la antropologia, y permite reconocer formas del ‘drama social’ en sociedades
contemporaneas. Estas formas ponen en evidencia crisis o conflictos, desde los cuales
pueden surgir ejercicios de reintegracion y transformacion social. Con el animo de
plantear tanto una perspectiva epistémica como metodoldgica frente al caso de los
“falsos positivos”, es decir, de como se instituyeron determinados regimenes de verdad y
del poder para legitimar su muerte, y de como en contra respuesta, las victimas, ademas
de recurrir a los mecanismos legales, operan con otras alternativas para validar su
reclamacion, la referencia a la accion politica performativa se hace con el fin de ahondar
en los efectos que pueden tener el uso de tales mediaciones en los imaginarios culturales
y politicos. Dichos efectos, en el primer sentido pueden hablar de reconfiguracion de la
idea de justicia, no como un principio abstracto, sino como un sentimiento que emerge
del reconocimiento del dolor de otros, y en el segundo, de cdmo responsabilizarnos de

ese dolor.

Antes de dibujar la panoramica de ‘los falsos positivos’ es indispensable recordar
que tanto los estudios del performance como las epistemologias feministas, proponen
alternativas de comprension de la realidad distintas a las que reinaron con el paradigma
positivista y a las que se inscribieron en el funcionalismo social. Dichas alternativas
cuestionan la objetividad y su excesivo énfasis en el lenguaje como dimension
normativa'®, por lo tanto, apuestan por epistemes que movilicen la mirada y que hablen

desde otros multiples lenguajes. Es por eso que, mas alla de establecer categorias

10 El nacimiento de la lingiiistica trajo consigo la intencion de establecer, cientificamente hablando, una idea
de estudiar el lenguaje y de determinar los elementos que lo componen. Uno de los grandes aportes de
Ferdinan de Saussure es precisamente la distincion respecto a la parte material o fonica de las palabras y su
contraparte psiquica. El significante y el significado de las palabras se constituy6 entonces en la unidad por
excelencia para designar el mundo.
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universalizables y totalizantes, algunos de los ejes centrales del performance artistico
seran, por ejemplo: el cuerpo, el movimiento y el espacio; mientras que los del
performance antropologico seran las practicas rituales y los elementos iconicos que las

configuran. Asimismo, las de los feminismos seran las metaforas y las figuraciones.

Al respecto, es necesario afirmar que sin lugar a dudas, los afios 80’ constituyen
una plataforma de transformacion para pensar los procesos sociales como performance
(Bianciotti & Ortecho, 2013), pues dadas las pugnas sociales desatadas en los afios
sesenta y las promesas de transformacidon con las perspectivas criticas, la idea de una
sociedad regulada por un conjunto de normas es puesta en cuestion. Esto sera ratificado
por algunos estudios del interaccionismo simbolico y de la escuela de Chicago, quienes
daran buena cuenta de que “los modelos de realidad social- creados por la teoria- pueden
ser fluidos e indeterminados” y que por tanto, la relacién con la norma puede ser de

manipulacion, apertura y alteracion (Bianciotti & Ortecho, 2013, pag. 22)

En el reconocimiento de tales formas de conflictividad, Turner se atrevera a
pensar los campos simbolicos de las sociedades a partir de las complejidades que las
configuran. Esto es, a la luz de los elementos miticos, estéticos, politicos y religiosos
que confluyen en sus rituales tradicionales: carnavales, representaciones, procesiones,
pero también en las manifestaciones, las puestas en escena revolucionarias y los
espectaculos de masas” (Turner, 1981, pag. 11- citado por (Melgar, 2001) ) Tal
acercamiento, le implicard al antropdlogo poner distancia a sus primeras formulaciones
sobre el drama social y trascender del estudio semantico del lenguaje, a los objetos
simbolicos que transitan en dichos intercambios sociales. En términos generales hacer

tal transicion implicaba, como lo sefialan los investigadores (Vera & Jaramillo, 2007)
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pasar de un enfoque descriptivista de la antropologia, a un ejercicio mucho mas
interpretativo; esto probablemente coincide con lo que los investigadores sefialan es una
‘crisis de la representacion’ en la que las ciencias sociales van de un fuerte énfasis en el
textualismo y la lingiiisticidad, a un ejercicio mas reflexivo en el que todo invita a
cuestionar las “estructuras discursivas de la dominacion y del poder” (Vera & Jaramillo,

2007, pag. 250).

En este orden, para Turner, reconocer tanto los simbolos como los rituales,
representa “condensar lo disperso de la vida cotidiana” (Melgar, 2001) a través de los
elementos estereotipados, reglas establecidas, marcos simbdlicos, secuencias temporo-
espaciales, secuencias aislables, entre otros. Estos elementos podrian dar cuenta de los
procesos sociales, porque, no solo operan como foco de interaccion, sino que “moldean
y filtran la manera en que los actores sociales ven, sienten y piensan acerca del mundo”
(Melgar, 2001, pag. 16). Mucho mads, dan cuenta tanto de lo conocido como lo

desconocido de una cultura.

Como se sigue de los parrafos anteriores, la prelacion de una lectura cultural a
partir de los simbolos constituye a la vez una tension epistemoldgica de mediados de
siglo XX. El fuerte acento en el valor descriptivista del lenguaje y en la capacidad
objetivizante del significado, pronto serd reemplazado por un interés en otros lenguajes y
en como desde ellos, la forma de comunicar- y de establecer el nexo social- se encuentra
mediada por estimulos preferentemente emocionales y no propiamente racionales. Es en
la dimension iconica y figurativa del simbolo que se puede desentrafiar el sentido de una
cultura y reconstruir las visiones plurales que emergen de ella. Asi, si bien los simbolos

pueden ser una marca, un objeto, un gesto que se constituye en una fuerza de un campo

75



social, también pueden llegar a suscitar transformaciones sociales, afectivas y
conductuales en los actores sociales, ayudandolos a resolver situaciones conflictivas

como el cambio de estatus (Melgar, 2001).

Esta tltima sera por ejemplo una de las principales tareas del performance en su
sentido estético. Al ser reconocido inicialmente como una variacion del teatro, se
constituye en una alternativa critica, desde la que principalmente se cuestiona el papel
del arte en relacion con la guerra, y su caracter reproducible y comercializante. Al
respecto, Padilla (2014) identifica tres vertientes del performance art: una europea que se
pregunta por el papel del arte frente a lo abrupto de la guerra; otra, estadounidense que
cimienta sus bases en la critica al culto del “objeto”, y una tercera, latinoamericana que
tiene su despliegue en las dictaduras del cono sur y se prolifera como arte-creacion-
accion politica. Sin lugar a dudas, aunque las tres guardan un interés profundamente
estético, se proponen, a la vez, interpelar el contexto histdrico y las condiciones politicas

que las atraviesan.

Sumado a su critica al arte, algunos autores consideran que, pese a que el
performance tiene sus antecedentes inmediatos en el teatro, nace para romper todo deseo
de imposicion, normatividad y sacralizacion de lo teatral. Jones (citado por Padilla
(2014, pag. 19) destaca lo que significo la incursion del cuerpo como herramienta de
expresion frente al arte moderno y abstracto de las vanguardias: “La represion del
cuerpo instaurada por este movimiento artistico supuso un rechazo al reconocimiento de
que todas las manifestaciones y los objetos culturales estan arraigados en la sociedad, ya
que es el cuerpo lo que vincula inexorablemente el sujeto a su entorno social” (Padilla,

2014, pag. 20). Su caracter irruptivo radica entonces en desplazar la atencion que el
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teatro como arte de la “representacion” habia tenido al esquematizar su naturaleza a
través de la consecucion de un guion y de unos dialogos, la delimitacion de un tiempo-
espacio para lo obra, el establecimiento de una barrera entre el actor y el espectador.
Convenciones que para Artaud (citado por Derrida J., 1967) mas que describir al
hombre, desfiguran las imagenes que se pueden crear de ¢él, es decir, proponen una
construccion artificial de la vida real.

“... El teatro nacié de su propia desaparicion y el descendiente de este
movimiento tiene un nombre: el hombre. Siempre se ha obligado a hacer del
teatro aquello para lo que precisamente no estaba destinado: <<la ultima palabra
sobre el hombre no estd dicha... El teatro no se ha hecho para describirnos al
hombre y lo que hace... Y el teatro es ese pelele desgarbado, que — musica de
troncos producida por puas metéalicas de alambrada- nos mantiene en estado de
guerra contra el hombre que nos encorsetaba.” (Derrida J. , 1967, pag. 39).

Es por eso que el performance pone sobre la mesa dos cuestiones: la centralidad
del sujeto- cuerpo y la temporalidad del presente, que ademas de constituir el
fundamento de su critica inicial se extenderdn como aspectos de la reflexion
antropoldgica, epistemoldgica y tedrica. La alusion al sujeto-cuerpo-en accion surtird
como un desafio a la comprension de la obra de arte como objetivizacion de lo bello y de
lo sublime. Pues si bien el foco del teatro estaba puesto sobre el seguimiento a un guion,
el del performance, en palabras de Arraigada (2013)estara en la potencialidad de la
accion, en su reafirmacion a través del cuerpo -y sus multiples manifestaciones, y por
supuesto, en el manejo de los espacios abiertos. Esto hara de ¢l un despliegue del

acontecimiento: “lo que esta ocurriendo aqui y ahora”, una celebracion de lo efimero del

presente y de la experiencia del ser siendo.

Junto a ello, en el performance la relacion entre espectador y auditorio rompe

toda barrera de lo contemplativo. Queda atras la idea del teatro como la escenificacion

77



de un mundo ficticio en el que el espectador es un observador, mientras el actor es un
intérprete de la accion. Esta modificacion en los papeles de uno y otro, posibilitard una
nueva relacion en la que los artistas no “personifican”, sino que trabajan con su propio
cuerpo, sus gestos y sus gritos, haciendo que el publico, no sienta la emocién como una
suerte de externalidad sino que experimente desde su propia capacidad de asombro el
encuadre con las sensaciones transmitidas por el actor. Esto porque mas alld de lo
discursivo y lo lingiiistico; lo simbodlico logra tener una injerencia directa sobre lo
socialmente material y la forma en la que se hace cognoscible (Butler, J. 2007)(Citado
por (Padilla, 2014, pag. 35). Como lo senala Cortés, Polanco y Retamal (2016): en lugar
de una obra de arte, que es independiente de artistas y receptores, se crea y genera un
acontecimiento en el que todos los presentes se involucran (pag. 12). Es alli donde se
develan los origenes mas sentidos del performance, aquellos que apelan por un contacto
primario y carnal con su realidad. Su apuesta de radicalizacion del “aparecer” va de la
mano con la reflexion fenomenoldgica e inaugura la apertura a una nueva realidad

(Padilla, 2014; 09).

1.1.  El performance y la necesidad de una epistemologia situada

Tal y como lo he desarrollado en los parrafos anteriores, la ruptura con los
patrones del teatro como una normatividad impuesta, el énfasis en la corporalidad y en la
necesidad de ‘“‘aparecer” en lo publico se constituyen en las salidas politicas del
performance y en referentes necesarios para una perspectiva epistémica situada. Para el
performance lo son, porque desde su propio seno buscan desmitificar los elementos que
en otrora habian estado consagrados a la creacion teatral, y poner en escena situaciones

de conflictividad social y politica. Para el feminismo, significan deconstruir las teorias y
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cientificismos encargados de posicionar ‘lo otro’ como excluyente; la diferencia como
sinonimo de desarmonia y carencia, la dramaturgia y la creacion por debajo de la
racionalidad. Es por eso que de fondo, los dos campos de estudio intentan revelar
maneras distintas de reconstruir la realidad y de actuar politicamente frente a ella.

En el performance, en lugar de la obra como representacion se alude a la
creacion, desplazando la centralidad del guion como elemento organizador y dando
mayor protagonismo a la accion en potencia; asi mismo, se propone traspasar el limite
de los escenarios cerrados, explorando “salir” a escenarios naturales para interperlar a
los transeuntes comunes. Este cardcter critico e irruptivo del performance pronto se
instaurara como un recurso de denuncia, es decir, una mediacién de doble valor, pues,
como lo menciona Taylor (2011), puede transmitir un recuerdo traumatico, la vez que un
compromiso politico.

Este caracter mediatico del performance lo ha configurado en las tltimas décadas
como un recurso de movilizacion y denuncia politica de diferentes causas. Alli, sus
propios elementos surten como una diatraba critica a lo que podria ser una mera
representacion, dado que mas alld de escenificar algo busca exponer un trauma;
convirtiéndose asi, en una plataforma para la depuracion de una reclamacion individual,
con alcance colectivo, que delata situaciones de vulneracion. Por su carécter reiterativo y
simbdlico, el peformance puede poner al publico en una suerte de estado catartico y
liminal, es decir, llevarlo del pasado de lo sucedido al presente de lo experimentado
visceralmente. Esto a su vez hace que la transmision de la memoria traumatica se
convierta en una interaccion, en un acto compartido que denuncia y adhiere, haciendo
que el testigo del performance llegue “a ser participe y copropietaio del suceso

traumatico” (Taylor, 2011, pag. 412).
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Dado que una de las principales criticas del performance artistico es
precisamente el caracter representacional del teatro, analizar lo que sucede en un
performance no puede hacerse desde un modelo determinado, ni desde un solo esquema
disciplinar. Es la esencia multidimensional de su puesta en marcha lo que invita a
reconocer en ¢l algunos signos que no siempre necesitan de una asociacion entre
significados y significantes convencionales, o entre codigos de actuacion preestablecidos
(Prieto, 2007). Es por eso que aunque ciertos referentes de la semidtica pueden ser
valiosos para leer los repertorios y las mediaciones en clave de performance, resultan
insuficientes para comprender las pugnas historicas, sociopoliticas o culturales que estan
intertextualmente haciéndose reclamacion y proponiéndose como estrategias de
transformacion. De ahi que leer el performance, tanto desde lo epistemoldgico como
desde lo empirico, implique mas que un método; articular miradas, comprensiones,
epistemes, corporalidades y proyecciones en torno a lo traumadtico, a la inequidad y al
desbalance del poder. Esto, sin lugar a dudas, constituye uno de los principales
horizontes de las propuestas posmodernas y postestructuralistas, pero sobre todo, se
afianza en movimientos que asumen que no puede haber teoria sin el ejercicio de la
practica.

Las epistemologias feministas, al situarse como movimiento a la vez que teoria,
aportan tanto en la construccion de una teoria social como en el ejercicio de una nueva
ontologia politica. Dicha ontologia goza de una inclinacion por el cuerpo y por lo
sensible como posibilidad subjetiva, desestimando la “descarnada objetividad encerrada
en los libros” (Haraway, 1995, pag. 315) y apuesta por una vision localizada de los

conocimientos. Asi mismo insiste en la corporalidad como fuente de cuestionamiento a
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la avanzada textualista y al acento en el significado, es mas, le da a la metafora un lugar
esencial para entender la relacion entre cuerpos y lenguaje.

En este punto, es necesario recordar que la metafora emerge en los discursos de
la posmodernidad como un recurso de lectura fractal. Cuando la razon ilustrada es
incapaz de dar cuenta de los exabruptos de la guerra y de “nombrar” la realidad
positivamente, la metafora suplanta la representacion lingiiistica, por la exaltacion de
aquello que ni el mismo concepto alcanza a capturar. Por eso, los cuerpos presentados,
distribuidos, “puestos” de determinadas maneras, llegan a reemplazar formas de
representatividad utilizadas por el lenguaje. Bien como metaforas de la reclamacion o
del dolor, o bien como figuraciones de la accion politica, la performatividad de los
cuerpos se traduce, como diria Barad (2007), en ‘materialidad dindmica’, en
reconfiguraciones latentes del tiempo y el espacio.

En correspondencia, privilegiar la metafora en las maneras de nombrar el cuerpo
cumple con una labor critica, al no pretender renombrar aquello que la filosofia racional
rechazaba, sobreponiendo el poder de la razén, sino resaltando lo que un cuerpo es
cuando estd en movimiento y cuando transmite algo a otro. Al igual que en el
performance artistico, la alusion al cuerpo en los feminismos, se constituye en uno de los
principales componentes de desafio politico. Pues, ante el binarismo moderno entre
cuerpo/mente, cuerpo/razén y la preponderancia del paradigma androcéntrico en la
medicina, el cuerpo irrumpe como un territorio visual, es decir, como una manifestacion
de lo que en otro momento estuvo vedado, tanto por la religion como por el arte, y se
presenta como una revelacion frente a aquello que debia ser controlado e intervenido por

el saber médico.
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Junto a lo anterior, recordemos que para la biopolitica el cuerpo ha sido, desde
siempre, objeto de maultiples formas de disciplinamiento y coercion. A tal punto, la
operativizacion de la norma a través de los dispositivos de poder instaurados por las
escuelas y las cérceles, las formas de objetivizacion del cuerpo de la mujer, asi como la
censura al cuerpo del hermafrodita o al “travesti” hacen que el cuerpo se consolide como
escenario de luchas y contravenciones. Con esto, en palabras de Padilla (2014) si bien el
performance puede ser analizado en el plano de lo teatral como un acto efimero, es a
partir del uso de los diferentes codigos del cuerpo que el acto politico surge como
resonancia (pag. 06). El cuerpo se situa entonces como un terreno en el que se disputan y
negocian las relaciones de poder (Rubin, 1996, citado por Padilla (2014)). Dichas
disputas también tendran cabida en la apropiacion de espacios vaciados de toda
significacion social, especialmente, aquellos que solo estan designados para el transito,
aquellos que son de todos y de nadie.

Las calles, las plazas de mercado, los lugares memorables de la ciudad logran
instaurarse como lugares aptos para la conglomeracion; lugares en los que el cuerpo y
los cuerpos pueden juntarse a partir de sensaciones que los vinculan. Asi, el performance
no solo problematiza el cuerpo, el espacio, sino la mirada. Sin lugar a dudas, el
desdibujamiento de los limites entre el sujeto creador y el objeto de la apreciacion, hacen
(Fischer-Lichte, 2013, citado por Cortés, Polanco y Retamal (2016, pag. 10)) que tanto
los dispositivos de la normatividad, como los de la visibilidad propongan nuevas
epistemes y por supuesto, nuevas metodologias de construccion del conocimiento. Esta
apertura hard del performance una categoria de andlisis cultural a partir de la que sera

posible leer la sociedad en clave de teatralizacién, de los modos en que operan los
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poderes, los roles, las ritualidades, los valores y las formas de resistencia (Thiong'o,

2011, pag. 348).

2. El caso de los ‘falsos positivos: performance de la muerte-
figuraciones del dolor

Con la combinacion: “falsos positivos en Colombia” el buscador google arroja de
primera mano: 2 560000 resultados. Posteriormente, aparece un recuadro del portal
wikipedia que explica como dicho apelativo fue utilizado, tanto por la prensa como por
la sociedad civil, para denominar “el involucramiento de miembros del Ejército
colombiano en el asesinato de civiles haciéndolos pasar como bajas en combate”
(Wikipedia, 2020). En el derecho internacional tales crimenes son considerados como:
“ejecuciones extrajudiciales”; la deformacion en el nombre utilizado para designar estos
crimenes de Estado, sucedidos entre los afios 2008 y 2012!!, no solo avizora la tragedia
que se esconde detras de las muertes, sino que devela como la realidad no es algo perse,
mas bien, es algo que puede ser construido, teatralizado y tergiversado. Es por eso que
atender lo performativo implica, mas alla del estudio de ‘fenémenos sociales’, reconocer
‘situaciones’ en las que el surgimiento de conflictos humanos exigen de lecturas
reflexivas y rizomaticas, y de ejercicios de abstraccion de alta complejidad
interpretativa. Si bien, la tarea de comprender cada uno de los detalles relacionados con
la muerte de los falsos positivos, la planificacion, la puesta en escena de los cuerpos y su
entrega como bajas guerrilleras propone de fondo una performance de la muerte y del

horror; es mediante los que podriamos denominar: repertorios de la accion politica

"' En 2019 la polémica en torno a los falsos positivos se reanuda tras un reportaje del New York Times del 05
de mayo de 2019 https://www.nytimes.com/es/2019/05/18/espanol/america-latina/colombia-ejercito-falsos-
positivos.html En dicho articulo, Nicholas Casey, reportero del diario, deja al descubierto las 6rdenes que
directivos del ejército colombiano estarian dando a sus subalternos para duplicar las ‘bajas en combate’. Este
reportaje causa revuelo a tan solo nueve meses de la posesion de Ivan Duque como Presidente y como
continuador de la herencia uribista.
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performativa que las madres y familiares de las victimas interpelan una construccion
discursiva de ‘la verdad oficial’ y persisten en su anhelo de reconfigurar las historias de
las muertes de sus hijos y hacer justicia. Tales repertorios buscan formas alternativas —
diferentes a las legales y juridicas- para ampliar los marcos de interpretacion de lo
sucedido y posicionar unas narrativas del trauma social; es por eso que hacen del ruido,
de los tatuajes en el cuerpo, del enterrarse en la tierra, del cocer y bordar retazos de tela,
expresiones de la subjetivacion politica, formas de relacionamiento y de agenciamiento
politico del dolor, la injusticia y la busqueda de la verdad. Identificar los detonantes
sociales de este fendémeno produjo y analizar los repertorios utilizados para su denuncia,
nos daria una primera clave para develar aquello que he nominado como accion politica

performativa.

2.1. Primer escenario: plataforma nacional

Imagen 1. ‘Falsos positivos’ aumentaron mas del 150% con Uribe. Archivo Semana. 2014.
Tomada de https://www.semana.com/nacion/articulo/falsos-positivos-aumentaron-154-en-gobierno-de-uribe/376423-3'2

En el marco de la “Seguridad democratica” el entonces presidente Alvaro Uribe
Vélez, a la vez que declara el estado de conmocion interior, dicta toda una politica de
seguridad nacional integrando tres focos de atencidon: una gran ofensiva militar contra

las FARC, una “politica de paz” con los paramilitares, asi como una estrategia de

12 “Falsos positivos” aumentaron mas del 150 % con Uribe Foto: Archivo SEMANA.
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estimulos a la desercion guerrillera y la creacion de redes de informantes (Leal, 2006).
El excesivo énfasis en la aplicacion de la doctrina de la seguridad nacional'® - que ya
venia implantdndose desde el gobierno de Julio César Turbay Ayala- tenia como
objetivo principal “ganar la confianza de la poblacion civil en la lucha contrainsurgente”
(Galindo, Sf, pag. 09) y, durante el gobierno de Uribe Vélez, posicionar la imagen de las
fuerzas militares. Sin duda alguna, la creacion de esta politica de gobierno se convirtid
en un discurso de fuerte trascendencia nacional, pues surti6 como una salida a las
consecuentes olas de violencia desatadas por el narcotrafico de los afios 80, y a la
continua presencia de los grupos guerrilleros en las diferentes zonas del pais.

Algunos investigadores en el analisis del discurso determinan que la seguridad
democratica, mas alla de ser una politica estructurada, supo crear un imaginario nacional
sobre aquello que resultaba negativo para la sociedad. Asi, inspirdndose en la doctrina
estadounidense de la Seguridad Nacional, instaurada al final de la guerra fria (Galindo,
St, pag. 03), se suscribié una lucha en contra la gran amenaza que significaba la escalada
de violencia desatada entre guerrillas y paramilitares en los afios 90, asi como frente a la
proliferacion de casos de corrupcidon y politiqueria, logrando instaurar la idea de una
“nacion segura”. Idea que, siguiendo los presupuestos del analisis critico del discurso,
devela el manejo de unas representaciones ideoldgicas y del poder, desde las que se
configura y reproduce un sistema de creencias y actitudes que se validan como narrativa
nacional (Pardo, 2010, pag. 56). El manejo de tales representaciones es posible, segiin

menciona Pardo, porque la politica se configura en un campo de tensiones en las que el

13 La doctrina de la seguridad nacional en Colombia, segin la explica la investigadora Galindo en
https://www.urosario.edu.co/urosario_files/a7/a7288bf9-5a6d-4a92-a66b-37d994952d48.pdf es una
derivacion de la politica de seguridad que Estados Unidos replica en toda América Latina posterior a la
revolucion cubana.
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ejercicio del poder estd mediado por recursos simbdlicos que direccionados pueden, por
un lado, determinar la practica social y por el otro, ahondar en la profundizacion de la
autoridad, las jerarquias y la division social (Pardo, 2010, pag. 56).

Es a través de este uso simbolico de los discursos presidenciales, del despliegue
de una publicidad de estado y del manejo mediético, que se crea una ‘retdrica de la
seguridad’, en la que predominan elementos semdnticos que acentian en el
intervencionismo de Estado o el Estado comunitario como elementos necesarios para la
‘generacion  de empleo’, ‘inversion’, ‘turismo’, ‘productividad’, ‘crecimiento
econdmico’; puesto que el terrorismo y la violencia han sido promotores de la
desaceleracion economica (Pardo, 2010, pag. 76). A su vez, la referencia a elementos
que relacionan la espacialidad: ‘la nacion’, ‘Colombia’, ‘pais’, se le suman otras
alocuciones: “hoy tenemos que decir en Colombia: viva la autoridad, viva la Fuerza
Publica, viva el orden, vivan ustedes jovenes de nuestra Armada, viva su mision para
que Colombia, algiin dia, pueda gritar “viva la paz” y disfrutarla” (Pardo, 2010, pag. 77)
que reafirman, la esperanza en la autoridad.

Estos elementos dieron carta abierta a la marca discursiva del primer periodo
presidencial de Uribe y configuraron un escenario centrado en la seguridad. Escenario
que se utilizd6 como un recurso para contrarrestar el miedo y para garantizar el progreso
de la Nacion. Asi como para posicionar a las fuerzas militares como protagonistas
principales de la lucha contra el ‘terrorismo’. Con lo anterior, se crea a la vez una
plataforma de confianza y reconocimiento que se legitima en el despliegue mediatico
dado a los enfrentamientos con los grupos armados, pero sobre todo al contundente

incremento de muertes o bajas en combate.
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2.2. Segundo escenario: la muerte como botin de guerra

Si bien, la plataforma nacional para la naturalizacion de la muerte estaba dada
por la sucesion de formas de violencia que han configurado la historia del pais, la idea
de una sistematica de la muerte encabezada por los miembros del Estado, sonaba atn
aterradora. Mucho mas, la consideracion de que tal sistematica estaria atravesada por el
aprovechamiento de la situacion de pobreza, vulnerabilidad y falta de oportunidades
como referente para la seleccion de ‘las bajas’. En Colombia, el nivel de ocupacion de
los jovenes!# solo alcanza un 48%, de este porcentaje algunos logran ingresar a la
educacion superior, otros al mercado laboral y otros ven en las fuerzas armadas la
posibilidad de servir a su pais. Aunque no existe un estudio al respecto se podria
aseverar que la mayoria de jovenes que se enlistan, proceden de hogares clase media
baja que no obstante sus condiciones, pagar la carrera militar les significa a sus
familiares grandes sacrificios. Respecto al escenario dado para la proliferacion de los
falsos positivos, este panorama nos pone ante dos roles aparentemente similares; roles
que en la crudeza de la guerra y en la carrera por obtener beneficios y ascensos se
contraponen visibilizando formas de precariedad material y politica.

Identificados los elementos constituyentes de la politica de seguridad
democratica, al interior del ejército nacional se movilizé toda una discursividad de la
recompensa, traducida en mecanismos de ascenso y de gratificacion — otorgamiento de
licencias, condecoraciones, ascensos, felicitaciones e incentivos monetarios-. Dado que
el sistema se organizaba en orden descendente, pronto la narrativa se convirtié6 en una
estrategia de presion desde la que los altos mandos exigian a sus subalternos el aumento

progresivo de los resultados. La omision de tal prerrogativa generaba al interior castigos:

14 A agosto de 2019.
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“Nos dijo mi Coronel Ramirez, cada comandante de compariia me debe
responder por un muerto en combate cada mes y la seccion segunda me debe
responder por tres muertos al mes, en este momento la guerra se mide en litros
de sangre, el comandante que no tenga resultados de muertos por mes, tendra la
sancion correspondiente y se verd reflejado en su folio de vida”!”.

Inclusive, el reportaje de Semana de 2013 sefiala como todo un peloton de la
contraguerrilla fue sacado del ejército por negarse a cometer un falso positivo:

“Cuando entro mi coronel nos empezo a putear y a vaciar y nos dijo que
no serviamos para nada, que si no entendiamos que a ¢l de nada le servia la
guerrillera viva y que lo que importaba eran las bajas nada mads porque él iba a
jugar para ascender a coronel y lo median era por eso. Nos dijo que nos iba a
hacer echar a todos”. Conto un tercer exintegrante de Atila 1 a SEMANA quien
tiene en su hoja de vida varias medallas y felicitaciones.

Tal y como lo indican las referencias de Semana “este sistema gener6 una fuerte
competencia entre las unidades militares por mostrar los mejores resultados”, de modo
que el nimero de victimas por brigada logré sumar para que, hoy por hoy se ubiquen
entre el periodo 2002-2010 un aproximado de 5.000 ejecuciones extrajudiciales a manos
del Estado (Cardenas & Villa, 2013) .

Entre las descripciones dadas sobre el performance’s de la muerte construido con
los falsos positivos se reconocen patrones que van desde la seleccion de las victimas
hasta su presentacion como bajas en combate. Los perfiles mas sonados respondian a
hombres jovenes y de mediana edad, procedentes de barrios marginales sin empleo,

agricultores, lideres comunitarios o en muchos casos, indigentes, personas con

discapacidad mental o adiccion a las drogas. También se identificaron algunas personas

15 Procuraduria General de la Nacion, Direccion Nacional de Investigaciones Especiales, Unidad de Derechos
Humanos, Diligencia de queja suscrita por el sefior Edgar Ivan Florez Maestre, Medellin, 15 de diciembre de
20009.

16 Esta es una alusion al performance en su comprension antropoldgica, la realidad social puede ser observada
como una puesta en escena. En ella aparentemente no existen guiones pero si unos roles determinados que
operan en atencion a unas normas culturales.
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con antecedentes penales, guerrilleros o paramilitares desmovilizados o colaboradores
de la guerrilla (Watch, El rol de los altos mandos en falsos positivos, 2015, pag. 29).
Estos perfiles eran seleccionados porque no comportaban ningun peligro para la
seguridad nacional, pues ‘podian ser desaparecidos con facilidad’ (Cuéllar, 2019).

Una de las tacticas de ‘reclutamiento’ utilizada, tanto por soldados o civiles
reclutadores, consistia en el ofrecimiento de empleos en otras ciudades del pais. Asi lo
develan algunos testimonios de madres y familiares:

“Jylidn era ayudante de construccion. Cuando se lo llevaron estaba sin
trabajo. El era el segundo papa en la casa. Me dijo que le iba a salir un trabajo”

— Blanca- “Mi hijo dijo que lo llevaban a conocer la costa. A otras personas les

dijo que lo llevaban lejos a trabajar”- Idaly- (Muertes ilegitimamente

presentadas como bajas en combate por agentes del Estado, 2019).

En el informe de la Human Rights Watch (2015) un relator especial de la ONU
sefala que tras el asesinato de las victimas se creaba una escena que simulaba la
ocurrencia de un montaje legitimo. Tal montaje consistia en poner armas en las manos
de las victimas, disparar las armas (para que quedaran rastros de pdlvora) y cambiar su
ropa por indumentaria de combate, como botas y ropa asociada con la guerrilla (Watch,
El rol de los altos mandos en falsos positivos, 2015, pag. 35). Algunos relatos recogidos
por Semana dejan al descubierto, la manera en que los miembros del ejército se referian
a las victimas y a su acondicionamiento con la escena: “tengo un mufiequito” (Semana,
Asi se planed un 'falso positivo'; escuche audios aqui, 2010). Inclusive, tales
conversaciones llegan a demostrar la colaboracién que los miembros del ejército pedian

a paramilitares para “ajustar la escena de combate”.
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2.3. Tercer escenario: justicia por lo ausente

Si bien, el conocimiento inicial de los crimenes de los ‘falsos positivos’ estalla
hasta el 2008, es en la declaratoria de vinculacion de este caso a la Jurisdiccion Especial
para la paz (JEP) que se empieza a comprender en la narrativa nacional lo escabroso de
su revelacion. En los primeros meses de 2019 la fiscalia entrega un informe a dicha
jurisdiccion dejando al descubierto un aproximado de las victimas entre “1988 y 2014,
asi como la identificacion de al menos 5 626 personas procesadas, de las cuales 3 826
eran soldados, 992 suboficiales, 514 oficiales y 133 civiles” (Laverde, 2019). Tal
informe reconoce que las ejecuciones extrajudiciales no son un hecho reciente en el pais,
por el contrario, son producto de una préctica instaurada desde el siglo pasado. Esto
prende las alarmas sobre la proliferacion de los casos y el reconocimiento de una

‘sistematicidad’ en los testimonios de familiares.

Son las Madres de Soacha 0 MAFAPO!", quienes al recibir las llamadas sobre
sus hijos desaparecidos empiezan a reconocer un patron comun en sus muertes “Julian
salio a las 7 de la noche. Nos dijeron que no podian recibirnos la denuncia porque no
tenia 72 horas de desaparecido. Hasta seis meses después supe que estaba enterrado en
una fosa comun ”(Blanca) (Muertes ilegitimamente presentadas como bajas en combate
por agentes del Estado, 2019). Tales llamadas fueron recibidas, en la mayoria de los
casos, unos dias después de dar parte sobre la desapariciéon de sus hijos; con estas
reportaban las muertes como situaciones de conflicto en las que se informaba de ‘las

bajas dadas en combate’. No obstante, al reclamar los cuerpos reconocieron la fatalidad

" MAFAPO es la fundacion que las Madres de los Falsos Positivos han creado para unir esfuerzos en la
reclamacion de verdad frente a las muertes de sus hijos y familiares. Con la intencion de reunir testimonios y
de generar acciones de caracter colectivo y simbdlico, las madres han hecho llamados a la sociedad civil sobre
la necesidad de reconocer en estos sucesos situaciones de hondo dolor nacional.
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de los decesos, y era la comun ilusién de acceder a un trabajo o ‘la posibilidad de
enlistarse en el ejército’ “Mami dame la bendicion, se arrodillo, me abrazo y me dijo
que se iba porque no queria que yo volviera a trabajar mas” ... “El llamo y la hermana
le preguntaba qué donde estaba y él decia si pudiera. Dile a mi mama que me perdone
porque no le voy a poder cumplir la promesa que le hice”(Gloria) (Muertes

ilegitimamente presentadas como bajas en combate por agentes del Estado, 2019)

La coincidencia en la pérdida fue una de las principales razones para que estas
madres y estos familiares se unieran; la otra, la necesidad de ‘limpiar el nombre de sus
hijos’, puesto que el despliegue mediatico de los ‘exitosos combates’ los sefialaban
como subversivos. Es mas, cuando se hicieron publicas las primeras denuncias, el
mismo presidente Uribe, en una alocucion ratificé el pronunciamiento del fiscal General
reconociendo que los “jovenes desaparecidos de Soacha, fueron dados de baja en
combate y no fueron a recoger café¢” (Nacional, 2008) De tal manera, la lucha judicial
emprendida por las madres, no solo apuntaba a desplegar acciones legales para tratar de
reconstruir una verdad en torno a la desaparicion de sus hijos y para identificar a los
responsables directos; sino para reivindicar sus memorias, haciendo de los fragmentarios
relatos sobre los ‘Falsos positivos’ una narrativa traumadtica, en la que se develara un

tipo de negligencia operativa y moral implicita en el manejo de estos casos.

Pese a lo esperado, el montaje de este tipo de ejecuciones no terminaba en los
campos de batalla, ni en las morgues improvisadas, pues alcanzd a infiltrarse en la
institucionalidad para frenar las investigaciones y los procesos judiciales. No solo la
falta de garantias, los aplazamientos a los juicios, los obstaculos en las investigaciones

de la jurisdiccion militar trabaron el avance de los procesos, sino que engendraron otras
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formas de vulneracion moral, en las que las violaciones a la horna y a la dignidad de los
familiares de las victimas, y las amenazas a sus vidas se convirtieron en estrategias para

el ocultamiento de la verdad (Caso Villamizar Duran y otros Vs. Colombia, 2018).

3. Primera lectura: la realidad como performance

Tal y como se sigue de parrafos anteriores, existe una clara distincion entre
aquello que puede ser leido como un performance y lo que es, propiamente dicho, un
performance. La primera acepcidn resulta enganosa, para muchos autores, puesto que en
realidad todo puede leerse como performance: los rituales o ceremonias, los juegos y las
formas de entretenimiento, la politica y hasta la misma vida cotidiana; es decir, las
situaciones en las que los actores deben asumir unos roles adicionales a los de su
identidad individual y, por ende, interactuar de acuerdo a unas normas o codigos
determinados para tal accion. Estos roles, a su vez, pueden tener relacion con el tipo de
funcién social que ejercen los actores- o los sujetos- y se diferencian, de acuerdo al
grupo con el que estén interactuando. La segunda acepcién del performance procede del
teatro tiene un cardcter irruptivo, muchas veces estético y de clara denuncia, pues a
partir de la escenificacion busca sacar a la luz un conflicto que, con un alcance colectivo,
problematiza la manera en que determinados roles se asumen en funcion del poder, de la
exclusion o de la injusticia. Retomando a Ngugi Thiong, el performance puede, revelar
hasta qué punto “la guerra entre arte y Estado es en realidad una lucha entre el poder del

performance en las artes y el performance del poder por parte del Estado” (Thiong'o,

2011).

Habida cuenta de estas distinciones, la primera lectura relacionada con las

ejecuciones de los “falsos positivos” se ciie a lo que Thiog (2011) enuncia como un
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performance del poder. Especificamente de como la construccion ideoldgica de una
politica de Estado se constituye en una plataforma de justificacion de la muerte y de
como el establecimiento de unos arquetipos miticos termina creando unos imaginarios y
motivando ciertas identificaciones. Asi, encontramos que la politica de seguridad
democratica, desarrollada durante los mandatos de Alvaro Uribe Vélez, logra instaurarse
como una plataforma ideoldgica que justifica la muerte del “enemigo”. Lo hace, a través
de actos politicos ritualizados como los Consejos comunitarios y los discursos
presidenciales, en los que, claramente, se construye y propaga un mensaje de
unanimidad respecto a la necesaria aniquilacion del terrorismo. Recordemos que el
seguimiento a los rituales, bien sea al interior de una cultura o sociedad, determina los
intercambios simbolicos que ocurren a partir de las creencias y las convicciones
ideologicas o politicas de quienes participan en ellos. Los rituales se configuran en una
secuencia de acciones que puede tener, entre otros objetivos: la veneracion a un Dios, la
consagracion de un miembro, el rechazo a una fuerza maligna o la celebracion de fechas
importantes. Pese a la singularidad caracteristica de los rituales tradicionales, el ritual
también hace presencia en la vida cotidiana de las personas: las acciones que configuran
el dia a dia, asi como el seguimiento de rutinas propias de los empleos o las funciones,

pueden ser consideradas como ritualidades (Wikipedia, 2020).

En este caso, los consejos comunitarios se convirtieron en rituales, eventos
peridodicos a los que asistian altos funcionarios del gobierno y miembros de la
comunidad que buscaban exponer sus necesidades. La investigadora Camargo sefiala
que en dichos eventos habia una secuencialidad de acciones que iban desde la previa

informacion al expresidente de las incomodidades de la comunidad, hasta la
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presentacion de un discurso en el que se hacia mencion reiterada a “la seguridad
democratica, la confianza inversionista y la cohesion social” (Camargo, 2020, pag. 34)
Dado que los consejos se constituyeron en una puesta en escena que, bajo la direccion de
Uribe Vélez, lograban ‘dar voz de manera directa’ esto sirvid para consolidar su imagen
de liderazgo y determinacion. El imaginario de una comunicacion directa entre el pueblo
y su gobernante!'® incidié en la idea de cercania y de que el presidente era “el guardian
de la seguridad” (Camargo, 2020, pag. 35).

En términos generales, los rituales son eventos importantes para los grupos
culturales porque no solo ayudan a lidiar con transiciones dificiles, sino porque se
constituyen en eventos que, para el psicoandlisis permiten a sus participantes liberar
tensiones y hacer catarsis sobre situaciones que representan peligro. Tal fue, por
ejemplo, el efecto que muchos de los discursos del mandatario en mencion tuvo en la
audiencia colombiana. Mucho mas, cuando en ellos la participacion nacional se
establecia como una salida para derrotar el terrorismo. Utilizando alusiones emotivas en
las que se invocaba la dureza en la determinacion frente a la guerrilla, el efecto
discursivo lograba redundar una y otra vez, sobre la seguridad como asunto inmediato
“pido a todos los compatriotas que no cedamos ante el terrorismo [...] sin vacilacién a
derrotar a los violentos, a capturarlos pero a todos” (Uribe, Presidencia de la republica,
2003).

Junto a ello, también se sefalaba lo inoperante que resultaba pensar en la
exterminacion de la guerrilla a partir de las desmovilizaciones: “Ustedes dijeron que 15

afios para derrotar la guerrilla [...] Pero yo creo que, si esta politica se sostiene y se

18 Ver consejo comunitario. Girardot 06 de octubre de 2007
https://www.youtube.com/watch?v=d1 7uWSmyC Q
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mejora, puede ser mas temprano que tarde. No se puede hacer una proyeccion por el
ritmo de desmovilizaciones” (Uribe, 2003). La reafirmacién del mensaje, tuvo a su favor
la manera en que, desde la Politica de Defensa y Seguridad Democratica, no solo se
avocaba a la recuperacion del orden y la seguridad, sino a la necesidad de alinear los
esfuerzos de los medios en el manejo y la divulgacion de la informacion. Desde alli se
propuso que:

“El Estado promovera y respaldara la reflexion por parte de los
periodistas y de los medios acerca de cudl debe ser su papel en una democracia
en peligro: si sus practicas periodisticas respaldan los valores democraticos, qué
fuentes de informacion legitiman y cudles son los efectos del lenguaje que
utilizan.” (PSDD Ministerio de Defensa, 2003, pag, 64; citado por Pena, 2008)
Con lo anterior, la continua comunicacion del gobierno en escenarios abiertos se

constituyd en un ritual. Recordemos que el ritual es una muestra ceremonial que
contiene episodios repetitivos con los que se comunica o se interactua. Segun lo propone
Alexander, la interaccion se da porque, en el ritual, ademas de compartir creencias, el
intercambio simbdlico, que ocurre en relacion con un objeto, con una idea o contenido,
genera cierto tipo de identificacion o validacion entre los asistentes (Alexander J. ,
2011). Para explicar el papel del ritual en las sociedades contemporaneas, Alexander
sostiene que, a diferencia de lo planteado por Weber, la racionalidad no es el Unico
elemento unificador de la organizacion colectiva. Por el contrario, dado que las

sociedades actuales tienen mayores complejidades en llevar a cabo procesos de

negociacion, es la re-fusion!® de elementos culturales e ideoldgicos lo que posibilita la

19 En Power and performance, Alexander explica que “cuanto mas simple sea la organizacion colectiva,
menos posibilidades existe de que haya segmentacion al interior de una sociedad; esto hace que las
representaciones sociales se fusionen facilmente. Si hay mayor complejidad los elementos se de- fusionan, de
modo que solo un proyecto de re-fusion los puede unificar” (traduccion propia).
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articulacion de representaciones sociales y el abordaje de los conflictos (Alexander J. ,
2011).

Junto a lo mencionado, dadas las condiciones discursivas para incentivar una
politica de seguridad democratica y la avanzada de una ‘guerra contra el terrorismo’, la
configuracidon de un performance de la muerte fue posible gracias a la construccion de
unos significados respecto quiénes merecen morir y quienes merecen estar vivos. Esto se
relaciona con el performance, en el sentido de que el etiquetamiento social a través de
roles no solo determina una division entre protagonistas y antagonistas, héroes y
villanos, sino que ademas, procura un lugar para el publico; es decir, la audiencia que se
siente representada por unos o por otros. Tal reconstruccion, reaviva las identificaciones
reafirmando las situaciones existenciales, emocionales o morales que responden a su
cosmogonia social (Alexander J. , 2011). Cosmogonia que, si bien puede estar
constituida por unos elementos culturales y éticos, al estar atravesada por las dinamicas
del poder, no conserva unos limites claros. Esto, siguiendo a Alexander lleva a que se
instauren unas representaciones artificiales, que por el momento coyuntural llegan
facilmente a la audiencia (Alexander J. , 2011, pag. 32).

En el caso en mencidn, la politica de seguridad, ademds de construir un ambiente
de miedo frente al terrorismo, propugnd la idea de ‘un enemigo acérrimo’ versus un
aliado incondicional. Por un lado, la guerrilla pese a tener unas caracteristicas
particulares como grupo subversivo, facilmente llegd a ser asociado, por sus acciones,
con otros grupos delictivos que tenian como objetivo principal el trafico de droga y la
ilegalidad, pero no necesariamente una causa politica. Mucho mads, tal causa fue
desdibujada al sobredimensionar sus acciones delictivas y al remarcar la falta de

voluntad que el grupo guerrillero habia tenido para sellar un pacto con el gobierno
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anterior. Con ello, se afianzo la idea de una necesaria avanzada contra la expansion del
comunismo y se construyeron imagenes antagénicas respecto a quienes podrian ser
considerados como “los colombianos de bien”. Por otro lado, la fuerza publica, pero
especialmente el ejéreito, se consolidd como el gran defensor de la seguridad nacional,
al ser el actor encargado de controlar el territorio, defender el honor de la patria y
recuperar las instituciones de la Nacion. Asi lo sefiala Uribe en una de las ceremonias de
ascenso del ejército nacional:

“La Fuerza Publica, la justicia, el decoro del Gobierno, de la politica,
fueron desalojados en muchas regiones de la Patria por el terrorismo. Los
usurpadores, guerrilleros y paramilitares, alimentados por el narcotrafico, se
aprovecharon de la debilidad de tantos afios para derrotar nuestras instituciones.
Lo nuestro no es la debilidad. Lo nuestro es la institucionalidad [...] Aqui la
debilidad de muchos afios permitidé que la guerrilla creciera, que el narcotrafico
inundara el pais, que la gente indefensa, angustiada, en desespero, viera en los
paramilitares alguna salida, que, finalmente, por esa continuada debilidad del
Estado, paramilitares y guerrillas se convirtieran en sicarios, en verdugos por
igual del pueblo El pueblo colombiano no quiere mas eso. El pueblo colombiano
quiere el rescate total de la institucionalidad. jVamos a derrotar todas las
expresiones del crimen! (Republica, 2006).

En la reafirmacion de este papel protagénico de las fuerzas armadas, los medios
de comunicacion tuvieron un rol preponderante. Anclado a uno de los ejes centrales del
manejo politico, la comunicacion se constituyo casi que en una de las funciones del
presidente, su manejo, no solo estuvo centrado en la reiteracion de un contacto directo,
sino que puso a Uribe a ser el transmisor de su propio mensaje. Si bien, los grandes
medios tenian como responsabilidad posicionar la imagen positiva del Presidente y de

sus resultados, las comunicaciones internas, también estaban articuladas al cumplimiento

de tal objetivo (Camargo, 2020, pag. 36).
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Imagen 2. Memorias del embrujo/ los primeros dias. YouTube. 2020.
Tomada de https://www.youtube.com/watch?v=omMFYsnugDk

El seguimiento a determinados roles es para Goffman, una caracteristica central
de lo que es susceptible de observarse como performance. Por lo tanto, dado que los
roles pueden ser ejercidos como personajes o0 mascaras que varian de acuerdo a los usos,
su analisis siempre tendra que hacerse a la luz de impresiones y codigos en los que se
cruzan tanto elementos lingiiisticos y comunicativos, como referentes culturales e
ideologicos. Dichas impresiones, segun lo asegura el socidlogo guardan una identidad
ambigua de los personajes, pues pueden ser auténticas o artificiales (Goffman, 2001,
pag. 15). Por esto, aunque el intercambio se dé como una actividad perlocutiva?’, nunca
es posible hacer un ejercicio diafano de interpretacion; mas bien se ponen en juego
significaciones que pueden ser producto de deseabilidades o representaciones
(Alexander J. , 2011). Si bien es cierto que la guerrilla de las FARC se encargd de
acufiar con sus propias acciones un rechazo nacional, la plataforma comunicativa
montada sobre su imagen desdibujo el trasfondo historico de su papel politico. El
impacto que tal rechazo tuvo, cald fuertemente en los imaginarios o significantes
relacionados con la subversion o la oposicion politica. A esto se agrega lo que Alexander

sefiala acerca de los sistemas de representaciones colectivas, los cuales incorporan

20 Esta comprension de lo perlocutivo esta anclada al sentido inicial que le da Austin. Lo perlocutivo como
aquello que tiene una intencion directa hacia el interlocutor.
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imaginarios que reproducen mitos inmemoriales; mitos en los que arquetipos de héroes y
villanos surgen como representaciones binarias del bien y del mal. Esto, como lo apunta
Sanchez-Prieto, devela que las sociedades modernas o contemporaneas no dejan de tener
sus mitos y cuerpos de significado, sino que siguen sustentandose sobre narrativas
orientadas hacia un felos idealizado, que son fuente de motivacion e inspiracion
(Sanchez-Prieto, 2013, pag. 07).

Tales representaciones no solo provienen de las construcciones miticas de
cuentos o leyendas, sino que muchas veces, se encuentran montadas sobre regimenes
ontologicos y normativos que van alimentando nuestras significaciones sociales acerca
de un sistema de valores determinado, unas formas de vida deseables y una legitimacion
de ciertas violencias. Butler, relaciona la pervivencia de tales regimenes con la
produccion epistemologica de unos marcos?! de reconocimiento?? y de reconocibilidad
(Butler J. , 2017). La identificacion de estos marcos es para la autora una tarea
indispensable porque permite entender como, en situaciones contemporaneas de guerra,
operan “modos culturales de regular disposiciones afectivas y éticas a través de un
encuadre de la violencia selectivo y diferencial” (Butler J. , 2017, pag. 13). Estos modos,
a la vez, develan aquello que hace que, una vida concreta no pueda aprehenderse como
dafiada o perdida si antes no es aprehendida como viva. Detras de esta aprehension,
senala la autora, los marcos epistemoldgicos han determinado previamente que ‘ciertas
vidas no califican como vidas’ y que por tanto “nunca se considerardn vividas ni

perdidas en el sentido pleno de ambas palabras” (Butler J. , 2017, pag. 13).

21 Esta comprension de los marcos es tomada por Butler del mismo Goffman.

22 La explicacion que da al tema del reconocimiento, la aprehension y la inteligibilidad se constituye en un
tema central de la ultima etapa de la autora; etapa en la que hace un acercamiento a situaciones de guerra en
las que es posible identificar modos culturales de regular disposiciones afectivas y éticas a través de un
encuadre de la violencia selectivo y diferencial.
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Los planteamientos de Butler ayudan a interpretar de manera global lo ocurrido
con las victimas de los falsos positivos: la existencia previa de un discurso justificatorio
de la guerra, el planteamiento temerario de unas vidas que se califican como buenas y
otras como malas, la proliferacion y aceptacion de un mensaje que ratifica la muerte
sobre la vida, son, entre otros, los soportes de la premisa constituida como verdad que se
basa en la necesidad de la muerte para el alcance de la seguridad. Su incorporacion en
las representaciones ciudadanas logroé que el incremento de las bajas se celebrara como
un éxito nacional, que se naturalizara la muerte sin ningun cuestionamiento y que,
inclusive, las mismas fuerzas militares crearan narrativas de “una vida mejor” para
direccionar artificios y ficciones que garantizaran la sistematicidad de las muertes. Que
ciertas vidas puedan ser reconocidas como tal y que otras sean desechadas y eliminadas
sin ninglin miramiento, no solo es una muestra de hasta qué punto las 16gicas del poder
influyen en las comprensiones éticas y culturales de los individuos. Su alcance
trasciende los limites causales y puede ser leido desde diferentes planos de comprension;
puntos de interconexion; modos de comunicacion; es el anclaje de estos elementos y la
emergencia de nuevos codigos y simbolos, lo que hace de los performances del poder,
escenarios que, entre ficticios y reales terminan legitimando ciertas operalizaciones del
poder y desestimando situaciones traumaticas del dolor y de la injusticia.

Esta, probablemente es una de las razones por las que, pese al desarrollo de un
acuerdo de paz, Colombia no ha logrado reconocer las diferentes narrativas que han
atravesado el conflicto, y ha dado muy pocos avances en su superacion. Es mas, a la
fecha tanto los grupos armados como las formas de violencia se han incrementado en
ciertos rincones del territorio y la pasividad de la sociedad civil no involucrada,

pareciera volverse un silencio cémplice. Es por eso que, la idea de leer en clave de
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performance incluye mirar con profundidad las heridas fisicas y morales causadas por
los conflictos por diferentes actores y reconocer las responsabilidades institucionales. Al
respecto, la idea del trauma colectivo como una reelaboracion del impacto del conflicto
y de la violencia, se propone, segin (Eyerman, Alexander, & Butler, 2016) como la
identificacion de una experiencia individual que es susceptible de contarse como
acontecimiento colectivo e historico. Tal acontecimiento, dramatico, devela unos
“sentidos traumaticos” del dolor y puede dar, no solo cuenta de lo sucedido, de las
victimas y de los perpetradores, sino que proyecta una respuesta frente a como actuar
para que lo ocurrido no vuelva a repetirse; sobre como ampliar las formas de regulacion
normativa, fracturadas ya por el mismo sistema, y flexibilizarlas hacia “disposiciones
afectivas de la responsabilidad politica” (Butler & Athanasiou, 2013), que desde
repertorios de la accidon incidan en nuestra idea de solidaridad y de relacionamiento

politico.

4. Segunda lectura: figuraciones del dolor y accion politica
performativa

Siguiendo con la idea de Schechner, aquello que es propiamente un performace y
que desde el arte logra tener un alcance irruptivo y politico, no puede leerse por fuera del
marco historico que lo genera. Mucho mas, no puede entenderse por fuera de tensiones
epistemologicas que ponen en cuestion la parcialidad de lo disciplinar, para tratar de
explicitar como los comportamientos reales, de actores sociales, son conducidos por
unos elementos ideologicos y no solamente por unas “normas ideales” (Turner V. ,
1987, pag. 03). Es por eso que, atendiendo al orden establecido al principio del capitulo,

este apartado presenta una segunda lectura desde lo que es un performance y de como a
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través de €l es posible reconocer lo performativo como una instancia de materializacion
de la reclamacion. Esto se hace tomando los diferentes repertorios y mediaciones de la
accion que MAPAFO, artistas y colectivos han utilizado para denunciar los “falsos
positivos”, es decir, desenmascarar el performance de la muerte.

Estos repertorios y mediaciones han surgido como rutas alternas a la denuncia
legal y han cobrado mayor fuerza al buscar, no solo construir toda una narrativa del
dolor frente a las muertes, sino develar el perverso modus operandi utilizado al interior
del ejército para su planeacion y escenificacion. Estos repertorios han logrado denunciar
la negligencia operativa de la “justicia” y del “Estado”, al no brindar las garantias
suficientes para el establecimiento de la verdad. También, han pretendido explicitar, a la
sociedad en general, los regimenes del poder que establecen e instauran discursivamente
cudles son las vias para el alcance de la paz y qué vidas merecen ser lloradas y cudles no.

En consonancia, la apertura a esta segunda lectura parte del concepto de drama
social, el cual es introducido por Turner en los afios 70. Su uso se refiere a cémo
convergen diferentes formas de la accion en una sociedad. El énfasis en lo dramético se
puede explicar porque, pese a que estas sociedades orientan sus acciones hacia el
cumplimiento de medios y fines, a referentes morales, como la lealtad y la obligacion,
también lo hacen atendiendo a formas de la escenificacion, la dramaturgia y la
creatividad; estas ultimas, bien pueden darse en la imitacion a unos lineamientos
culturales ‘perversos’ o en su problematizacion. Sin lugar a dudas, esta division de
“referentes de la accion” también lleva a que los intereses o grupos de individuos estén
en aparente oposicion, sobre todo en situaciones de conflicto. En suma, los dramas
sociales “are units of harmonic or disharmonic process, arising in conflict situations”

(Turner V., 1974, pag. 38). En el caso de los ‘falsos positivos’ la referencia al esquema
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utilizado por el antropdlogo nos sirve para entender en qué momento los repertorios de
la accién deben redirigirse para reparar los dafos y dolores infligidos durante la
situacion de injusticia. Tales repertorios pueden propagarse como alternativas estéticas
para contrarrestar el caracter impositivo de discursos centrados en la guerra y la muerte.

Al respecto, Turner propone cuatro fases del drama que pueden ser reconocidas a
la luz del caso de los falsos positivos: 1) incumplimiento de las relaciones, 2) crisis, 3)
accion correctiva y 4) reintegracion. La primera fase habla de como se da una ruptura en
las relaciones sociales de un grupo, en razén de que algunos miembros de ese grupo
burlan determinadas normas para acometer una acciébn que muchas veces necesita ser
encubierta. Dicho desacato se constituye en un “desencadenante simbolico” que, pese a
tener implicaciones nefastas para otros, es presentado como un acto ‘altruista’; es decir
una accion que se justifica porque representa ‘un algo colectivo’ y no solo una accién
individual. Cuando estas acciones salen a la luz ptblica son las generadoras de una crisis
en el grupo social.

La segunda fase, que corresponde a la crisis, no solo se refiere a la exposicion de
la situacion, sino a como, a partir de ella el grupo ejecutor, que por lo general es
dominante, crea una brecha antagdnica. Esta brecha hace que las diferencias entre los
miembros de un bando y el otro se amplien, al manipular los mecanismos normativos y,
en el caso del grupo dominante, lograr estructurar y legitimar su accion. El carécter
liminal>} de esta fase se puede explicar en el hecho de que, por su gravedad, estas
situaciones pueden ser enmascaradas u ocultadas con referencias cultuales, tabus o
plataformas mediaticas. No obstante, dado que la situacion critica es imposible de

ignorar, los “representantes del orden” deben encargarse de ella.

23 La liminalidad hace referencia a la ambigiiedad de los espacios: estar en un lado y en el otro.

103



La tercera y cuarta fase responden a una suerte de accion correctiva y ejercicio de
reintegracion, a partir de los que se espera activar ciertos mecanismos para la reparacion
del grupo sobre el que recay6 la infraccion. Para esto, la accidon correctiva incorpora
instrumentos de diferente naturaleza, que van de lo juridico a lo estético, privilegiando la
implementacion de performances publicos. Estos ultimos se valen de técnicas
pragmaticas y de expresiones simbolicas que buscan captar la atencion de la sociedad en
pleno y hacerla consciente de lo sucedido. A partir de ellas, la reintegracion obliga a que
la situacion infringida sea reconocida y legitimada como un cisma; es decir, como una
situacion traumatica que parte en dos la historia de la comunidad y que merece ser
afrontada desde el sentido colectivo del grupo. Para esto, puede valerse de actividades
repetitivas, que pronto llegan a ritualizarse y que mas que representar la situacion
problematica, utilizan elementos, acciones y formas metaforicas para aludir
fragmentariamente a la situacion, pero, sobre todo, a los impactos causados
emocionalmente en las victimas.

Lo anterior indica que las acciones necesarias para la reintegracion no son
estaticas, sino que, al configurarse como unidades secuenciales, pueden ser analizadas
en términos de un proceso. Proceso que no necesariamente requiere de una descripcion
totalizante, sino que, por el contrario, necesita de la metafora** para dar cuenta de su
propio dinamismo; del transito entre el reconocimiento del cisma, su exposicion como

epicentro de divisiones sociales o politicas, pero también, como plataforma de

24 En su libro: Dramas, fields and metaphors Turner dedica una importante reflexion a la metafora como
elemento discursivo del performance. Tal énfasis consiste en explicar que, asi como la accion no es una
unidad estatica, aquello que la defina no puede dar cuenta de ella en su sentido literal, sino dinamico. Sefiala
“Metaphor is, in fact, metamorphic, transformative."Metaphor is our means of effecting instantaneous fusion
of two separate realms of experience into one illuminating, iconic, encapsulating image" (Turner V. , 1974,

pag. 25).
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superacion y transformacion del trauma. Es por eso que el develamiento de la plataforma
de la muerte creada para los Falsos positivos revela, a la vez, como de una situacion
conflictiva emergen acciones correctivas y de reintegracion. Tales acciones pueden
analizarse a partir de repertorios, performances y otras muestras artisticas, asi como
mediaciones: tatuajes, fotografias, grafittis, que explicitan como opera lo performativo
en la accidn politica.

Esto, como se menciond en el primer capitulo reviste de importancia porque
evidencia, asi como lo revelan los estudios de Archila y Pardo (2001), Sandoval (2013),
Quintana (2015) y, Acevedo y Correa (2017) que en Colombia existen grandes
modificaciones tanto en los objetos de la reclamacion, como en sus formas y repertorios.
Esto, ha llevado a que los actores involucrados piensen en que la reclamacién no solo
exige una via juridica, para determinar la eficacia en su atencion, sino que las formas de
expandirla social y medidticamente son indispensables para vincular a otros en sus
propias luchas y, principalmente, para propiciar reconfiguraciones simbolicas y
culturales respecto a la vulnerabilidad.

Dicho esto, la vulnerabilidad puede ser considerada entonces como una
condiciéon que plantea unos limites entre lo real y lo ideal de los derechos, su
materialidad vrs. la inmaterialidad que los caracteriza. Asi lo propone Butler (2017) al
considerar que, muchas veces, el Estado y la proteccion de los derechos de los
ciudadanos estan marcados por una fuerza discursiva invisible que determina ciertos
marcos de reconocimiento de la vulnerabilidad. Este reconocimiento no se traduce,
necesariamente en medidas para desplegar sus garantias hacia los “mas vulnerables”; por
el contario, pareciera que la proteccion esta distribuida inequitativamente y que se

termina blindando a “los menos vulnerables”, dejando a los otros en un mayor estado de
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vulneracion. La filosofa norteamericana reconoce alli una de las paradojas que rodea al
Estado y a su labor de garantizar los derechos, puesto que un cumplimiento
desbalanceado de su funcion puede ser aquello que vincula y expulsa a la vez; esto
indica que el Estado puede ser inclusive uno de los principales vulneradores cuando se
niega a dar respuestas politicas frente a la injusticia o cuando da lugar a formas
sistematicas de negligencia (Butler J. , 2017, pag. 12).

Frente a este tipo de vulneraciones y a la paradoja que nos presenta Judith Butler
es necesario observar que el problema de los falsos positivos trasciende los limites del
derecho y sus respuestas penales. El desentranamiento del drama nos plantea una
pregunta central y es ;qué hacer cuando en esa busqueda de justicia, los mecanismos
legales resultan insuficientes para la denuncia moral y la exorcisacion del dolor? Al no
encontrar respuestas efectivas del Estado y de los entes encargados de operar la justicia,
las victimas acuden a medidas o acciones que le den una validacion social a su
reclamacion, esto es, que amplian los marcos de reconocimiento. Lo hacen, muchas
veces, con la idea de propagar un mensaje y de hacerlo reiterativo mediante el uso de
recursos que irrumpan en la memoria nacional. Al respecto, Quintana (2015) sefala que
las comunidades hacen del reclamo comun un ejercicio confrontacional con el que
esperan demostrar una razon que, aunque parezca irrazonable desde los criterios legales,
pueda hacerse valer por su propia razonabilidad, haciendo que otros la acojan y la
experimenten como posible (pag. 50). Esto, como lo propone la autora, implica invocar
derechos que surgen mas en la relacionalidad y que, pese a no inscribirse en el derecho
convencional, lo confrontan. Tal es, en este caso, el reconocimiento del derecho a la
honra o el derecho a la memoria; derechos que mas alld de comportar consecuencias

legales, buscan incidir simbolicamente en los imaginarios ciudadanos, interpelando las
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comprensiones comunes y configurando, como lo dirian Acevedo y Correa (2017)
(citando a Melucci, 1991), una identificacion en la que se dé lugar a un “nosotros”.
“Nosotros”, que bien puede consolidarse en el tiempo o puede mutar, pero que ahora,
con mas fuerza, puede hace circular muchas voces en torno a un objetivo. Quintana
(2015) denominaria esto como un intento por reivindicar una capacidad politica inédita,
a través de la cual la reivindicacion de derechos promueva también “la universalizacion
del conflicto” (pag. 87).

En ese intento de universalizacion se proponen formas de movilizacion y de la
accion que no son homogéneas y que no responden a una unidad. En ellas convergen
elementos institucionales y no institucionales, asi como un gran repertorio de acciones
que logran impactar en los significados construidos, a través de multiples lenguajes que
generan efectos comunicativos, simbdlicos y performativos. Recursos que “buscan
visibilizar un pasado doloroso y proyectar un compromiso de lucha y transformacion”
(pag. 85), es decir, convertirse en figuraciones del dolor y formas de la accidon politica

performativa.
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4.1. Repertorios de la expresion — mediaciones del activismo

4.1.1 ;Quién dio la orden?
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Imagen 3. Reproduccion digital mural: ;Quién dio la orden? Imagen 4. Reproduccion digital de la censura del mural: ;Quién dio la orden?
Movice. Tomado de https://www.pulzo.com/nacion/generales-quieren-borrar- Tomado de: https://www.colectivodeabogados.org/?Con-tutelas-buscan-censurar-
mural-que-pregunta-por-responsables-falsos-positivos-PP793226 mural-Quien-dio-la-orden

En octubre de 2019, en Bogota un grupo de jovenes pertenecientes a MOVICE
(movimiento nacional de victimas) se tomaron una de las paredes que colinda con la
Escuela Militar ubicada en la calle 80 con Av. Suba. Alli, mientras caia la noche
empezaron a pintar el mural: ;Quién dio la orden?” En una extension de
aproximadamente 4*10mts dibujaron los rostros de cinco de los altos mandos del
ejército colombiano que entre el 2000 y 2010 han sido sindicados como cabezas
responsables del incremento de bajas a toda costa. Por supuesto, la imagen constituye un
primer recurso de la performatividad; recurso que habla de cémo determinada
informacion tiene incidencia en los otros. La tiene porque no solo logra convertirse en
un tema de discusion nacional, sino porque en su composicion impacta en la audiencia al
poner en lo publico una realidad no accesible: la cantidad total de muertes identificadas
como “falsos positivos” o “ejecuciones extrajudiciales”, y la visibilizacion de los rostros

de quienes, si bien no tienen una relacion directa con los crimenes han sido identificados

25 Mural que esa misma noche sera cubierto con pintura blanca por otros miembros del ejército
encomendados.
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como responsables en la exigibilidad de gran cantidad de bajas. Sobre todo, porque han
tenido responsabilidad en la falta de seguimiento y verificacién de los operativos o las
situaciones de combate en las que se registraron las muertes.

Recordemos que el caracter performativo, en este sentido, es explorado
inicialmente por los estudios del lenguaje, y especificamente, por la pragmatica
norteamericana. Con €l se aludia a aquella fuerza del lenguaje que es tanto enunciacion
como accion y que genera efectos vinculantes en el interlocutor. Es Chomsky quien
distinguiendo entre la competencia y la actuacion (es decir, el saber acerca de una lengua
y el saber acerca de su uso) refiere a lo performativo como el acto en el que se pone en
juego el conocimiento de una lengua. A su vez, Austin en su caracterizacion de ‘los
actos de habla’ planteara las diferencias entre aquellos enunciados que describen algo
del mundo y aquellos con los que se hace algo. Estos ultimos, los actos performativos,
también considerados como realizativos podran ser entendidos desde su fuerza locutiva,
en la emision de sonidos articulados; su fuerza ilocutiva, en relacion con la convencion
social que acompana el acto de la enunciacion; y en su fuerza perlocutiva, es decir, los
efectos que la enunciacion tiene en uno o varios destinatarios.

Esta conceptualizacion de lo performativo tendrd un amplio alcance en la idea de
estudiar los efectos de accion que pueden tener los enunciados, pero su caracter
plenamente proposicional o pragmatico, no parard alli. De hecho, los estudios del
performance desde la convergencia de la antropologia, la sociologia y el arte,
posicionaran el valor de lo performativo ya no solo en lo lingiiistico sino también en lo

iconico-indicial de un signo; aquello que refiere algo que no es, aquello que esta

26 En <<Co6mo hacer cosas con palabras>> Austin lanza una primera distincion entre las fuerzas que
acompafian la emisién de un enunciado.
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presente y ausente a la vez. Si bien es cierto que, en una situaciébn comunicativa, el
analisis de los enunciados, en términos de su realizacion y de sus efectos en el receptor,
tiene una profunda incidencia en las maneras de entender lo que “se hace a la vez que se
dice”, es en la articulacion con otra cadena de acciones que un acto performativo logra
reafirmarse como tal. Dicha cadena de acciones no necesariamente esta direccionada o
recae en un solo actor, sino que es producto de la construccion de diferentes referentes -
culturales-historicos-politicos- que circulan implicitamente tanto en lo enunciado como
en lo no enunciado. Estos rasgos, ya que no son exclusivamente lingiiisticos pueden ser
de naturaleza distintiva y su interpretacion se puede dar gracias a lo que se conoce como
semiosis?’. La semiosis, en los planteamientos de Charles Morris (1985) se propone
como “una consideraciéon mediada”, es decir, como un proceso en el que los signos se
constituyen en vehiculos entre la realidad y los intérpretantes.

Es aqui donde el grafitti se constituye en la primera mediacion?® de anélisis.
Mediacion que en la combinacién de imagen y enunciado lingiiistico plantea una
interpelacion inicial; lo hace a partir de la pregunta respecto a quiénes son los
responsables en la muerte sistematica de los ‘falsos positivos’. (A quién interpela este
grafiti?;qué mensaje busca transmitir? Si es cierto que tanto la imagen como la pregunta
comunican, la ubicacion en el espacio y el momento de su elaboracion también influyen
en la construccion del sentido por comunicar. La emergencia del grafiti como un
lenguaje contestatario y de irrupcion en lo urbano se ha proliferado no solo como

elemento de apropiacion de lo publico, sino como constitutivo de un imaginario o

27 El concepto de semiosis es retomado acé de Charles Morris. Su explicacion inicial alude a la semiosis como
un proceso en la que algo funciona como signo.

28 En este trabajo denomino mediaciones a los recursos a partir de los que se activa tanto una sensacion visual,
como una percepcion psiquica y afectiva que evoca situaciones historicas que compelen, comprometen,
adhieren e interrogan politicamente
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“intuicion sensorial que es capaz de suscitar variados sentidos” (Buck- Morss,
2009)(citado por Dos Santos, 2017). Tal construccion del sentido esta dada por lo que se
moviliza comunicativamente en la “re-presentacion” y lo que no estd explicitamente en
el grafiti, pero que determina su naturaleza subversiva, es decir, lo que se divulga
subrepticiamente.

Iconicamente hablando el grafiti hace énfasis en los rostros de “los altos mandos
del ejército sindicados como responsables indirectos en la muerte sistematica de los
falsos positivos”, con esto, remarca tanto en la recordacion de los rostros, los nombres
como en la cantidad de victimas adjudicadas?. Si bien, lo performativo, segin explica
Austin, en el acto de enunciacion, alude a la acciéon que la acompaiia, tal acciéon no
siempre va en correlacion directa con lo que se esta enunciando. Por ejemplo, en el uso
de la ironia, tanto lingiiistica como iconicamente hablando, el referente no se
correlaciona con el significado de lo comunicado. Esto hace que el “acto de ironizar” sea
completamente distinto a lo referenciado, y que por tanto, no sea posible hablar de total
interpretacion de lo comunicado. De tal manera, si detrds de un referente hay una accion
que no se apega a su significado sino que lo contradice, quiere decir que lo performativo
puede relacionarse con algo oculto o no transparente.

En el elemento analizado la pregunta: ;quién dio la orden? resulta una alusion
casi inmediata a como enunciativa e histéricamente, se alude a algo no revelado sobre
quién estuvo que por encima de los altos mandos para impulsar los asesinatos. Si bien la
respuesta a dicha pregunta podria sefialar a un Unico responsable, la primera lectura

como performance ya nos ha dado los elementos para derivar una respuesta en razon de

2 Esto también se podria explicar porque aunque en los ltimos cuatro afios ha circulada mucha mas
informacion respecto a los responsables de los falsos positivos, el tratamiento de los medios siempre es una
alusion a lo ‘presunto’.
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que la orden no haya sido un acto enunciativo directo, sino que se dio como un mensaje
implicito respecto a lo que la estadistica de las muertes podia movilizar en una audiencia

nacional.
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Imagen 5. Reproduccion digital de la censura del mural: ;Quién dio la orden? Tomado de Twitter a 26 de febrero de 2020

Si la imagen 3 llega a despertar la atencion publica, es la imagen 4 la que logra
viralizarse en las redes sociales. El mural nunca llega a terminarse porque rapidamente
es tapado con pintura blanca por miembros del ejército, pero la imagen prolifera como
un simbolo de aquello que las fuerzas del Estado quieren ocultar. A parte del
interrogante por quién es el responsable directo de “los falsos positivos”, el mensaje de
la censura se constituye en una afrenta a la memoria de las victimas y a los deseos de
restauracion de su dolor. La reduplicacion de la imagen con modificaciones, o segunda
funcion performativa, tiene de fondo un propdsito: iterar en una idea.

La iteraciéon es un concepto proveniente de la matematica y de la programacion.
Su explicacion alude principalmente a la aplicacion repetitiva de una funcidon que tiene
como objetivo producir una soluciéon numérica. En programacion es la repeticion de un
segmento de codigo que se utiliza como punto de entrada a una variacion. Es decir, un
comando o algoritmo que tiene tanto de repeticion como de variacion; la determinacion
en lo que varia del comando es precisamente la insistencia en el alcance de un resultado.
Derrida (1994) también alude a la iterabilidad como una caracteristica de la escritura. Lo

hace, entendiendo que la escritura alfabética puede ser equiparable a la escritura
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pictografica, jeroglifica, ideografica, etc., es decir, “a toda experiencia en general”
(Derrida J. , 1994, pag. 359).

La iterabilidad, explica Derrida, es lo que una experiencia o “unidad tiene por la
posibilidad de ser repetida en la ausencia, no solamente de su “referente”, [...] sino en la
ausencia de un significado determinado o de la intencion de la significacion actual”, esto
es: “la permanencia no-presente de una marca diferencial separada de su pretendida
<<produccion>> u origen” (pag. 358). Tal es pues la situacion del grafiti que se
desmarca de su referente mural, para convertirse en la fotografia, la pancarta o la imagen
de perfil en redes sociales. Este caracter iterable de la imagen no abandona
completamente su significado de denuncia, pero a la vez que se materializa en otros
formatos o mediaciones, y al ser modificado en su distribucion simbolica, abre su
significacion a otros mensajes: ¢responsabilidad?;interpelacion?;censura?;sindicacion?
Estos mensajes transitardn también en otras mediaciones y derivaran sus reclamaciones

hacia formas de la exorsizacion del dolor.

4.1.2 Marcarse la piel-corporalizar el dolor

Mucho antes de la aparicion del grafiti, las MAFAPO realizaron un ritual en el
que deciden tatuarse en la piel, los rostros u objetos relacionados con
sus hijos. En dicho ritual, tanto el tatuaje como la fotografia, se
constituirdn en referentes de alta circulacion nacional. Asi lo devela el
reportaje realizado el 8 de julio de 2016, por Pacifista, portal digital

alternativo, el cual alude a la exposicion de fotos “Nunca mas”, donde

se muestran los tatuajes que familiares de los jovenes desaparecidos se

inscribieron en el cuerpo para, de alguna manera, interiorizar la consigna de “no
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olvidarlos nunca” (Pacifista, 2016). Junto a unas pocas fotografias, el reportaje explica
como en torno a la idea del tatuaje, los familiares inicialmente evocan las historias de
sus hijos y luego acceden a que su marca quede sobre la piel para luego, con la tinta
fresca, tomarse la fotografia. Esta doble inscripcion, tanto en el tatuaje como en la
fotografia, revela, mas que un ritual frente a la desaparicion, una practica cultural en la
que se podria decir, confluyen dos formas de la memoria: una comuin y una individual
(Alvarez y Sevilla, 2002, pag. 01).

En términos de memoria comun, la ritualidad*® también puede ser un recurso
para legitimar histéricamente una situacion considerada como traumdtica y para
desarrollar ejercicios colectivos de exorcizacion del dolor. Al respecto, autores como
Jeffrey Alexander sefialan que cuando un grupo de personas se ven sometidas a un
hecho horrendo, que marca tanto sus identidades como el curso de sus vidas, la
identificacion de las causas y la aceptacion del trauma social puede ser una alternativa
de superacion moral y politica del suceso (Alexander J. , 2016). En este sentido, la
reunion en torno a la narracion de la situacion traumaética y la elaboracion de los tatuajes
surte como un ritual para la construccion de una narrativa comun; alli, pese a que los
tatuajes son individuales se establecen como un texto compartido.

Dicho texto, en el cuerpo con inscripciones en la piel, es a la vez una mediacion
de aquello que busca ser reclamado y que no tiene un lugar concreto para su
reclamacion. Esto podria ser una alusion simbolica a la buisqueda incesante de los
cuerpos que no aparecen; si bien, algunos de ellos si fueron reconocidos inmediatamente

por sus familiares, otros atin no tienen un paradero establecido, es mas, hasta ahora se

30 La ritualidad puede ser entendida en un doble sentido, porque puede mimetizar y legitimar formas perversas
del poder o puede interpelarlas a partir de usos especificos de la metafora o de la ironia.
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estan identificando algunos lugares creados como fosas comunes®! en las que aparecen
cuerpos con rastros de uniformes de la guerrilla. Aunado a esto, los cuerpos que si
fueron identificados han sido sometidos a diferentes analisis, por el proceso judicial que
parece no terminar.

Como se sigue entonces el tatuaje ademds de corporalizar marcas de lo ausente,
tiene un valor de desafio politico, una tercera funcion de lo performativo. Si bien, tiende
a considerarse como una muestra de la contracultura, su connotacion, al igual que la del
grafiti es inicialmente contestataria, irruptora; frente a estas dos mediaciones se instaura
la mirada de lo que es considerado muestra de la rebeldia, subversion, principalmente
frente al tatuaje, como desafio a la normalizacién de los cuerpos y a las identidades
homogéneas.

En términos de lo intimo, en lo tatuado: los rostros, los nombres, los objetos, la
marca en el cuerpo es una forma de perpetuar aquello que el tiempo y la memoria no
pueden contener. Poner en la piel el cuerpo que ya no es, que tal vez no se vio por ltima
vez, es abandonar la idea del recuerdo como algo abstracto y corporalizarlo haciendo
que la epidermis bordeada de tinta, inscriba lo que el cuerpo no reproduce como
fisiolégico, sino como emocional, visceral, entrafiable: el dolor de la pérdida; la ausencia
del hijo, el dolor que no tiene nombre. De ahi que el tatuaje, aunque tenga unas
caracteristicas particulares revele tanto lo singular como lo colectivo del dolor.
Singularidad que da cuenta de una comprension intima de la pérdida, pero que en el

reconocimiento de las pérdidas de los otros, construye un puente para hacer del dolor

31 (Semana, 2019) A diciembre de 2019 se identificé en Dabeiba, un pueblo que conecta con el Uraba y el
bajo Cauca antioquefio, la existencia de una fosa comun ubicada en el cementerio del pueblo. En
https://www.semana.com/nacion/articulo/fosa-comun-de-falsos-positivos-en-dabeiba-la-verdad-oculta-del-

conflicto/646013
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moral un dolor colectivo, y de su reparacion, un dolor politico. Este dolor que marcado
con la aguja es a la vez un efecto de suplementaciéon del dolor moral, logra ser
performativo ya no solo en la elaboracion del tatuaje sino en la construccion general de
lo que lleva a su produccidn y reproduccion a través de la muestra fotografica.

Es asi como, la doble significacion que se le atribuye al tatuaje es remarcada por
la fotografia. El juego entre oscuridad/luz atentia el énfasis en los rostros, la tristeza de
los ojos, la relacion con el tatuaje “Lo que hacen este tipo de fotos es que te comienzan a
meter en un discurso. Ves los rostros, el dolor. Una mirada dice muchas cosas. Te
comienzas a poner en los zapatos del otro. Esto nos tiene que doler, somos también
humanos, y colombianos. Tenemos que parar”, dice Juan David Quintero, curador de la
exposicion.” (Pacifista, 2016). Es aqui donde una cuarta funcién de lo performativo se
hace mas explicita, sobre todo en relacion con los efectos generados por las
mediaciones, pues estos comunican a un publico que no esta directamente implicado en
la situacidén traumatica. Al respecto, Butler y Athanasiou (2013) establecen que lo
performativo en lo politico puede ser rastreado como aquello que activa disposiciones
afectivas frente al sufrimiento o la vulnerabilidad del otro. Si bien Butler establece el
valor de lo performativo a través de como lo Queer interpela aquello que trata de imitar,
la ampliacion de este término se traslada de una lucha de género a una lucha por develar
las estrategias del poder en la perpetuacion de la vulnerabilidad. Es por lo que, las
autoras, principalmente Butler, establece que junto al género las movilizaciones en torno
a la raza, la clase y las pugnas politicas también pueden ser detonantes de fractura de lo
normativo.

Asi, la referencia a la fotografia propone dos elementos para tener en cuenta al

momento de entender la accion politica performativa. El primero responde a lo que
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moviliza, por lo menos en el relato del periodista, un sentimiento de solidaridad con el
dolor del otro. El segundo, como dicha movilizacion, o lo que denomina Butler efectos
de interpelacion, nos lleva a pensar no en el dolor del otro como ajeno, sino como una
muestra de un sufrimiento que también puede ser nuestro (Butler & Athanasiou, 2013).
Es alli donde las autoras reconocen que identificar un ‘nosotros’ puede llevarnos a
derrumbar los regimenes de verdad que han impuesto culturalmente las maneras de
entender el “yo” y los “otros”. Dicho ejercicio, ademas de permitirnos reconocer en la
relacionalidad disposiciones afectivas de la responsabilidad politica, nos puede llevar a
construir una sociabilidad diferente (Butler & Athanasiou, 2013). Esto ultimo es:
articular los sentidos en torno a la justicia y movilizar politicamente a aquellos que pese

a no haber sido vulnerados se sienten identificados con esa vulneracion.

4.1.3 Fotografiar lo abyecto

Junto a la anterior muestra fotografica, durante el mes de junio de 2018, el Centro de
Memoria, Paz y Reconciliacion se constituyo en el escenario para presenciar tres visiones
artisticas en torno a la proclama comun de divulgar las luchas de las madres en relacién con
los hijos desaparecidos y asesinados en ejecuciones extrajudiciales. Una de estas muestras
“Madres Terra”? es precisamente la escenificacion fotografica de un ritual en el que las

madres son suspendidas en la tierra.

32 El fotografo Carlos Saavedra fue quien organizo el proyecto que dio vida a esta exposicion. Su idea inicial
era la de hacer alusion a la maternidad relacionando la forma en que la tierra, al igual que las madres dan vida.
No obstante, el interés primordial de la madres retratadas fue el de divulgar la historia de los falsos positivos,
desafiando los intereses politicos que rodean a los responsables de las ejecuciones.
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Imagen 6. Madres de Soacha: enterradas por el olvido estatal. El Espectador. 2018. Tomado de:
https://colombia2020.elespectador.com/verdad-y-memoria/madres-de-soacha-enterradas-por-el-olvido-estatal

Dicha muestra fotografica ponia a las madres con el cuerpo resurgido a través de
la tierra. Con esta se simbolizaba, para el fotografo, el renacimiento y la reafirmacion del
amor por los seres perdidos (Builes, 2018)*3. También aludia tanto al nacimiento como a
la muerte. Las muestras artisticas se han convertido en una de las estrategias de
movilizacion mas utilizadas por las madres y los familiares de estas victimas, quienes
han visto que, a més de una década de sus tragicas muertes, ha sido imposible establecer
efectos penales contra los culpables. De modo que las manifestaciones de dolor y las
ansias por alcanzar la verdad solo han podido ser decantadas a través de estrategias de la
accion que se mueven entre la discursividad y la materia®** (Barad, 2007). Es decir, con
la muestra artistica no solo se hace una puesta en comun de las historias ocultas, sino
que, pese a que las historias son contadas de forma variable, intermitente y discontinua,
desencadenan procesos pulsionales en los que la interpelacion puede motivar el ejercicio
productivo de nuevos sentidos (Suniga & Tonkonoff, 2012, pag. 8)

Esto para Kristeva (1984), (citada por Suniga N. y Tonkonoff S (2012, pag. 6)),
es la manera en que el arte y lo poético se valen de elementos discursivos, performativos

y semidticos, y cobran fuerza al penetrar en lo pulsional, romper los cddigos instaurados

33 Esta inscripcion se encontraba en el mural central de la exposicion (22 de junio de 2018).

34 Esta relacion entre discursividad y materia es trabajada principalmente por Karen Barad a partir del
concepto de intra-accion en Meeting the universe halfway: Quantum physics and the entanglement of matter
and meaning. Cap. 4 Agential Realism: How material-discursive practices matter.
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y a través de lo abyecto producir verdaderas crisis para generar cambios. Estos cambios,
en el caso de las ejecuciones extrajudiciales se pueden entender como nuevos sentidos y,
por supuesto, como elementos configuradores de universos simbolicos en los que es
posible dar lugar a las agencias politicas. Al mismo tiempo, una posible forma de
movilidad radica en que la fotografia y su composicion, tal y como lo menciona el
curador, logran impactar en las emociones.

Para Ahgmed (2014, pag. 24) la manera en que las emociones inciden
politicamente se logra a través del cuerpo, traspasando su superficie y buscando su
identificacion con otros cuerpos; en otras palabras, generando a través de lo que “se
pega” o circula con las emociones una simbiosis, una lucha por la supervivencia de una
causa. No obstante el poder comunicativo, el alcance no se queda en lo emocional: la
fotografia es una transmisora de experiencias y al proponer miniaturas de la realidad
(Sontang, 2006) a las que cualquiera puede acceder, se constituye también en una
gramatica, y sobre todo, como lo sostiene Sontang (2006) en una ética de la vision. De lo
anterior se deriva que la fotografia pueda ser tanto un organizador de la mirada como
una fuente de reflexividad respecto a qué mirar, como mirarlo, para qué y cdmo asumir
politicamente eso que miramos.

Hasta aqui podemos decir que la segunda lectura, de algo que es un performance,
es realizada desde diferentes mediaciones de lo que he considerado una propuesta de la
accion politica performativa. El repertorio estudiado devela cuatro funciones de lo
performativo: la primera que no solo se establece como la accidon que acompafia
determinada enunciacién, sino que también se hace presente en otros lenguajes; por
ejemplo, como en el mural, en lo semidtico e iconico. Desde alli lo performativo se

establece como una fuerza que se separa de una referencialidad inicial y que en funcion
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de la reclamacion o la exposicion, se ratifica en una secuencia o conjunto de acciones.
La segunda que alude a lo iterativo como aquel atributo de repeticidon que no es
exactamente fiel a su referente inicial, pero que conserva indicialmente algo que lo
evoca. Esta iteracion, como se vio en el caso del mural puede ser reduplicada a través de
imagenes digitales que se desplazan de su primer significacion y contexto, y se abren
hacia otros. El tercero refiere a lo performativo en lo politico como aquello que busca
materializarse, hacerse corporeo. Es por eso que en el caso de los tatuajes, el dolor como
elemento abstracto se corporaliza en la epidermis, pero también en la fotografia. De ahi
que lo performativo tenga una estrecha relacion con lo que el cuerpo comunica. El
cuarto establece en lo performativo un valor politico y afectivo, pues deriva en un efecto
de movilizacion politica hacia otros. Lo performativo como efecto politico lleva a
reconocer la lucha del otro como propia y por esto, amplia las miradas de la lucha
individual hacia lo colectivo.

Es aqui donde reconozco que el acercamiento a la accion politica performativa
requiere, por un lado del andlisis de mediaciones y repertorios, puesto que
metodologicamente hablando, estos dan cuenta de formas de reclamacion y exposicion
que mas alla de lo legal resultan operantes para ampliar comprensiones culturales y
politicas, y por el otro, de una acercamiento tedrico a lo performativo, pues esto daria
cuenta de especificidades conceptuales, que como vimos con las mediaciones
analizadas, revelan diferentes funciones.

La formulacion de la accion politica performativa permitiria adentrarnos en la
analitica de esas mediaciones, comprendiendo como, desde su valor creativo y afectivo,
irrumpen en el espacio publico para “sacar a la luz” situaciones encubiertas por el poder.

Las mediaciones utilizadas por MAFAPO dan cuenta de construcciones del dolor que
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van de lo intimo a lo colectivo; se valen de lenguajes alternos a los juridicos para
expresar su situacion, lo hacen utilizando la figuracion para escaparse precisamente de la
transmision en un solo codigo. El uso de estas figuraciones lleva a que una sola
interpretacion no sea suficiente para referir su reclamacion, porque revela multiples
sentimientos a la vez: rabia, indignacion, injusticia. Junto a ello, aunque puede
comunicar, movilizar y exorcizar un tipo de sufrimiento individual también aluden a
formas de la responsabilidad politica que pueden tramitarse a través de un “nosotros”.
Todo esto hace que su intencién fundamental sea tensionar situaciones de negligencia
operativa y moral que, como en el caso de los “falsos positivos”, generan bloqueos al
sistema judicial, invisibilizan la responsabilidad penal de ciertos miembros del Estado y
ponen en cuestion los valores de las victimas.

Dado que las comprensiones, epistémica y metodologica, del performance han
brindado algunas herramientas para el analisis de mediaciones y repertorios en los que lo
performativo se ha hecho evidente a partir de diferentes connotaciones, en el capitulo
que sigue se realizard un acercamiento al concepto y a las principales discusiones
teoricas al respecto. Esto, para ponerlas en clave de conversacion con el trabajo
realizado en Actuemos y la pedagogia politica en la calle. Como dicho trabajo se
constituyd en un ejercicio de observacion, documentacion y vivencia mas directa, se
tomaron otras herramientas metodoldgicas de la etnografia performativa, buscando
establecer una comprension mas concreta de lo performativo en una accion politica que,
mas que reclamar, pretende exponer como se han legitimado imaginarios frente a la
politica en Colombia.

Tal y como se ha conocido ultimamente lo performativo cobra fuerza en la

filosofia politica, especialmente en manos de Judith Butler, aludiendo a ella como una
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categoria para analizar, tanto los elementos significantes de una acciéon que resulta
irruptiva, como para determinar los efectos que esta puede generar en “espectadores-
actores”. Pese a su amplia incidencia en los estudios del género, la extension de lo
performativo a las formas de la movilizacion politica atin no es tan clara, pues, si bien es
cierto que procede de los estudios de la pragmatica, lo evidenciado en los andlisis da

cuenta de otras materialidad, funciones y efectos.
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CAPITULO III. Accion politica performativa y pedagogia en la calle

En el capitulo dos se presentaron algunos elementos epistémicos y
metodologicos desde los cuales perfilar un analisis de la accion politica performativa.
Los estudios del performance desde una perspectiva interdisciplinar nos permitieron
distinguir entre lo que puede leerse como un performance y lo que es un performance
propiamente dicho. Su aporte en la identificacion de la accidon politica performativa
emprendida por las MAFAPO y en el andlisis de las mediaciones, radica en que la
accion puede ser leida no solo como unidad, comportamiento, accidon estratégica, accion
con arreglo a fines o accion homogénea adoptada por un grupo social sino como un
continuo de acciones que se dan como respuesta a ciertos usos perversos o negligentes
del poder. Por esto, es necesario entenderla como un proceso de recomposicion social,
que va desde el desenmascaramiento de las logicas del poder, que han incidido en las
comprensiones éticas y culturales de los individuos, hasta su concientizacion y su
transformacion a través de formas de relacionamiento politico desde lo estético, lo
afectivo y lo corporal.

Para comprender tal proceso, no como una actividad totalizadora y uniforme,
sino en la profundidad de sus causas y en como desde ellas se configuran determinadas
construcciones de sentido y efectos de fractura, es necesario identificar -tal y como se
hizo en el capitulo anterior con los “falsos positivos”-, por un lado, las situaciones de
conflictividad social en las que los mecanismos operativos del poder se valen de
elementos discursivos, comunicativos y de simbolos culturales, para crear y legitimar
plataformas teatrales que afianzan la vulneracion y la injusticia. Por otro lado, reconocer
codmo, pese a la existencia de tales performances del poder, la interpelacion, la denuncia

y la critica se dan a través de diferentes repertorios y mediaciones que privilegian el
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sentido de lo estético, lo dramatirgico y lo creativo, por encima de lo legal —normativo-.
Tal direccionamiento se da porque muchas veces las vias de denuncia legal resultan
insuficientes para develar esas formas perversas de la operatividad del poder; para
visibilizar hasta qué punto son influenciadas o manipuladas; para, en palabras de
Quintana, confrontar la irracionalidad de ciertos criterios legales (Quintana, 2015) o para
ser, mas alld que instancias de denuncia penal, expresiones de exorsizacion del dolor y la
denuncia moral, que en ultimas, puedan recomponer o reconducir los imaginarios frente
a lo sucedido y desencadenar agencias politicas.

De ahi que, para ahondar en la conceptualizacion de lo que denomino accion
politica performativa, los abordajes del primer capitulo dieron algunas luces sobre como
el estudio de la ‘accion social’ se da en su consideracion como un hecho o fenémeno, y
coémo este es descrito desde una percepcion racional o cognitiva. Dicha descripcion, al
ser caracterizada a través de formas de interaccion con el mundo, con los otros y con la
norma, termind por considerarla como unidad aislada, que no contemplaba relacion
alguna con el contexto histérico o con las deseabilidades e intencionalidades de los
actores; mucho mas, que subrogaba el valor de la creatividad y la afectividad, al de la
racionalidad. Al mismo tiempo que el interés comprensivo y discursivo por la accion se
ocup6 de identificar los nexos simbolicos desde los cuales se desencadenaban las
acciones en relacion con los otros y de establecer los referentes universales desde los
cuales se hace posible su entendimiento en un mundo compartido, privilegié la idea de
que la accion pudiera ser explicada en términos de contenidos proposicionales, es decir,
en razon de qué tan objetiva pueda resultar su naturaleza puntualmente, en qué tanto
cumplimiento con la norma tiene. En este orden, los estudios de la accion colectiva se

establecieron como una linea de referencia desde la cual determinar cOémo ciertas
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agrupaciones o colectividades se retnen para reclamar por el reconocimiento de
derechos, asi como por la modificacion y adicion de ciertas normas que los legitimen.
Las diferentes perspectivas derivadas de esta linea han dado aportes interesantes en
clave del tipo de reclamaciones, las formas de la reclamaciéon y las relaciones
establecidas por los actores, respecto a grupos de poder, al interior de la colectividad y
frente a la recepcién que pueden tener en actores-espectadores. Pese a que esta linea ha
integrado paulatinamente la idea de que las acciones de grupo se dan como
oportunidades politicas para generar cambios y que en ellas convergen formas de la
accion con arreglo a fines, asi como manifestaciones de la emocionalidad; su abordaje
muchas veces no alcanza a dilucidar las transformaciones politicas y culturales que se
derivan de ellas, es decir su fuerza implicita y los efectos que generan.

Es aqui donde una lectura de la accidon politica performativa surge como un
panorama amplio de comprension de las actuales formas de reclamacion y exposicion.
Lo hace reconociendo que aun cuando lo performativo estd dado como una condicion
per se de la accion, es posible diferenciar las fuerzas y las disrupciones que la
acompafian. Tales fuerzas no son siempre transparentes algunas se han incorporado en la
cultura tradicionalmente, otras estan orientadas hacia fines que podrian considerarse
perversos, en tanto generan situaciones de injusticia. Algunas otras buscan precisamente
poner en tela de juicio tales usos perversos y posicionarse como ejercicios de
reclamacion politica. De modo que para interpelar formas nocivas del poder que llegan a
incidir e instalarse en los imaginarios culturales, deben desentrafiarse las tensiones que
las han producido y generar desde ellas oposicion, cambio, transformacion.

En este sentido, dado que el objetivo central de esta investigacion es develar la

naturaleza de lo performativo en la accidon politica, en el presente capitulo retomo las
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funciones de lo performativo identificadas en las mediaciones de las MAFAPO, para
aclararlas, recojo las discusiones teoricas que en relacion a este concepto han
desarrollado, desde la pragmatica: Austin y Searle; desde la filosofia, Derrida, y desde la
filosofia politica Judith Butler. Las distinciones planteadas por estos autores me
permitiran tener una comprension mas profunda de lo performativo a la vez que analizar
los repertorios utilizados por el colectivo Actuemos. Vale la pena aclarar que el
acercamiento a esta experiencia lo hago como investigadora y como militante, por eso

considero importante integrar algunos elementos de la etnografia performativa.

1. Discusiones tedricas respecto a lo performativo y la
performatividad

Dado que el andlisis de las mediaciones utilizadas por MAFAPO revelo
diferentes funciones de lo performativo en la accion politica, se retomara con mayor
profundidad la distinciéon respecto a lo performativo y a la performatividad. Lo
performativo ha sido abordado por los estudios de la lingiiistica, inicialmente, como
aquello que acompaiia el decir; en otras palabras, “el hacer del decir”. La analitica de tal
referente se amplia en el pensamiento de Austin al considerar que, los enunciados
pueden diferenciarse entre constativos y realizativos o performativos. La distincion entre
los actos constativos, los actos performativos yace en que estos ultimos no estan
determinados por su valor de verdad sino por qué tan afortunados o desafortunados?’
son. Austin (1990) reconoce que todos los enunciados connotan una accidn, esta puede
hacerse explicita o no en la oracion. Esta primera distincion le va a permitir aseverar que

la utilizacién de un verbo en primera persona- y esto le sirve para clasificar los

35 En como hacer cosas con palabras? Austin establece cinco condiciones para determinar qué tan
afortunados o desafortunados son los actos performativos.
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enunciados en: asertivos, directivos, compromisorios, declarativos, expresivos y
afirmativos- determina puntualmente la acciéon de un enunciado, pero que en ciertos
enunciados tal intencién no se presenta tacitamente. Por lo tanto, la diferencia entre los
actos de habla directos (los que revelan la accion en el verbo) e indirectos (los que no
tienen la accion explicita) le va a permitir develar una de las ideas mas potentes de su
teoria, y es la de que, la de reconocer que en lo dicho hay unas fuerzas externas que
acompafian la enunciacion. Segun el autor, muchas veces nos encontramos con sentidos
que pueden estar presentes en ella, pero en otras, no es posible identificarlos alli, sino
que es necesario recurrir a informacién adicional a la lingiiistica (esta puede ser
corporal, gestual, contextual, normativa o intencional). Lo locutivo, ilocutivo y
perlocutivo serd aquello que nos permitira distinguir las fuerzas que acompafian un
enunciado, pero no serd lo Unico’®. Aunque esta distincién determinard como la
capacidad del lenguaje tiene cierta incidencia en la realizacion de la accion, sera el
reconocimiento de lo ilocutivo y de lo perlocutivo lo que pondré al descubierto las
fuerzas que acompanan la enunciacion. Esto implica que no siempre la enunciacion
reemplaza la accion y que al emitir un enunciado que devela un acto — por ejemplo:
bautizar- este se hace posible gracias una consecucion de acciones que pueden ir del acto
material — el bautizo- a la enunciacion — Yo te bautizo-. Mucho mas, que las fuerzas
ilocucionarias y perlocucionarias no se limitan a un planteamiento proposicional de la
intencion, sino que a ellas subyacen fuerzas no develadas que dan cuenta de una relacion
contextual y normativa. Tales fuerzas no siempre pueden ser reconocidas, pues aunque

estdn apegadas a la norma, también se producen, a propdsito, en contraposicion del

36 Austin plantea que la fuerza locutiva responde a la emision de una cadena articulada de elementos propios
del enunciado. La fuerza ilocutiva estd marcada por la intencion que acompaia la enunciacion. Y la fuerza
perlocutiva se relaciona con los efectos que la enunciacion tiene en los receptores.
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contexto y de la norma para cuestionarlos, increparlos e ironizarlos. Sin lugar a dudas,
un elemento que no entrevé Austin y que se constituye en el eje de la discusion entre
Searle y Derrida, serd la imposibilidad de preveer los efectos de una enunciacién en
relacién con su entorno cultural y politico, y no solo en relacién con su adecuacion
pragmatica.

Searle ampliard la propuesta de Austin respecto a los actos ilocutivos,
especificamente en qué tan consciente es un hablante de los efectos de su enunciacion.
Para esto, el discipulo de Austin se ocupara de explicar como, pese a la existencia de un
contexto que determina la comprension de un enunciado, son las palabras emitidas las
que significan lo que significan en funcioén de las convenciones semanticas del lenguaje
(Navarro, 2010, pag. 78) Tal afirmacion le servira para ratificar la idea, de su maestro de
que el estudio del lenguaje ordinario debe dejar por fuera las circunstancias en que el
lenguaje se sale de la norma; es decir, no es utilizado en serio, por ejemplo, las obras
teatrales o dramatizados. Momentos en los que los usos del lenguaje son mas bien
dependientes o subsidiarios de sus usos normales (Navarro, 2010, pag. 70). Asi, tanto el
uso de la ironia como de la metafora quedaran excluidos de los intereses metodoldgicos
que el estudio de los actos de habla exigen, por considerar que ellos no develan un uso
pleno del lenguaje y que no demuestran, a ciencia cierta, las intencionalidades®’ de los
hablantes.

Ocupéandose de la intencionalidad como un estado mental y como un ejercicio

distinto al de la emision, Searle reconocera que, aun cuando, la referencia semantica a

37 Searle ampliard el concepto de intencionalidad, pero lo hara reconociéndola como una caracteristica
meramente definitoria de la mente humana. Esto, dejara por fuera las implicaciones histdricas, politicas e
ideoldgicas que la emision de un enunciado pueda tener. Mucho mas dejara por fuera la posibilidad de
entender dichas intencionalidades en su sentido contestatario y no solamente normativo.
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los elementos que configuran un enunciado son preponderantes, la intencionalidad es un
hecho objetivable, pues no esta construido solo sobre creencias arraigadas a la mente,
sino que estas se relacionan con la realidad, es decir, con una red de elementos que se
inscriben en lo social. A este anclaje, Searle lo denominard como una red intencional o
trasfondo. El trasfondo constituird puntualmente un conjunto de elementos situacionales
que validan tanto las creencias como los deseos de los sujetos. En resumen, un conjunto
de destrezas, posturas, suposiciones y presuposiciones pre intencionales, usos y habitos
que enmarcan al sujeto en lo que podriamos denominar su contexto local. Para Searle,
queda claro que las intencionalidades de un acto ilocutivo se desplegaran de ese contexto
y no de uno que involucre su posicion histdrica, politica e ideologica.

Frente al desprecio por los actos de habla ‘anormales’, - por la aparente
imposibilidad de dar cuenta de la autenticidad de los enunciados-, Derrida, en su
conferencia: la firma y el acontecimiento, del Congreso Internacional de las sociedades
de Filosofia de lengua francesa en Montreal 1971, planteard algunas disquisiciones
respecto a la propuesta de Austin. Aunque el interés central en dicha conferencia es
poner en discusion el concepto de comunicacion,- puntualmente, la escritura como
forma de comunicacion- el francés termina abriendo una critica a la teoria de los actos
de habla. Dicha critica, que al inicio es mas bien un elogio al poder irruptivo de esta
teoria, parte de dos aspectos por revisar: el excesivo énfasis en la “presencia consciente
del hablante”- idea que presentard Austin, pero que Searle profundizara- y el fracaso
como constituyente estructural del acto de habla. El tratamiento de estos dos aspectos le
llevaré a cuestionar el valor excluyente que Austin adjudica a los enunciados que no se

consideran ordinarios: la cita, la metafora y la ironia.
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En cuanto al primer aspecto, Derrida (1994) increpa la posibilidad de que el acto
de habla pueda ser caracterizado a partir de un ‘contexto de permanencia’, y mucho mas,
que dicho contexto pueda hablar también de determinados estados de la consciencia del
hablante. Recordemos que Austin plantea como punto central de su teoria, la idea de que
los actos de habla realizativos o performativos, difieren de los enunciados constativos en
razén de que no solo enuncian algo del mundo sino que hacen algo en ¢él, es decir, tienen
un poder de transformacion. Tal diferenciacion le sirve a Austin para establecer entonces
que la validez de los actos performativos, en lugar de atender a un valor de verdad,
puede ser reconocida desde qué tan afortunados o desafortunados resultan. Asi, en la
conferencia II, Austin se ocupard de puntualizar las situaciones que harian de un acto
performativo una situacion desafortunada; si bien, en dicha caracterizacion alude a unas
condiciones contextuales, su énfasis esta en que la validez de tal acto se da si el hablante
tiene tanto la autoridad, la disposicion y la capacidad de anticipacién de sus propios
actos. Ante esto, Derrida -volviendo al objeto central de su conferencia, la
comunicacion, y desplazando la discusion hacia como puede explicarse esto en la
escritura- reconoce que tanto en la inscripcion en el grafema como en otros actos del
lenguaje es imposible predeterminar la intencion del hablante. Esto daria cuenta de algo
central en los desarrollos del francés y es reconocer una dimension virtual de lo
comunicativo. Pues, aunque en el acto de enunciacidon se dan unas condiciones fisicas
(contextuales, lingiiisticas, gramaticales) también existen otras que no se pueden
predeterminar, pues son mentales e inconscientes; muchas de ellas seran consideradas
como lo que se reprime en la emision; en otras palabras, lo que no se dice textualmente,
pero que puede estar como una marca intencional. Con esto, Derrida le reclama a Austin

la idea de que el contexto del acto performativo esté siempre circunscrito a unas
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condiciones especificas y que termine reduciendo lo performativo a unas condiciones
exhaustivamente determinables directa o teleologicamente (Derrida J. , 1994, pag. 363).
En relacion con este aspecto, Derrida sefiala que aunque Austin intenta plantear
una diferencia tajante entre los enunciados constatativos y los performativos, termina
equiparando su naturaleza de transmisores de verdad. Este es el segundo aspecto de su
critica, pues al predeterminar el éxito de los performativos desde unas condiciones que
pueden ser validadas en proposiciones — que el sujeto tenga autoridad, que realice el acto
que esta enunciando, que sus palabras hayan sido oidas, etc.- Austin termina diluyendo
la distincién que inicialmente habia planteado entre lo locutivo y lo ilocutivo. O sea,
termina poniendo lo ilocutivo como un elemento que reafirma el significado de lo
producido locutivamente; asi, si la naturaleza de lo locutivo esta relacionada con la
produccion de sonidos articulados en una oracion y la de lo ilucutivo estd en la fuerza
que acompafia la enunciacion’®, al condicionar la enunciacion a unas forma directivas —
convencionales o morales- contradice su propia idea de ampliar la comprension de lo
performativo desde su valor de fuerza y no de verdad. Junto a esto, a Derrida le
pareceria cuestionable el hecho de que Austin, - que en principio busca criticar la
manera en que la filosofia ha utilizado el lenguaje para designar ‘estados de cosas’- haga
su explicacion de los performativos desde unas condiciones que refieren principalmente
a sus formas de fracaso. Formas que inicialmente, para el inglés debian ser excluidas de
todo estudio o andlisis del lenguaje, pues no podian dar cuenta de los “estados de

consciencia” de los hablantes. Es por eso que excluir el lenguaje “parasitario”’-se

38 Aca esta precisamente la alusion a los que para Austin eran actos de habla parasitarios. La ironia es una
expresion que locutivamente dice una cosa, pero que esta acompafiada por una intencion contraria.

3 Recordemos que Habermas también aludia a la accion dramaturgica como parasitaria. Esto, porque al igual
que Austin consideraba que a través de la dichos usos no era posible determinar la intencién del individuo.
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refiere a la cita, la metafora y la ironia- de su estudio de los performativos le daria una
“pretendida transparencia absoluta”. No obstante, al caracterizar los infortunios pone al
fracaso como un constituyente estructural del acto de habla. Esto, en palabras de
Navarro (2010), significa que Austin incurre en la contradiccion de aceptar el fracaso en
tanto riesgo esencial de las operaciones consideradas para, a continuacion, excluir ese
mismo riesgo como si fuera algo meramente accidental (Navarro, 2010, pag. 151).

Con todo esto, Derrida, -que de entrada celebraba la formulacion de la teoria de
los actos de habla por considerar que Austin logra clarificar las distinciones entre lo
locutivo, lo ilocutivo y lo perlocutivo; y con esto, le atribuye al performativo su cardcter
de autonomia®® frente al referente -es decir que, centra su atencién en la fuerza que
acompana la enunciaciéon y no en el enunciado como tal- declara que el inglés debio
haber orientado la discusion de lo performativo en su valor de fuerza y no en su valor de
verdad o de éxito. Esto le hubiera permitido acercarse a una idea mas ordinaria del
lenguaje y no suscribir la construccién del sentido a una descripcién exhaustiva del
contexto y a una pretendida determinacion totalizante de la conciencia del hablante
(Navarro, 2010).

Situando esta critica en el contexto de la conferencia de Derrida, recordemos que
su interés es reconocer que la comunicacion no es solamente un acto de transmision de
informacién — trasposicion de codigos lingiiisticos, semidticos y simbolicos-, asi como la
escritura no es un ejercicio de reduplicacion del lenguaje oral, sino que tanto la una
como la otra deben comprenderse mas alla de la operatividad de unos signos. Esto es, en

la forma en que producen determinados efectos. Efectos que no se diluyen en la emision

40 En la conferencia, Derrida plantea que el performativo puede ser considerado como un acto que no tiene
referente, no describe un estado del mundo, sino que por el contrario crea algo.
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de cierta informacion ni en la decodificacion de grafemas, sino que hablan tanto de lo
que esta presente como de lo que estd ausente. A tal fendémeno Derrida lo denominara
como la marca, que en otras palabras es lo que sucede cuando en la escritura, en tanto
que codigo, aparecen elementos que son familiares para un lector, pero que en la
reelaboracion del sentido hablan de las posibles intencionalidades de un autor, de un
contexto y hasta de las intencionalidades del lector al momento de acercarse al escrito.
El reconocimiento de tal marca hace que sea imposible — tanto en la escritura como en
diferentes manifestaciones de la comunicacion o del lenguaje- establecer un sentido
absoluto o transparente de lo comunicado. La ausencia, plantea Derrida, es un elemento
estructural de toda escritura y por tanto su ‘presencia’ en lo escrito no solo habla de la
actualidad del presente, sino de aquello que se reitera cuando el codigo es utilizado una
y otra vez como un hecho que prescinde, incluso, de la consciencia del escritor. Asi lo
explica:

Un signo escrito se adelanta en ausencia del destinatario. ;Como calificar
esta ausencia? Se podrd decir que en el momento en que yo escribo, el
destinatario puede estar ausente de mi campo de percepcion presente. Pero esta
ausencia ;no es so0lo una presencia lejana, diferida o, bajo una forma u otra,
idealizada en su representacion? No lo parece, o al menos esta distancia, esta
separacion, este aplazamiento, esta diferencia deben poder ser referidas a un
cierto absoluto de la ausencia para que la estructura de escritura, suponiendo que
exista la escritura, se constituya. Ahi es donde la diferencia como escritura no
podria ser ya una modificacion (ontologica) de la presencia. Es preciso si ustedes
quieren, que mi «comunicacion escrita» siga siendo legible a pesar de la
desaparicion absoluta de todo destinatario determinado en general para que posea
su funcidon de escritura, es decir, su legibilidad. Es preciso que sea repetible -
reiterable- en la ausencia absoluta del destinatario o del conjunto empiricamente
determinable de destinatarios (Derrida J. , 1994, pag. 356).

La revelacion de la ausencia y de la presencia como elementos caracteristicos de

todos los oOrdenes de signos, de todos los lenguajes y de todas las experiencias, le

permitird al francés explicar que la referencia a la marca no solo alude a lo proposicional
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—al significado- sino a lo contextual. Esta remision al contexto, declara Derrida, no es ni
puede ser, como lo sostuvo Austin, predeterminada; pues en cada reiteracion de la marca
ocurre una ruptura con el contexto de produccion, un desplazamiento del sentido que
hace que la repeticion de un enunciado, por ejemplo, pese a ser la misma no sea
exactamente igual, sino que hable de lo otro que la constituye. Es por esto que la
iterabilidad remitird a “La posibilidad de repetir, y en consecuencia de identificar las
marcas implicitas en todo c6digo”, a la vez que, “no es una modificacion continua de la
presencia, es una ruptura de presencia, la «muerte» o la posibilidad de la «muerte» del
destinatario "inscrita en la estructura de la marca” (Derrida J. , 1994, pag. 357). Es aqui
donde la critica al abordaje que la pragmatica le da a los performativos se hace mas
comprensible, puesto que, tal y como lo sostiene Derrida, la importancia de lo
performativo no estaria en el acto en si, sino en razéon de su marca: lo que devela y lo
que esconde. De ahi que el intento por reglamentar ‘las condiciones de éxito y de
fracaso’ de los performativos, rechazando ademas los ‘usos parasitarios’ u ‘anormales’
contradiga su propia naturaleza, dado que el contexto de uso nunca estard cerrado, la
marca de la presencia constituird su propia modificacion y el trabajo del performativo
nunca serd transmitir un contenido semantico con valor de verdad. En este orden de
ideas, ‘la anormalidad’ de la metéafora, la cita y la ironia no seria excluyente, sino que
seria constitutiva del performativo. Esta conclusion también le permitiria a Derrida
establecer que la comunicacién no es entonces un mero ‘movimiento semantico’ de
informacion, sino que en esta también el sentido se disloca y la relacion con el contexto
se fractura, para hacer del sentido un ejercicio creativo, una fuerza que no puede ser

“controlada”.
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De lo anterior se sigue que la critica de Derrida a los performativos, no es solo un
enfrentamiento tedrico con su autor, sino que se constituye en un ejemplo de lo que
significa hacer filosofia desde la deconstruccidén; descomponer los imaginarios del
pensamiento occidental (Borges de Meneses, 2013) y sospechar de toda comprension
metafisica del mundo, sera una de las apuestas centrales de tal método. Mucho maés, con
¢l se pondrd en suspenso la manera en que cierta lingliisticidad normativa (relacion
significado- significante- comprension semantica universal) atrapa la realidad hasta
convertirla en proposicion aceptable y verificable; esto hard que la preocupacion por el
lenguaje no sea sobre su exactitud, sino sobre su potencia evocadora. Este
descentramiento de lo enunciado (y por ende del c6digo), y su correlativa insistencia en
la fuerza, se colige de una “voluntad de poder” que, al igual que Nietzsche, pretende
interrogar la representatividad del lenguaje y reivindicar lo figurativo, a través de la
metafora como aquello que, en su entramado simbolico, pone al descubierto una parte de
lo oscuro del lenguaje; aquello que es retrospectiva a la vez que proyeccion de lo
enunciado, de lo no enunciado y de lo que este podria producir (Véasquez, 2008).

Hasta aca la revision de lo performativo en el lenguaje, nos ha permitido ir de los
desarrollos de Austin y Searle, hasta su critica por parte de Derrida. Dicha coyuntura nos
ayuda a reconocer entonces que, pese al caracter originario que cobra el performativo en
la teoria de los actos de habla, es en el ejercicio deconstructivo derridiano que se puede
centrar el talante de lo performativo en sus efectos y no en su éxito. Esto es importante
para comprender la accion politica performativa por fuera del nucleo de lo lingiiistico, y
desplazarla, mas bien, hacia otras relaciones que no estan sujetas ni a la idea mentalista
de una consciencia de emision, ni a la pretendida existencia de una intencionalidad, ni a

un universal general de la accion, ni a una simple relacién causal, ni siquiera a una
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adecuacion a un contexto determinable. En otras palabras, cuando acé trato de perfilar el
concepto de accion politica performativa, no me refiero a lo performativo como una
accion que reemplaza o acompana la emision de un enunciado. La performatividad, tal y
como lo dejé claro Derrida es susceptible de aparecer en cualquier manifestacion del
lenguaje o de la experiencia. De esto se sigue que su campo de emergencia no estd
solamente en la emision de un enunciado, como ejercicio comunicativo, sino en todo
aquello que ostente una naturaleza simbolica. Esta naturaleza, tal y como lo ha
desarrollado la semidtica, tiene dos planos de comprension: uno, que se materializa en el
plano de lo fisico, que es perceptible, reconocible, identificable, y otro, que yace en lo
abstracto y que no puede definirse a partir de un referente estatico, sino que, en relacion
con un contexto es susceptible de una continua reconstruccion del sentido.

Dicho lo anterior, la performatividad también puede ser explicado a partir de
manifestaciones como las del mural: ;quién dio la orden? (recurso utilizado en el
capitulo dos), que si bien combinan informacion lingliistica, utiliza otros elementos
semidticos y pragmaticos que muestran los rostros de los altos comandantes del ejército
y las cifras de falsos positivos cometidos a su mando. Si reafirmamos lo dicho en el
parrafo de arriba, lo performativo con este ejemplo, no se reduce solamente a la
ilustracion que configura el mural, sino a la fuerza que acompafia su ubicacion en
determinado espacio y su correlaciéon con una situacion historica y traumadtica en
Colombia. Con esto, aunque pudiéramos designar la intencion o las intenciones que
acompafian su creacion, no podriamos delimitar los efectos que tal recurso tiene en los
receptores. Mucho mas, al intentar censurar (tapar con pintura blanca) esta muestra
artistica, el efecto de reduplicacion y de proliferacion llega a tener unos alcances

indeterminados. Esto indica que, tal y como lo afirmé Derrida, el performativo al no
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tener un referente especifico (no es solo describir las cifras, no es solo exponer los
rostros, no solo es interpelar el cardcter mandatorio de la politica que cobijé ese tipo de
muertes) resulta imposible prever sus efectos perlocutivos y tratar de cerrarlo a un nica
significacion. Cuando el mural se convierte en afiche, en estado de perfil, en camiseta,
etc., sucede lo que Derrida trata de explicar como iteracion, la marca se repite, pero en
cada repeticion alude a lo “otro”, esto es, a lo que rompe del contexto inicial y que por
fuerza de reduplicacion (lo que para Austin y Searle constituian los actos parasitarios: la
metafora, la cita y la ironia)-renombrar lo originario- se desplaza de su “esencia” y se
potencia en la deslocalizacion del significado, en su capacidad evocadora.

Con lo expuesto, si bien la sospecha respecto al lenguaje como representacion, o
como construccion aséptica y purificada de la realidad, tiene diferentes matices en el
posestructuralismo, serd en el pensamiento de Judith Butler en el que lo performativo o
la performatividad ampliara su significacion hacia lo politico. Devolviéndonos un poco
al primer capitulo, es necesario recordar que es el feminismo uno de los movimientos
que lograra posicionarse a la vez como teoria y militancia politica. Haciéndolo un poco
en clave Nietzscheana, los feminismos de la tercera ola se ocuparan de interrogar la
construccion del conocimiento del mundo desde la Optica masculina. Junto a ello,
miraran con desconfianza la manera en que el mismo feminismo se ha constituido en
oposicion a lo masculino; se ha erigido como universal -excluyente de otras formas de
nombrar “lo femenino™- y ha dejado por fuera situaciones de opresion que trascienden
las fronteras del género. Lo interesante, para este trabajo, de retomar las posturas
feministas, tanto las de Judith Butler como las de Donna Haraway y Rosi Braidotti, es
como mas alla de las fronteras académicas y teodricas reconocen el problema del

patriarcado y de la exclusion como situaciones de la conflictividad social que no deben
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ser analizadas como abstracciones, sino que deben ser situadas. Y que por tanto, deben
hablar de un momento historico determinado, de unas pugnas por el poder y de unos
cuerpos que se encuentran atravesados por ellos. Esto da buena cuenta de uno de los
intereses centrales de posicionar, en este trabajo, la accion politica performativa y es
entender como todas las formas de reclamacion o exposicion emergen de unas
situaciones conflictivas puntuales. Situaciones que no son abstractas ni generalizables
sino que proceden de unas pugnas por el poder en las que convergen multiples tensiones.

De tal modo, la declarada feminista e impulsora de la teoria Queer, Judith Butler,
no solo retomara abiertamente la tradicion posestructuralista para lanzar una critica
sobre la idea biologicista del género, sino que pondra sobre la discusion académica
nuevas formas de pensar el relacionamiento politico. Su acercamiento a lo performativo,
inicialmente planteado en su obra El género en disputa, se aproxima a la postura de
Austin de que lo performativo es aquella accién o aquellos actos que acompafian la
enunciacion, en Butler, puntualmente, la discursividad. Tal performatividad aunque no
esta explicita revela elementos culturales e historicos que se articulan al momento de,
por ejemplo, declarar el sexo de una persona, sea mujer o sea hombre. De tal manera,
para la filosofa, la performatividad opera en dos sentidos. Primero, reconociendo que las
formas de “ser hombre” o de “ser mujer” estan configuradas por unos discursos que han
trascendido culturalmente. Estos discursos, explica Butler -en su prologo de 1999- tienen
que ver con como la ley, especificamente la fuerza de la ley —moral o juridica- se instala
como autoridad conjurando la ‘naturaleza de su objeto’. En otras palabras esta
performatividad inicial del género esta dada por una metalepsis o forma de anticipacion
de una esencia, provista en este caso del género- que origina lo que plantea como

exterior a si misma (Butler J. , 2007). Esto alude entonces a un efecto performativo que
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se impone — o se ha impuesto desde el lenguaje- en las maneras de nombrar y que se
materializa en las formas de ser.

La postura de que el género es performativo pone de manifiesto que lo que
consideramos una esencia interna del género se construye a través de un conjunto
sostenido de actos, que postulados a través del lenguaje, aluden a la estilizacion del
cuerpo basada en el género. De esta forma se demuestra que lo que hemos tomado como
un rasgo “interno” de nosotros mismos es algo que anticipamos y producimos a través
de ciertos actos corporales, en un extremo, un efecto alucinatorio de gestos naturalizados
(Butler J. , 2007, pag. 17).

Como se entiende, este sentido primigenio de lo performativo (que remite a lo
impuesto) también revela un sentido secundario, desde el cual, lo impuesto puede ser
subvertido. Esta explicacion de lo performativo impuesto versus lo performativo como
liberacion de la norma es retomado por Butler de Derrida. La remision al analisis que
Derrida*! realiza del cuento: “Ante la ley”de Kafka es, sin lugar a dudas, una de las
mejores ilustraciones de tal distincion. Alli, el filosofo induce una explicacion del
momento en que lo performativo como norma, puede ser interpelado y subvertido. Su
analisis narratologico y tipoldgico, le permite, por un lado, cuestionar hasta qué punto la
veracidad de determinados conocimientos estd mediada por una referencialidad
normativa del lenguaje, y coémo al poner en entre dicho tal referencialidad es posible
desligarse de su cardcter normativo y subvertirlo a través de la creacién. Asi, poniendo

en conversacion dicho cuento con la Critica a la razon prdactica de Kant, Derrida

4! Disponible en: https://emakbakea.files.wordpress.com/2018/10/derrida-ante-la-ley.pdf Traducido por b. s.
Soélo para uso en aula. U.C.B., semestre 2- 2002, Lit-320 Teoria Literaria.

139


https://emakbakea.files.wordpress.com/2018/10/derrida-ante-la-ley.pdf

termina afirmando que de alli se puede colegir una elipsis filosofica*?, que daria cuenta
hasta qué punto la misma filosofia no puede tener también algo de ficcion narrativa. Esta
afirmacion se respalda en el cuento, toda vez que devela unos “sentidos ocultos de la
ley”, mostrandola accesible e inaccesible. Accesible porque aparentemente puede ser
regulada y garantizada por unos representantes; inaccesible porque finalmente ‘no esta
creada para llegar a ella’, sino para ser descifrada. Esto ultimo indica que el caracter
discursivo de la ley se interpone como prohibicion, pero a la vez como recurso para su
liberacion. Dicha ambigiiedad, también explicada desde Freud — a partir del complejo de
Edipo- demuestra una naturaleza ficcional, fantastica y omnipresente que tiene un efecto
performativo juridico (Derrida, 2002) —seguir la ley aunque no se vea- y un efecto
performativo literario que al utilizar un tipo de “juridicidad subversiva”, es capaz de
desafiar el orden preexistente.

En el segundo sentido operard la performatividad del género propuesta por
Butler, pues al ser lo femenino y lo masculino una construccion ficcional de disciplinas
como la biologia y la psicologia, su subversion emerge como una figuracién, como una
suerte de reiteracion que en su mimesis se despega de la referencia inicial. Su critica
inicialmente pretende explicar como la naturalizacion del género a partir de una
‘esencialidad del sexo’ ha sido instaurada culturalmente. Para esto reconoce que los
debates feministas desarrollados en los afios 80°, en torno a la categoria, han tenido
serias disputas. Algunas de estas, por un lado, han universalizado la idea de la persona —

y por tanto la de género- como una construccion metafisica y sustancial; por el otro, han

42 Derrida también cuestiona en ese anélisis qué es lo que puede considerarse como literatura o no, y quién
tiene la autoridad para considerarla asi. Este interrogante que se propone como un punto de entrada al analisis
también propone de fondo una critica a como ‘ciertos usos del lenguaje’ resultan apropiados para explicar el
conocimiento, mientras que otros estan destinados a la construccion de ficciones.
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reconocido la constitucion del género como un ejercicio relacional y contextual. Al
considerar que la primera postura idealiza el género y la segunda continta planteando un
binarismo en el que lo femenino sigue siendo “la ausencia de lo no representable”
(Butler J. , 2007, pag. 90), la norteamericana recoge la idea de Foucault de que la
coextension entre sexualidad y poder demandan la existencia de una sexualidad
subversiva o emancipadora. Este seria, pues, el principio explicativo de lo que propone
Butler con la performatividad en el género. En palabras de la filosofa:** asumir el género
como aquello que puede ser considerado como un performance — aquello que se puede
actuar-, implica reconocer los estereotipos y roles que dan por hecho la internalidad de
tal rol; mientras que, hablar de lo performativo del género es precisamente, entender que
por ser una construccion cultural, puede ponerse en duda esa “internalidad o
naturalidad” del género y producir unos efectos que no son siempre predeterminados
(2016).

Llegados a este punto es recomendable rememorar las palabras de Foucault,
quien, al afirmar que la sexualidad y el poder son coextensos, impugna de manera
implicita la demanda de una identidad subversiva o emancipadora que pudiera no tener
ley. Podemos concretar mas el argumento al afirmar que “el antes” y “el después” de la
ley son formas de temporalidad creadas discursiva y performativamente, que se usan
dentro de los limites de un marco normativo segun el cual la subversion, la
desestabilizacion y el desplazamiento exigen una sexualidad que de alguna forma evita

las prohibiciones hegemonicas respecto al sexo (Butler J. , 2007, pag. 91).

4 Video de Judith Butler: ;Qué significa que €l género sea performativo? Tomado de
https://www.youtube.com/watch?v=061gWMsJEOE
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Es aqui donde Butler define lo performativo como aquello que puede subvertir la
ley. Recogiendo los planteamientos de Derrida, lo performativo del género es lo que
opera ante la represion impuesta por la ley. Esta ley se entiende como aquel sentido de
autoridad que siendo externo o interno, moldea y determina ciertos roles, y ciertas
formas de actuar. Aun siendo reiteracion, iterancia, la ruptura con el contexto y con los
modos tradicionales de regular la incidencia de esa ley, produce agenciamiento y
libertad. Ante esto, apunta Butler, que la importancia de una reconstruccion genealdgica
del género radica en comprender aquello que, desde la produccion discursiva, lo ha
instaurado en su relacion binaria y ha reforzado su hegemonia mediante la naturalizacion
(Butler J. , 2007, pag. 97). Asi, al ser identificado el efecto de autoridad, constituido
como represion, y los factores politicos que lo han determinado como ontologia, el
contexto de produccion puede ser fracturado y los efectos pueden desplazarse a otras
significaciones.

En esta linea, el salto que Butler da a lo politico estad precisamente en como la
accion politica puede ser una salida a la hegemonia autoritaria de los sexos, pero
también a otras formas de exclusion u opresion. Dicha accion que se extiende a otro tipo
de reclamaciones y que, como hemos identificado a lo largo de este trabajo, es vista
mayoritariamente como la manifestacion o conducta de una colectividad respecto a una
pretendida “causa comun”-intencionalidad predeterminada de un actor o unos actores-.
Dicha causa -y en general, la de todas las causas politicas-, segun reconoce Butler, es
problematica en tanto, ha estado mediada por la identidad como un referente de
unificacion. Es decir un patrén o elemento comun que desconoce la multiplicidad de sus
causas, interpelaciones y efectos. Esto deja ver que al igual que los estudios de la accion

colectiva y de los movimientos sociales el interés por la identidad de quienes emprenden
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la accidon es casi que un antecedente necesario. Esto, tal y como lo propone Butler
presupone que todas las formas de reclamacion, y la posibilidad de hacerlas en colectivo,
estin mediadas por una construccion comun, por la existencia de una identidad
sustantiva y de una identidad practica.

Esta distincion resulta importante, porque Butler propone con ella una revision a
la accién politica, y para la presente investigacion resulta relevante en tanto muestra
como la recomposicion social puede ser producto de un desenmascaramiento de las
condiciones que han producido su vulnerabilidad o su exclusion. Segun explica entonces
Butler, la identidad sustantiva apuntaria a un conjunto de normas de inteligibilidad,
discursos, jerarquias que determinarian la existencia de un “yo”, a la vez que la
existencia de un “otro”. Para que estas formas de la identidad sean comprensibles, es
decir, que sean practicas, necesitan ser percibidas a través de referentes o recursos que
en la repeticion, caractericen tal identidad; no obstante, segun lo sefiala Butler, es en la
repeticion subversiva o parddica que la capacidad de accion puede modificar la propia
repeticion. En esto, la repeticion parddica al conservar una configuracion naturalizada y
una configuracion fatasmatica, mas que establecerse como fundamento, responde a
estructuras generativas que reformulan la idea de la identidad. Identidad que, para la
norteamericana, en adelante sera entendida como un efecto subversivo y por tanto abrira
las vias a la capacidad de accion (Butler J. , 2007, pag. 285).

Aunque en la explicacion de la identidad como repeticion subversiva Butler pone
en consideracion la idea de unos marcos de inteligibilidad discursiva y cultural de los
géneros; también es cierto que alude implicitamente a la corporalidad como un referente
material necesario para reconfigurar la significacion respecto al género. En esto, la

filésofa reconoce que la “division sexo/género ha dado por sentada una generalizacion
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del cuerpo” (Butler J. , 2007, pag. 254). De esta manera, el cuerpo ha sido significado
por una inscripcion cultural externa. Inscripcion que lo ha determinado como una
facticidad muda, desde Sartre y Beaviour; una superficie grabada de acontecimientos
prediscursivos, desde Foucault; como un lugar en el que los tabues sociales instauran y
preservan sus limites, desde Douglas; como la demarcacion tradicional entre lo interno y
lo externo, desde Kristeva; pero a la vez, y sobre todo en el cuerpo de la trasvestida,
como lo que “altera la distincion entre la anatomia del actor y el género que se actia”**
(Butler J. , 2007, pag. 268). Esto hace que, pese a que haya lugar a una actuacion, que
pretende imitar un género, también hay lugar a una contingencia radical que nunca va a
corresponder a las configuraciones culturales preestablecidas.

Asi, la performatividad en Butler no responde a un acto singular, sino a la
reiteracion de una norma o un conjunto de normas que en su actualizacién con el
presente, en su actuacidon como imitacion, oculta las convenciones que las han
legitimado tradicionalmente y rompe con toda idea de identidad (Butler J. , 2011). Por
eso, el vinculo de la teoria performativa del género con los elementos del performance
artistico o del arte corporal, serdan claves para entender como se articula el cuerpo, la
accion, el espacio, la liminalidad, la desidentificacion en una politica de lo performativo;
esto es, como a la vez que se ponen en comun una seric de regulaciones o
normatividades se lanza una critica respecto a la manera en que estas han incidido en los
cuerpos, en las territorialidades, e incluso, en las mismas formas de relacionamiento

politico.

4 Al respecto Butler explica que el cuerpo del travestido puede dar cuenta de tres dimensiones contingentes
de la corporalidad significativa: “el sexo anatomico, la identidad del género y la actuacion del género. Si la
anatomia del actor es en primer lugar diferente del género, y estos dos son diferentes de la actuacion del
género, entonces ésta muestra una disonancia no s6lo entre sexo y actuacion, sino entre sexo y género, y entre
género y actuacion” (Butler J. , El género en disputa, 2007, pag. 268).
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De ahi que la tltima etapa de produccion tedrica de Butler se ocupe de explicitar
como la performatividad politica trasciende las reclamaciones frente al género y se
interesa por, otras condiciones sociales que desestiman el reconocimiento y la dignidad.
De tal manera explicard como en las formas de reclamacién y manifestacion de las
democracias actuales se ponen en comun expresiones de la performatividad —
performatividad que precisamente utiliza las vias legales para reunirse en las calles, pero
que accede a otros repertorios de comunicacion simbolica para expresar sus necesidades-
. Esto lo propone, por ejemplo, en su texto “Cuerpos aliados y luchas politicas” en donde
plantea una discusion sobre la forma politica de la democracia y el principio de la
soberania popular (Butler J. , 2017). Alli, trata de dirimir cudl es el significado de la
democracia cuando sistemas politicos denominados ‘“democraticos” entran en crisis
porque la voluntad popular increpa, a través de lo performativo, el reconocimiento de
formas democraticas mas auténticas y sustantivas. Con esto, la filosofa intenta explicar
como intervienen ciertas operaciones discursivas del poder en la designacion o
autodenominacion de “lo democratico” y cémo a través de determinadas formaciones
populares, que a veces resultan transitorias: la accion social, las movilizaciones y las
alianzas politicas, se ponen en juego formas de aparicion corporeizadas que irrumpen en
los significantes impuestos y proponen nuevos significantes politicos, valiéndose de
significados que no son discursivos ni prediscursivos (Butler J. , 2017, pag. 15). Alli, lo
performativo se evidencia en la manera en que los cuerpos reunidos son capaces de
interpelar significantes politicos convencionales y de expresar mediante diferentes
repertorios (silenciatones, abrazatones, funerales, etc.) aquello que la institucionalidad o

las vias legales no pueden movilizar ni comunicativamente ni juridicamente.
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Su tesis se centrard en identificar “si la accion conjunta puede ser una forma de
poner en cuestion a través del cuerpo aspectos imperfectos y poderosos de la politica
actual” (Butler J. , 2017, pag. 17) Para esto, explica la autora, la cuestion de la
corporizacion debe entenderse en dos sentidos, en las formas de reunién y en cémo los
cuerpos expresan las maneras en que la precariedad los atraviesa. Asi mismo, la
comprension de la performatividad debe entenderse en una relaciéon quidsmica de lo
lingiiistico, lo corporal y lo semiotico, y en unas formas de la manifestacion plural (es
decir, que no se restringen a la accién individual, y que aun cuando son grupales no son
solo acciones con arreglo a fines). Por lo tanto, Butler niega que su idea de lo
performativo sea tomada tal cual lo propuso Austin; su apuesta, al recoger los postulados
de Derrida se orienta mas hacia como el lenguaje o los lenguajes en sus multiples
manifestaciones (corporales, gestuales y semidticas), no solo transmiten unos mensajes
sino que rompen con la significacion y tienen una fuerza de movilizacion que cuestiona
regulaciones e impulsa a generar transformaciones. Estas transformaciones, pueden,
respecto al género, ampliar las maneras en que se ha entendido el sexo como una
determinacion biologica, y respecto a las formas de organizacion politica, proponer otras
maneras de entender la democracia, la participacion y la reclamacion.

Ya que este es el ultimo aspecto que ocupa la atencion de Butler, ella explica
como, al igual que, en relacion con el género, la precariedad es una de las situaciones
mas problemdticas de las democracias contemporaneas. Sobre todo, porque la
precariedad se manifiesta en diferentes formas de marginalizacion y opresion. La
profundizaciéon en este concepto resultard vital para entender como puede operar una

politica de lo performativo frente a dichas formas de injusticia.
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En la precariedad, como lo sostiene la filosofa, confluyen diferentes
manifestaciones del poder. Su designacién como una condicioén politicamente impuesta
afecta directamente a ciertos grupos poblacionales que se encuentran mucho mas
expuestos a los dafios, la violencia y la muerte, y lo hace porque maximiza las
condiciones de vulnerabilidad consintiendo la violencia estatal, callejera y doméstica
(Butler J. , 2017, pag. 40). La injusticia, por su parte, se ve reflejada en la manera en que
grupos de poder con diferentes intereses, someten a ciertas poblaciones al despojo, la
migracion forzada o el desempleo (Butler & Athanasiou, 2013). Segin menciona Butler,
tanto la precariedad como la injusticia estan construidas sobre unas normas de
relacionamiento direccionadas por el capitalismo y el neoliberalismo, pero también
sobre unos marcos epistemoldgicos y ontologicos desde los cuales se ha direccionado
nuestra idea del “yo” y de los “otros”. Tales marcos determinan unas formas de
aprehension y de reconocibilidad, y por tanto han configurado nuestras formas de ver y
nuestras formas de reconocer y asumir el dolor de los otros. Es precisamente su apuesta
por una politica de lo performativo la que nos insta a desmontar esos marcos normativos
de la individuacion y el aislamiento social, y organizar otras formas de Ila
responsabilidad politica a través de lo afectivo.

La revision de la obra general de Butler nos ha permitido reconocer un salto en lo
performativo. Salto que determina como la performatividad puede considerarse como
una operacion en la que la reflexividad, el reconocimiento de formas de opresion, la
concientizacion de esas formas y la generacion de estrategias de subversion, pueden
llevar a reconfigurar comprensiones instituidas del género, de la precariedad, la
injusticia, el dolor, la politica, etc. Tal reconfiguracion se puede dar porque lo

performativo no solo opera a través de lo lingiiistico — de como la enunciacion determina
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mi accion- , sino porque en su dimension semidtica y simbolica, se puede valer de
multiples repertorios y usos de la ficcionalidad, la figuracion, la exageracion y la
ironizacion, para develar, de manera sutil, ideales regulatorios y fracturar su sentido
inicial. No solo porque estos repertorios hagan uso de la creatividad, en la reiteracion de
la norma —o de una practica- son performativos, lo son porque estdn increpando las
maneras en que hemos asumido ciertos imaginarios y los hemos internalizado; pero
ademas, porque nos llevan a “asumir” formas libertarias de enfrentarlos y de irrumpir en
lo publico.

Es aqui donde lo performativo también necesita de un cuerpo que haga evidente
la reclamacién a la que alude. La corporalizacion, no solo debe entenderse entonces
como la posibilidad de materializar en el cuerpo aquello que la autoridad, el poder o la
precariedad ha dejado como marcas que trascienden el dolor fisico, es también la
oportunidad de transmitir el dolor moral y la injusticia a otros que no han experimentado
dichas situaciones. Dicha corporalizaciéon exige también que el cuerpo, sefialado como
artifice de las sensaciones y las emociones nos permita consolidar alianzas, encuentros
en los que sean las regulaciones afectivas, y, no solo las regulaciones racionalizadas las
que nos unan. Mucho mads, tal corporalizacion nos exige hablar de otros cuerpos
(deformados, dafiados, trasvestidos, atravesados) y de otras conformaciones corporales
(no humanas, territoriales, naturales) que hasta el momento no habian sido tenidas en
consideracion.

Hablar de la accidn politica performativa es reconocer que detras de acciones que
se erigen en lo colectivo, coexisten luchas individuales que no tienen unidad de accion,
ni tienen “un arreglo a fin”, que no obedecen a una identidad; sino que son

performativas precisamente porque no estan predeterminadas totalmente en su
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intencionalidad ni en su recepcion. Con ellas se resquebraja toda la teoria sociologica del
siglo XX y toda nuestra forma tradicional de entender las alianzas y los agenciamientos.
Es aqui también donde la pedagogia politica en la calle surge como una experiencia que
puede dar cuenta de tal forma de la accion politica.

Con lo anterior, la accion politica performativa también invita a la
corporalizacion de las reclamaciones. Lo hace como una forma de materializar
regulaciones éticas y afectivas que trascienden a “las vias legales” o al lenguaje juridico.
Por esto, no es gratuito que las expresiones utilizadas pongan al cuerpo como
movilizador central: la piel marcada, el cuerpo posicionado frente a la cdmara, el cuerpo
enterrado, el espacio corporalizado en el grafiti y reduplicado en otras ‘corporalidades’.
Los cuerpos expuestos como sinénimo de reclamacion, logran incidir porque hacen que
otros cuerpos se retnan y que a partir de ellos se pongan en juego significantes politicos,
mas alld del discurso oral o escrito (Butler J. , 2017, pag. 15). La indignacion y el
malestar en los transeuntes y en los espectadores, no solo genera un efecto de las
emociones sobre el cuerpo, sino que evidencia como en la constitucion social de
nuestros cuerpos, la injusticia puede ser una sensacidn que nos atraviesa, que nos
conmociona, nos conmueve y nos llama a impulsar acciones transformadoras. De ahi
que la afectacion colectiva demuestre que los cuerpos no estan solos, sino que estan

inmersos en unas redes de apoyo que motivan la agencia.

149



2. Pedagogia politica en la calle, el “nosotros” como potencialidad
de la investigacion

Dado que uno de los objetivos centrales de este estudio es reconocer la naturaleza
de lo performativo en dos manifestaciones de la accion politica, el anterior apartado nos
permitio dar un repaso a las principales discusiones tedricas en torno a lo performativo y
la performatividad para hacer precisiones en el concepto. En lo que sigue se describird la
experiencia de un colectivo de jovenes que recurren o recurrimos a la pedagogia politica
en la calle para poner en discusion la manera en que se ha asumido la politica en el pais.

Esto se realiz6 tomando como referentes metodologicos la etnografia
performativa. La cual, asume una postura critica que en su ejercicio de observacion de la
realidad, pone en cuestion ciertos marcos de interpretacion. Dichos marcos, en la
mayoria de los casos se encuentran legitimados por formas del poder e
institucionalizados a través de categorias conceptuales inamovibles. Es por eso que los
principales cuestionamientos de la etnografia performativa apuntan a resolver
“;cudndo?, ;donde? y ;como?” el poder llega a privilegiar determinadas diferencias en
defensa de relaciones histéricamente organizadas (Hammera, 2012). Junto a esto, la
etnografia performativa se posiciona como método y teoria, esto a la vez, elimina la
fragmentacion en el desarrollo del trabajo, y hace que, por el contrario, la metodologia
influya en la teoria y “la encarne” en todo el sentido de la palabra (Hammera, 2012, pag.
208). Asi, cuando lo metodologico se convierte en activismo puro y apela por cuestionar
como historica, social y politicamente se han posicionado ciertos valores como: la
justicia, el compromiso ciudadano, la generacion de los discursos y la politica

transformadora, en palabras de Conquergood (1982) (citado por Hamera, (2012)) el
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“performing as a Moral Act”. Con ello, la etnografia precisara de los elementos
materiales, afectivos e imaginativos de una cultura; reconociendo que ademas de lo
estético, en el performance, las relaciones contextuales y las interpretaciones de los
interlocutores resultan centrales.

Es por eso que mi participacion como miembro del colectivo, a la vez que
investigadora, exigid, en primer lugar una ruta metodolédgica flexible desde la cual dar
cuenta de actuaciones que ponen al mundo en movimiento (Hammera, 2012) y que no se
constituyen en conocimientos cerrados, sino que estdin dados como conocimiento
experiencial, situado y militante. Asumir esta postura desde un paradigma
postestructuralista que recoge los estilos y elementos interpretativos de los feminismos
implica también reconocer que las propias experiencias pueden surtir como jalonadoras
de cambios en las diferentes estructuras de opresion, y que, de modo alguno, se tiene una
cierta autoridad sobre el tema que se esta tratando (Hammera, 2012).

En ese orden de ideas, mi ejercicio experencial-investigativo fue realizado a
partir de ejercicios vivenciales de la pedagogia, encuentros con los miembros del
colectivo, participacion en espacios abiertos de discusion politica; para esto, las notas
personales o diarios, las fotografias, los videos y las conversaciones me sirvieron para
recoger expresiones y aproximaciones a lo que implicaba la pedagogia en la calle. El
transarchivo se constituyd en una de mis mejores herramientas para establecer
conexiones entre los diferentes formatos y repertorios a reconocer. Esta estrategia, segiin
lo propone Marugan, refiere a como los archivos deslocalizados en espacios indefinidos
permiten convertir una practica experimental en un inventario. Tal interés propone de

fondo la conformacion de un archivo radical de las emociones, materializadas en un
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espacio concreto y destacando el importante papel que la nostalgia tiene en este ejercicio

de recuperacion (Marugan, 2018, pag. 96).

2.1. Los desencantos: jhan secuestrado el Estado?

#Actuemos

Imagen 7. Video jActuemos por un pais diferente! Tomada de https://www.youtube.com/watch?v=xSJL.vgOza9g

jPor un pais en el que quepan todos los apellidos! Es el lema con el que el
colectivo de jovenes jActuemos! Empieza a hacer su aparicion en el espacio publico. Lo
hace con una firme conviccion: “romper el sentido comun” desde el cual se ha manejado
la politica en el pais. Estos jévenes, muchos de ellos docentes universitarios, procedentes
de diferentes disciplinas e hijos de una generacion apaleada por un conflicto de muchas
décadas, se organizan, inicialmente, como un grupo de amigos y luego como un
colectivo politico. Lo hacen con la primera intencién de acompanar el proceso del

plebiscito por la paz efectuado en el 2016.

Después del fracaso de tal iniciativa, sus reflexiones al interior los llevara a
pensar en la manera en que se ha entendido la participacién democratica, asi como en la
forma en que los imaginarios construidos respecto a la politica, han distanciado a los

ciudadanos del comun de su ejercicio vital. Por eso, su interés central no solo estara en
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la transformacion de la politica, a partir de la disputa por el poder, sino en el desarrollo
de una herramienta y un conjunto de estrategias para movilizar los ‘sentidos construidos’
respecto a la forma de entender la politica. La herramienta sera el colectivo y surtird
como una alternativa para deconstruir practicas instauradas. Las estrategias redundaran
en un eje comun: reconfigurar el espacio publico como un lugar de disputa, de reunién y
de escenificacion politica. Serd en esa reconfiguraciéon del espacio comun que la
pedagogia politica callejera se posicionara como la principal manera de “interpelar” o
“romper el sentido comun”.

Inicialmente, esa ruptura del sentido comun habla de la distincién entre la
politica y lo politico. Distincion que ha sido cléasica en la filosofia politica y que en el
pensamiento de Hanna Arendt sera sintetizada de la siguiente manera: la “politica”
constituye su propia negacion (Oro, 2008, pag. 239). Tal afirmacioén se apoya en el
argumento de que, para la fil6sofa judia, los medios y fines del Estado son antipoliticos;
y lo son en la medida en que la gobernabilidad estd fundamentada en la coaccidn, la
distribucion de la riqueza y el crecimiento econdomico, mas no en la accion orientada al
bien comun. Esto, para los de Actuemos, daria cuenta de la manera en que el Estado
colombiano ha sido comandado por un grupo de familias de élite, que por afios se han
turnado el ejercicio del poder. Tales familias, han tenido tanto el dominio econémico -
vinculos con las empresas mas solidas y pujantes del pais-, como el manejo mediatico
los imaginarios de los ciudadanos— monopolizando los medios comunicativos-. Esto, no
solo ha configurado ‘sentidos negativos’ frente a la politica, por ejemplo, que “su
ejercicio esta dispuesto para unos cuantos”, “que resulta imposible hacer que la gestion

gubernamental se centre en lo social”, “que pese a la participacion en las urnas, la
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infiltracion de la corrupcion y la politiqueria no permitan gestionar un cambio”, sino que
ha creado una brecha entre Estado- pueblo.

Por supuesto, esa brecha también ha sido ampliada por las formas en que la
violencia ha atravesado el pais. Sobre todo la violencia politica que ha invisibilizado y
estigmatizado posiciones con talente liberal, progresista o de izquierda. En esto, Arendt
afirmaria la idea de que la “politica” ha desacreditado a la politica, llevando a confundir
lo que esta en oposicion a ella (la violencia) con su objeto (Oro, 2008, pag. 242). Tal
objetivacion respecto a la politica seria tomada por el posestructuralismo con el afan de
cuestionar la obviedad de lo politico (Fraser, 1983) y mucho mas, de entender las
reapropiaciones contextuales de los términos, especificamente, en relacion con los
efectos de lo que se comunica y lo que se hace a través de la politica. Es aqui donde
resulta interesante el abordaje que Actuemos le da a esos sentidos construidos, pues no
basta su conceptualizacion ni la radicalizacion de su hacer a través de tendencias o
partidos, cuando lo que realmente se pone en juego es su conflictividad, la incongruencia

entre lo que aparentemente es y los efectos que genera.

2.2,  “Los mismos de siempre”

El acento en la conflictividad, los de Actuemos la ubican, aparentemente en una
“lucha de clases”, pero no tiene solo que ver con eso. La identificacion de las 20 familias
que han gobernado el pais durante 50 afos y la ilustracion de las diferentes maneras en
las que se han posicionado gobernantes, centralizando el manejo econémico y politico,
es representado mediante lo que ellos denominan: los mapas del poder. Dichos mapas,
utilizados como referentes de ilustracion también han sido creados con una consigna de

fondo: “Nos han gobernado los mismos de siempre”.
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Si te has preguntado por queé seguimos siempre igual, acd estda la respuesta.

Nos gobiernan las mismas familias de siempre.

2 |

Por un pais donde
quepan todos los apellidos -

Imagen 8. Mapa del poder de Duque. Foto propia

La titulacion del afiche logra presentar, ademas de la relacién entre rostros
conocidos de la politica, una distincion gramatical que se remarca mucho mas a través
del discurso: nosotros/ellos. A lo mejor, tal enunciacion del “nosotros” alude a lo que
Butler reconoce como una lucha por ampliar la idea de los derechos mas alld de una
construccion universal abstracta. Esta oposicion no solo plantea una distincion entre
amigos-enemigos, lo que revela es, inicialmente la necesidad de interpelar la figura de la
individualizacion creada por el derecho privado, perpetuada por el capitalismo e
introducida en la cotidianidad de la vida a través de practicas neoliberales. Asi, aunque
el “yo” se establece como un referente de normativizacion, de organizacion del mundo,
de aislamiento de “lo otro™; es en la conversacion entre el “yo” y el “otro” que se pueden
consolidar nuevas alianzas y se puede aludir a unas regulaciones afectivas que hablen

del “nosotros”. Dichas regulaciones también develan una politica de lo cotidiano, que
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insiste en modificar sus condiciones de vida y una politica de élite, que predetermina la
consecucion de practicas tradicionales y epidérmicas.

La politica de lo cotidiano bien podria hablar de como se utilizan estrategias
micro para enfrentar distintas formas de la precariedad -formas que se manifiestan tanto
en la inaccesibilidad a condiciones materiales, asi como en la falta de garantia de
derechos fundamentales y politicos-; estas, muchas veces estan dadas por las decisiones
politicas asumidas por la élite. Es por eso que la politica de lo cotidiano no solo refiere a
formas de desprecarizacion que se valen de mecanismos legales y juridicos para
desactivarlas; hablan mas bien de luchas ocultas o supra resistencias que ni siquiera
pueden manifestarse en el plano de lo publico, mucho menos acceder al derecho (pues
no lo conocen o no saben utilizarlo). Inclusive, estas formas micro de la resistencia ni
siquiera tienen un algo al que resistir, simplemente atienden a la necesidad de sobrevivir
y de enfrentar las precariedades que atraviesan su existencia: falta de oportunidades,
inequidad, negligencia institucional (Alvarado, 2019), injusticia; aspectos que tienen
diferentes alcances en la vidas del comin y que por tanto, como lo sostiene Butler:
cruzan repentinamente las lineas que separan lo publico y lo privado, “llamando la
atencion sobre la forma en que la politica esta ya presente en el hogar, en la calle, en el
barrio, incluso en los espacios virtuales (Butler J. , 2011, pag. 76).

Tal disolucién entre lo privado y lo publico revela a la vez, algunos matices de la
conflictividad que atraviesan a la politica en el pais. Matices que no se pueden explicitar
todos claramente pero que hablan de una precariedad multivarial; la cual, en Colombia
se entrecruza con la situacion del conflicto armado, el narcotrafico, el paramilitarismo y
la corrupcién en las instituciones politicas. Esto ademas da cuenta de que si bien la

precariedad puede ser superada o contrarrestada, ciertas decisiones politicas se
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constituyen en una barrera o en una trampa que disminuye su posibilidad de superacion.
Lo paradojico en este asunto es que tales decisiones politicas son tomadas por los
mismos “representantes”, que fueron elegidos democraticamente, pero a los que no les
interesa disminuir las brechas de desigualdad, sino posicionarse para satisfacer sus
necesidades personales.

Si bien, la repeticion de este circulo vicioso es una obviedad, seglin lo sustentan
los de Actuemos, ocurre porque en el pais no existe una reflexividad critica respecto al
ejercicio de la politica y porque su comprension transaccional la supera. En cuanto al
primer aspecto, ademas de todas las formas de precariedad material, existe una
precariedad en la formacion y en el ejercicio politico. Dicha precariedad ha estado
marcada por un desconocimiento de otros mecanismos de participacion democratica,
diferentes al voto; pero ademas, por una falta de reflexividad respecto a la manera de
elegir tanto a representantes como a gobernantes. Los imaginarios que han orientado
tales elecciones han estado direccionados por: 1) El Estado nos gobierna, nosotros no
hacemos parte del Estado. 2) Quienes se proponen como representantes son susceptibles
de ser elegidos porque pertenecen a una familia prestante, tienen poder y dinero, son
buenos oradores. 3) El respaldo de “alguien mas” padrino o partido politico y el dinero
los hace elegibles. Junto a estos imaginarios, la distribucion soterrada de informacion a
través de los medios y el poco conocimiento de herramientas que amplien los perfiles y
la trayectoria profesional de “los elegibles”, ha creado unos rostros visibles o
memorables ante la audiencia. En cuanto al segundo aspecto, la forma en que los
politicos llegan al poder estd muchas veces relacionada con expresiones de la
politiqueria, “la maquinaria politica” y la compra de votos. Cada una de estas

expresiones, no solo ponen al descubierto estrategias que minimizan la importancia de
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una experticia técnica, académica o profesional para los cargos, sino que reducen el
ejercicio de lo politico a la transaccion- entrega de dinero a cambio del voto-.

Esta falta de reflexividad también se relaciona con la manera en que los medios
de comunicaciéon se constituyeron, desde el siglo pasado, en precursores de la
atomizacion social y del deterioro en la cohesion politica y cultural (Barbero, 1999). Si
bien la globalizacion es uno de los principales causantes de la fragilizacion de la idea de
nacion, es el manejo de la informacion articulada a los emporios econdomicos y politicos,
lo que genera una disolucion del horizonte cultural comun de la nacién. Esto a su vez,
determina unos distanciamientos entre las audiencias y sus representantes, haciendo que
los mediadores tengan un papel importante en la construccion de opinion, pero ademas,
en la adquisicion del poder (Barbero, 1999, pag. 44). Los medios ya no son, como lo
plante6 Ramonet (2003) un contrapeso para las instituciones tradicionales, ni son el
lugar para movilizar el sentir ciudadano, sino que con la mundializacion y
mercantilizaciéon de la informacidon se suman a los poderes dominantes y terminan
haciendo que la accion politica, se convierta en un espectaculo massmediatico que
sobrepone y suplanta las imégenes que la audiencia tiene frente al ejercicio politico
(Barbero, 1999, pag. 49). Claro estd que con la irrupcion de las redes sociales, el papel
de la comunicacion y los medios masivos sera reemplazada por una relacion mas directa
entre ciudadania y politicos. La arena de las redes se constituird en el nuevo escenario de
lo publico, y en el nuevo generador de opinion.

Desde alli, los matices de la comprension politica serdn mucho mas notorios. Ya
no solo entraran en juego la adhesion a un partido politico, la vinculacién a un grupo
empresarial, la ostentacion de un cargo gubernamental, pues la discusion de la agenda

politica se dara en el marco del disenso y la controversia. Aunque resulte ain mas dificil
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hablar de una identidad politica, los antagonismos se abriran los espacios para poner en
cuestion ciertas decisiones. Esto serd un buen comienzo, pero no sera la inica forma de
abrir la participacion; sucedera, por supuesto, en el plano de la virtualidad, pero en el
ejercicio real, las oportunidades de relevar la politica de lo cotidiano a la politica de
¢lite, van a estar reducidas hasta tanto, no se haga frente a todas las estrategias que la
politiqueria ha utilizado para llegar al poder, y hasta que no se haga conciencia de lo
costoso que nos ha resultado histéricamente que “nos gobiernen los mismos de

siempre”.
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2.3. “La sonrisa esta cambiado de bando”

La sonrisa esta cambiando de bando

Imagen 9. Video: “la sonrisa esta cambiando de mando” https://www.youtube.com/watch?v=glONpU9PztM

Con este slogan se encabeza otro de los videos que Actuemos utiliza para ubicar
la raiz del problema de la politica en Colombia. Reafirmando la idea de que la ¢lite estd
representada, principalmente por quienes han tenido predecesores en las familias:
Santos, Vargas, Lleras, Pastrana, etc., en el poder y aun asi, siguen asumiendo “la banda
presidencial como por herencia”, el video propone de fondo como la politica llega a ser
epicentro de poderes de distinta naturaleza. Lo es porque lo que estas familias
representan, mas alld de unos apellidos, es el simil de unas banderas politicas que han
comandado los enfrentamientos mas sangrientos de nuestra historia. Si bien, el inicio de
lo que seria la época de la violencia estaria marcado por ese enfrentamiento, lo que los
de Actuemos terminan demostrando es que esas aparentes luchas ideoldgicas, dejadas de
lado con el frente nacional, visibilizan un compadrazgo entre estas fuerzas politicas que
se traduce, cada vez mds frecuentemente en relaciones matrimoniales y contractuales.
De tal manera, el espectro ideologico empieza a ser secundario cuando lo que en
realidad sucede es que estas relaciones disimiles, que no solo estan condicionadas por

una alianza de oligarquias, sino que, mas bien, se constituyen en alianzas momentaneas
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y variables, pueden, por ejemplo, tener como fin la proteccidn de ciertos intereses
economicos; pero también la defensa de algunos mecanismos legales para resguardar el
capital y para privatizar, de forma salvaje, los que se consideran como derechos
fundamentales: la salud, la educacion, hasta el transporte.

“La sonrisa estd cambiando de bando” porque seglin se propone en el video, una
forma de romper el sentido comun es precisamente cuestionando la memoria de estas
¢lites como representativas de unos valores morales y politicos. Valores que finalmente
resultan ser relativos y que son utilizados como un juego de ajedrez para legitimar una
democracia que solo ‘existe en el papel’- en la Constitucion Politica y en el tarjeton
electoral-. La sonrisa cambia de bando porque las formas de manipulacion son puestas al
descubierto: las diferencias ideoldgicas no existen, los ‘enfrentamientos acalorados’ no
son mas que un recurso de la espectacularizacion. El desentranamiento de estas formas
de ejercer la politica devela distintas aristas del poder que con el ascenso de las redes
sociales, amplian la posibilidad de ser cuestionadas, y que hacen que, aunque, ellos
tengan el poder econdmico, reconozcan que el poder politico les es dado mediante la
participacion en las urnas. El acento en esa sonrisa que cambia de lugar, ahora mas que
nunca, tiene mas estrategias para desmontar formas tradicionales de hacer politica. Al
ponerse al descubierto los estratagemas de manipulacion, también se pueden desplegar
un repertorio de alternativas para desenmascararlas y deslegitimarlas. Dicho esto, el
desenmascaramiento revela también posturas totalmente contrapuestas, antagonismos
con multiples posiciones, a la vez que multiples contradicciones. Al respecto, la filésofa
belga Chantal Mouffe (2014) reconoce en este un elemento caracteristico de la politica
actual, el entrecruzamiento de relaciones de poder que aunque resultaron en un momento

hegemonicas, pueden ser desmontadas, creando nuevas hegemonias. Hegemonias que no
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aluden a un consenso sin exclusion y por tanto, desdibujan la ilusion de una sociedad
armoniosa y perfectamente reconciliada (pag. 15).

A proposito, dicha idea de la hegemonia, retomada inicialmente de Gramsci y
promovida en la discusiéon con Laclau, refleja la manera en que las categorias de la
teoria marxista pueden ser pensadas a luz de las luchas sociales actuales. Tal y como lo
explican los filosofos, los sujetos politicos, organizados por unas voluntades colectivas
complejas, ya no se enmarcan en una lucha de clases, sino que condensan referentes
politico-ideologicos de fuerzas historicas dispersas (Laclau & Mouffe, 1997, pag. 118).
Esto daria cuenta de que la articulacion del ejercicio politico ya no estd mediada por la
idea de una ‘identidad colectiva’; sino, por un caracter plural y multifacético desde el
cual, las luchas sociales no pueden ser estudiadas como universal abstracto. Esto
implicaria que en torno a esas luchas no existe un agente unificado y homogéneo —
encabezado en los discursos clasicos por la clase obrera-, la especificidad de sus
reclamaciones hace imposible precisar una teorizacion hegemonica, centrada solamente
en lo econdmico. Por el contrario, la diversidad y entrecruzamiento de las reclamaciones
— respecto al género, la raza, el medio ambiente, etc.-, darian cuenta de unas pugnas
sociales imposibles de centralizar en la alianza de clase, y abririan el espectro de las
reclamaciones al caracter social y cultural.

A la luz de estos planteamientos, los de Actuemos reconocen unas dindmicas
actuales interesantes. Por un lado, que la conflictividad politica del pais, sostenida
durante cinco décadas a través de la lucha armada, con el acuerdo de paz celebrado en
2016 abre la participacion politica a otras opciones ciudadanas, diferentes a las de una
derecha dispersa en opciones ideoldgicas, y una ‘izquierda tradicional’. Por otro lado,

que la apertura a dicha participacion no debe darse solo en el plano de lo gubernamental,
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es decir, en la pugna por el poder; sino que es necesario trascender al plano de lo cultural
y lo social. Para atender estas esferas, el colectivo reconoce la importancia de ‘romper el
sentido comun’ e incidir en esos imaginarios deconstruidos a partir de la ‘pedagogia

politica en la calle’.

2.4. “De laindignacion a la accion”

Yo quiero un pals donde quepan todos los apellidos / 1 ﬁ ;

§ NO MAS DE LOS MISMOS ===

Imagen 10. Tomada de: https://www.youtube.com/watch?v=6¢c-FaWBuDn4

Como bien se ha dicho, la desconexion o el desinterés en la participacion politica
ha estado marcado por un desencanto. Desencanto que tiene su origen en las formas en
que las instituciones y ciertos mecanismos juridicos y legales parecen operar en
beneficio de unos cuantos. La insatisfaccion y la injusticia no solo se convierten en
sentimiento de impotencia sino que muchas veces, se traducen en un rechazo, en una
rabia frente a todo lo que represente la tradicional manera de hacer politica.
Identificando pues que el descontento y la fragilidad en el ejercicio politico, esta
mediado por una emocionalidad negativa, que se manifiesta en el alejamiento de la
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politica, en Actliiemos decidimos darle la vuelta a esa emocionalidad y positivizar ese
sentido de la indignacion. Positivizarlo pensando en que la indignacion al ser un
sentimiento de enfado y de enojo frente a la injusticia, puede motivar acciones
negativas; por ejemplo, de venganza o de descrédito. Tales acciones lo que hacen es
restringir el acceso a lo politico y no incentivarlo, por lo que darle la vuelta, es
precisamente motivar la atencion en lo que estd de fondo en la injusticia, asumirlo y
buscar recomponerlo, redirigirlo. Al respecto, algunos de los estudios sobre los
movimientos sociales se han centrado en determinar la manera en que la emocionalidad
influye o no en la toma de decisiones politicas. Junto a estos estudios, la socidéloga Sara
Ahgmed ha querido analizar cémo los sentimientos y las emociones no residen solo en
los sujetos o en los objetos, sino que se constituyen en “efectos de circulacion”; efectos
que por supuesto estan relacionados con la socialidad y con la afectividad (Ahgmed,
2014, pag. 31).

De tal manera, encuentra Ahgmed que las emociones hablan de un sentido del
relacionamiento. Lo hacen porque al ser intencionales, en la medida de que tratan
“acerca de” algo, involucran direccion u orientacion hacia un objeto y por tanto,
establecen reacciones de “acercamiento” o “alejamiento” (Ahgmed, 2014, pag. 30) . Asi,
la autora plantea que:

“Las emociones no son simplemente algo que “yo” o “nosotros” tenemos,

mas bien, a través de ellas, o de la manera en que respondemos a los objetos y a

los otros se crean las superficies o limites: el “yo” y el “nosotros” se ven

moldeados por el contacto con los otros” (Ahgmed, 2014, pag. 34)

Con esto, lo interesante de profundizar en las emociones en relacion con el

trabajo de Actuemos, radica en que, tal y como se explica en el prélogo del libro de

Ahgmed: “La politica cultural de las emociones”, estas hacen las veces de “un sistema
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comunicativo integrado” que involucra tanto un afuera como un adentro; es decir, que
produce unas impresiones en lo social, que a la vez, pueden tener una seria incidencia en
lo psiquico y viceversa. Asi, pasar de la indignacién a la accidn tiene que ver con coémo
la identificacion de sentimiento negativo, movilizado por un objeto de la injusticia y la
ofensa, abre una pregunta frente a la accion; ;qué han hecho los otros y qué hemos
hecho nosotros al respecto? Si bien, algunas de las causas se encuentran en “el secuestro
del Estado”, también se relacionan con la apatia al momento de participar en las urnas y
al momento de hacer veeduria ciudadana. De modo que el reconocimiento de una
complicidad o suerte de pasividad, en el mal manejo de la politica es el primer paso para
“asumir” acciones al respecto. Movilizarse hacia la accion implica, entonces para el
grupo, tomar decisiones y acciones tanto en el plano de lo individual como de lo

9% ¢

colectivo; estableciendo en el primero, “sentir la indignacion y no aceptarla”, “reconocer

2 ¢

que la indignacion de uno es la indignacion de muchos”, “perder el miedo para movilizar
acciones”; mientras que en el segundo “juntarse con otros para generar soluciones
colectivas”, “juntarse porque cuando uno estd con los otros se siente protegido”
(Comunicacion personal 1., linea 49). Esto, explicado en el manifiesto ciudadano del
colectivo se sigue de que:

“No somos solo individuos, no somos gentes separadas de otras gentes,
no estamos solos, somos tantos como nos conocemos en el dolor o en la alegria,
en la abundancia o en la precariedad [...] y pese a que nos hemos desencantado
de la politica hasta el punto de evitar hablar de ella, debemos hacer que la
politica encarne la defensa de la vida y de unas mejores condiciones para vivirla
[...] Para ello, debemos volver a encontrarnos y tejer lazos que nos acerquen a
los otros. Solo podemos construir sociedad, si lo hacemos entre diferentes que
aspiran a construir un pais donde quepamos todos (Anexo 1. Manifiesto, Pag. 1)

En correspondencia, la toma de acciones en conjunto estd orientada por tres

verbos directivos: incidir, disputar y gobernar. Incidir en el sentido comun de las y los
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colombianos; disputar la hegemonia y el poder a los mismos de siempre, y gobernar para
hacer realidad un proyecto de pais en el cual todos y todas hagamos parte. La aplicacion
de tales verbos, los de Actuemos la quisieron materializar a través de la pedagogia
politica. Esta estrategia tuvo como eje de su organizacion: posicionar la calle como un
lugar de disputa y un escenario politico; establecer otras formas de comunicar en las que
la ciudadania se pudiera encontrar cara a cara; reivindicar précticas de
microorganizacion local que pudieran dar cuenta de otras configuraciones territoriales de

la politica.

2.5. “Juntarnos para actuar”: pedagogia politica en la calle
“...sobre todo en la carrera séptima con calle dieciséis, ahi al pie del parque
Santander. Ese es un punto que nosotros empezamos a frecuentar y desarrollamos
un trabajo de mes y medio aproximadamente, de diez de la mafiana a seis de la
tarde, el mes y medio, incluidos los domingos, los festivos, todos los dias, de diez a
seis, de diez a seis; mes y medio. Mientras que otros, de los amigos y de los
compafieros, estan en transmilenio y estan en algunas localidades moviéndose...”
(Yidihs, comunicacién personal, 10 de agosto de 2018)
La pedagogia politica surte inicialmente como una estrategia de mediacion, pero
pronto, sobre todo en elecciones, se constituye en un recurso de marketing. Esto tltimo
no indica una carga negativa, sino que pretende recoger la esencia de algunas estrategias
que habitualmente se utilizan para las campafas politicas y contrarrestarlas,
resignificarlas. A través de ella, los de Actuemos terminan posicionando un discurso y
una marca, pero también generando unos agenciamientos politicos. El posicionamiento
de este discurso, como lo hemos visto en parrafos anteriores, tiene que ver con: “romper
el sentido comuin”, “reconocer a los mismos de siempre”, “reivindicar la idea de un pais

en el que quepan todos los apellidos”. Es en el posicionamiento de tal discurso que la

marca “Actuemos” empieza a ser reconocida como el colectivo de jovenes que develan
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las formas en que las familias més poderosas del pais han asumido el poder. Pese a ser
una estrategia de marketing, esta puesta en escena también es un ejercicio de
performance. Lo es porque propone, por un lado, desacralizar los espacios destinados a
“hacer politica” (el congreso, la casa de Narifio, la misma academia) y desmitifica la
idea de la calle como un lugar de transicion.

“...creeria yo, por un lado, sacar la politica directamente de los
escenarios tradicionales que son los recintos cerrados y la academia, yéndonos
bien, y eso que la academia en lo formal es un escenario alejado de la politica,
lastimosamente, que son esas cosas que toca recuperar. Entonces, toca recuperar
la calle como escenario politico, escenario de encuentro, construccion de tejido
social, de apropiacion de la gente (Comunicacion personal 2. 18-22).

Esto, porque segun se sigue, la calle, pese a ser concebida como un espacio de lo
publico muy pocas veces cumple con ese objetivo. Si bien, en algin momento de la
historia, tanto la plaza publica como la asamblea se constituian en lugares abiertos para
debatir temas politicos y establecer decisiones que dieran preeminencia al bien comun,
la irrupcién de las ciudades como grandes urbes aniquil6 tal forma de encuentro. Pues,
por un lado, la estructuracion de las instituciones politicas confind tal posibilidad de
reunion a espacios cerrados, y por el otro, las estrategias del mercado alrededor de la
privatizacion de lo comin — materializadas en la creacion de los conjuntos cerrados, los
centros comerciales, los parques de diversion-, relegd la vida de lo publico a espacios
aparentemente abiertos que en realidad son privados. Asi, pensar en la calle como la
corporalidad de lo publico, implica, tal y como lo penso el performance artistico, no solo
deslocalizar el ejercicio politico, sino poner ante los transeuntes la politica como un
acontecimiento que sucede ‘aqui y ahora’.

Junto a lo anterior, la pedagogia propone la simulacion de un aula de clases, por

lo tanto, hay un guion que esta parcialmente organizado, a partir de la explicacion de los
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mapas del poder, y otro que se abre a la improvisacion. He aqui la reafirmacion del
performance como una actividad que abre la puesta en escena, pues la irrupcion del
ahora hace que los didlogos no estén completamente predeterminados; la improvisacion
estd en manos de quien dirige la clase, pero también de los asistentes que
espontaneamente se acercan a escuchar y que ademas de asentir gestualmente, terminan
acotando, contradiciendo o interpelando. El entrecruzamiento de los roles serd entonces
otra caracteristica de la pedagogia como performance, porque es en el encuentro con los
otros que la autoridad del manejo de la palabra logra turnarse, dandole protagonismo al
publico y orientando la discusion hacia la identificacién de problematicas locales y
nacionales. Lo que empieza siendo una catedra sobre historia politica, termina abriendo
cuestionamientos hacia el orden social y politico, y situando al transetinte en una
reflexion personal sobre su capacidad de accion frente a ese orden.

“No sé, como lo que yo entiendo, la calle es un escenario en el cual
confluyen diferentes como cuestiones de alianza y conflicto en el tema discursivo
también. Como en las formaciones discursivas, ahi digamos que ti entras, ta
estas en la calle, y de pronto, se desfibran, un poquito, esas relaciones de poder,
es decir, ti eres un cualquiera, cada uno viene con su ideologia, discurso, etc. Sin
embargo, acd el planteamiento es que es un escenario de disputa pero que
eventualmente puede ser de alianza, porque ti no sabes con quién te puedes
encontrar” (Comunicacion personal 2. 53-58).

La pedagogia, al igual que el performance propone entonces avivar la
movilizaciéon. Pasar del reconocimiento de un pasado repetitivo a una activacion
consciente. Por eso, integrando los principios de la pedagogia critica de corte freireriano

y la pedagogia de la incertidumbre®, el colectivo sostiene que la calle ademas de ser un

lugar de aprendizaje de lo cotidiano, es un lugar en el que la politica se convierte en un

4 El colectivo utilizé como referente de la pedagogia de la incertidumbre un texto de Silvana Vignale. Tal
texto se encuentra disponible en el siguiente link:
https://drive.google.com/file/d/1G4bRK7CERSJIDH5c_XEAS7QwNgEWS8dB5/view?usp=sharing
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“gjercicio vivo” (Comunicacion personal 2.), es decir, un ejercicio de alianza y de
relacionamiento con los otros. Si bien la pedagogia critica pone sobre la mesa la idea de
que no es posible acceder al conocimiento sin reconocer las condiciones sociales que lo
enmarcan, también propone identificar las situaciones de dominaciéon que restringen la
apertura a la democracia y la materializacion de la justicia social. De ahi que, hacer una
pedagogia critica implica entender que el conocimiento no es neutral y que por tanto, el
derrumbamiento de los regimenes de poder instaurados conlleva despertar la conciencia
critica y desarrollar procesos de accidon politica emancipatoria. En concordancia con lo
dicho, la influencia de una pedagogia de la incertidumbre refiere a la sospecha como una
perspectiva de andlisis de toda produccion de verdad — en este caso, tal produccion esta
relacionada con la comprension de lo politico y de la participacién ciudadana- ; por
tanto, la sospecha es mas bien una actividad situada que interroga y problematiza. Al
reivindicar lo situado refiere también a que no existen verdades absolutas, sino que los
saberes son indeterminados y siempre diferenciados porque proceden de experiencias
particulares. Es asi que la produccion del saber se da en la experiencia del ser, en la
posibilidad de ““ser quienes vamos siendo”, y esta posibilidad de la accidon en gerundio,
redunda en que es en el reconocimiento de la experiencia que también abrimos paso a la
transformacion, a lo nuevo. Este nuevo comienzo no es posible sino esta en dialogo con
el pasado que fuimos.

La materializacion de estos postulados en el desarrollo de la pedagogia en la calle
se da, toda vez que la ritualidad se amplia a lugares distintos de la ciudad y al mismo
tiempo, los asistentes se convierten en portadores y replicadores del mensaje. Asi,
siguiendo con los referentes del performance, la pedagogia se ritualiza hasta convertirse

en un evento regular que aunque inicia en una calle del centro de Bogota, se prolifera
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hacia otros espacios de la ciudad. Interroga la concurrencia a los centros comerciales
ubicandose a la entrada de ellos; se moviliza en las plazas de mercado, en los paraderos
y parques. Con esto, el ritual se va transformando y asi mismo las maneras de transmitir
su mensaje. Los asistentes, pronto son portadores de la pedagogia, empiezan a hablar en
sus casas, en sus trabajos, con sus amigos acerca de lo que implica pensar la historia
politica del pais y promover nuevas précticas.

Es en esa migracion del mensaje que la pedagogia logra develar que el saber
politico no es solo teorico, sino cotidiano. Es alli donde se hacen evidentes otras formas
de participacion, en las que también se revela que las practicas escolarizadas en torno a
lo politico siguen estando enraizadas en saberes aislados, que pese a que tienen una gran
conceptualizaciéon en la Constitucion politica y en los Lineamentos curriculares de
formacion ciudadana, su apertura al ejercicio ‘situado’ de la politica, es poca. Si bien la
teorizacion respecto a la democracia como un modelo procedente de la tradicion griega
es un referente; en tales documentos la extrema descontextualizacion de esos universales
de participacion tensionan una realidad conflictiva y problemdtica como la colombiana.

Algunos investigadores como Hurtado y Alvarez (2006) reconocen que la
formacion ciudadana y politica, en los ambitos educativos —colegios y otras
instituciones-, ha estado marcada por una idea comportamental de la participacion. Tal
idea es asumida e interiorizada a partir de un conjunto de conocimientos y aptitudes
civicas necesarias para el desarrollo de la democracia. Este conjunto no solo ha cenido la
participacion al uso de unos mecanismos “legales”, sino que ha puesto especial énfasis
en el voto ciudadano como unica medida efectiva. Asi, aunque otros mecanismos, como
el referendo, el plebiscito, la iniciativa popular legislativa, los cabildos abiertos y la

revocatoria del mandato estén incluidos en la Constitucion, su reconocimiento no llega a
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ser tan alto como el del voto. Esto también da cuenta de la manera en que la ciudadania
comprende y hace uso de esas formas ‘instauradas’ de la participacion, pues pese a la
incidencia que estos mecanismos pudieran tener en una apertura democratica, es cierto
que siguen promoviendo un ideal de democracia representativa y muy poco, el de la
democracia directa.

En relacion con el uso de estos mecanismos, algunos historicos de la
registraduria muestran que es en las dos ultimas décadas que en Colombia empiezan a
ser usadas; sobre todo, aquellas que son promovidas por la propia ciudadania. En primer
lugar se encuentra el cabildo abierto, como un mecanismo que es inicialmente utilizado
en 2009 en la ciudad de Bogota, pero que en 2013 alcanza un amplio rango de aplicacion
en otras ciudades*®. Junto a este, el referendo se constituye en el segundo mecanismo
mas utilizado, también dentro del mismo periodo. Aunque se podria decir que persiste el
desconocimiento en la manera que estas alternativas operan, y que existe poca
credibilidad respecto a las repercusiones que sus resultados puedan tener en la toma de
decisiones— ejemplo de ello es el referendo anticorrupcion promovido en 2016, el cual
no alcanzé- el umbral de aprobacion- ; més alla de las modificaciones legales que estas
alternativas puedan generar, su efecto en los ultimos tres afios estd relacionado con la
manera en que la ciudadania ha asumido el liderazgo de estas propuestas, ha promovido
con ellas, por ejemplo, la defensa y el manejo de sus recursos naturales y ha pretendido
hacer un ejercicio mas directo de la democracia.

Algunas de esas otras formas de participacion directa, estan relacionadas con el

incremento, sobre todo en la ultima década, de manifestaciones masivas y de

46 Datos tomados de la Resgistraduria del Estado Civil https://www.registraduria.gov.co/-Historico-de-
solicitudes-de-.html. Datos a 03 de abril de 2020.
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organizaciones colectivas espontdneas. Aunque esto podria tener un antecedente
inmediato en experiencias internacionales como la primavera Arabe o el 5M, lo cierto es
que la idea de la reunién asambleista en las calles empieza a consolidarse como un
recurso para la reclamacion y la exposicion de la precariedad en Colombia. Esto, sin
lugar a dudas, tiene que ver también con una reformulacion cultural de las maneras de
ejercer lo politico y de derrumbar el acento ‘normativo’ y ‘civilista’ de nuestra
formacion ciudadana. Reformulacion que parece tener epicentro en la apertura que el
proceso de paz, desarrollado con las FARC, ofrece al poner sobre la mesa ciertas causas
de la conflictividad politica. Con esto, volviendo entonces a la pedagogia politica en la
calle, esta pedagogia interpela también la manera en la que la escolaridad ha asumido e
instaurado unas practicas respecto a la comprension de la ciudadania y de la democracia.

En el marco de esta investigacion, uno de los principales ejercicios desarrollados
fue la pedagogia en torno al tema de la consulta anticorrupcion. La cual se realizaria
hacia el mes de agosto de 2018 y tendria como fin establecer limites a los periodos de
eleccion de los funcionarios publicos, disminuir sus salarios, poner filtros a la
contratacion del Estado y ampliar las formas de participacion ciudadana en la rendicion
de cuentas. Tal alternativa, motivada por el partido verde, surgié para establecer un
mayor control ciudadano a la corrupcién empleada por muchos funcionarios del estado.
Aunque, como se sigue de los parrafos anteriores, este mecanismo, junto a otros, se
encuentra consignado en la Constitucion politica, seguia siendo desconocido para gran
parte de la ciudadania. Esto, porque han sido pocas las iniciativas que se han
desarrollado en la materia, y porque el lanzamiento de esta consulta motivo estrategias

de desprestigio, de partidos politicos, diriamos tradicionales. Para contrarrestar tales
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estrategias, “hacer pedagogia politica en torno a la consulta” se constituyd en una
herramienta informada.

Vale la pena agregar que, es a partir de este ejercicio que mi vinculacion con el
colectivo se vuelve permanente. Tras un primer encuentro, convocado por redes
sociales, empiezo a enterarme del trabajo que ‘Actuemos’ venia realizando desde el
plebiscito por la paz, la campafia de eleccion de representantes a la Camara y las
elecciones presidenciales. Una tarde decido acompafiar la pedagogia que se llevaria a
cabo en Bosa —si bien el centro de la ciudad era el referente central del grupo, durante la
pedagogia del plebiscito se realizaron pedagogias en parques, centros comerciales o
lugares concéntricos de diferentes localidades- el objetivo de esto era ampliar el espectro
de accion del colectivo y adherir a personas ‘indignadas’ que quisieran ‘actuar’.

Esa primera pedagogia para mi fue como el encuentro con una pasion oculta. Nos
reunimos en el paradero de Bosa central y fue alli donde mas o menos ocho personas, de
diferentes localidades, nos encontramos para hablar de la consulta anticorrupcion. Con
un parlante, cuatro pendones que contenian una explicacion superficial de los primeros
tres puntos de la consulta y con volantes alusivos, nos ubicamos justo en el lugar donde
un monton de personas descendian del bus alimentador. Durante las casi tres horas que
dur6 la pedagogia, quienes ya llevaban tiempo con ‘Actuemos’ se rotaban el microfono
y tomaban la palabra; lo hacian leyendo de manera textual los primeros puntos de la
consulta y emitiendo frases que resultaban desafiantes para quienes se acercaban
timidamente: ;saben ustedes cuanto se esta ganando un congresista en el pais
aproximadamente? (Comunicacion personal 3). Lo que esa pregunta generaba en los
transeuntes era un claro motivo de indignacion. Plantear una pregunta como esta, en uno

de los barrios mas pobres del suroccidente de Bogota, significaba no solo interpelar las
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comprensiones mas cercanas a la desigualdad, sino desafiarlas. Mucho més, comparar
los treinta y un millon de pesos, de los congresistas con los ochocientos sesenta y un mil
pesos del salario minimo era toda una provocacion.

Mientras, quien tenia el micréfono utilizaba estas y otras preguntas retoricas para
motivar la atencion de los transeuntes; yo, un poco insegura del papel que estaba
jugando ahi, repartia volantes y trataba de acercarmele a la gente preguntandole si sabia
qué sucedia el 26 de agosto de ese afio. Algunos me respondian que si, sobre todo los
jovenes, mientras que otros ni siquiera me miraban a la cara y hacian méas bien gestos de
sentir verglienza ajena. Algunos otros, un poco cautelosos expresaban su
desconocimiento y yo lo que hacia era remontarme hacia mis épocas del colegio para
recordar por qué necesitdbamos una consulta como esta —para pedir cosas obvias- y por
qué utilizdbamos este tipo de estrategias para que la consulta superara el umbral.
Lastimosamente no lo recordaba, pero si tenia chispazos de lo que habian sido algunas
clases de constitucional en la Universidad. Confieso que no estaba preparada para esa
pedagogia, y me preguntaba si quienes estaban haciéndola conmigo tenian la suficiente
preparacion para hacerlo. Ellos tampoco lo estaban totalmente, no desde un
conocimiento disciplinar, pero si desde maneras muy sencillas; asombrosamente, sin
hacer uso del repertorio juridico que suele agotar las discusiones o los planteamientos de
los abogados. Esta reflexion me hace un poco devolverme unos parrafos atras en los que
me refiero a la formacioén ciudadana como un recurso civilista que parece entrever
apenas la posibilidad de reconocer las formas de participacion politica, pero que en
realidad no son mas que una superficie de teoria que en la practica no se corrobora para
nada con las pocas formas de reconocimiento de la participacion directa. Desde alli,

pude reconocer algo que para mi habia sido un dogma, y era la idea de que
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académicamente yo tenia una buena formacion politica y la ejercia en mis clases. Sin
lugar a dudas, ese evento me hizo pensar en lo que significa “educarnos politicamente” y
“ejercer politicamente”. No es tan facil entenderlo en Colombia, pero tampoco es facil
entenderlo en casi ninguna de las llamadas ‘democracias latinoamericanas’.

Después de la pedagogia en Bosa, a los ocho dias acompafi¢ la pedagogia en
Fontibon. Con la misma organizacion, acompaiados de algunos de los que ya habian
estado en Bosa, y de otras caras nuevas, nos instalamos en el parque central de la
localidad. Dado que el sitio no resultdé muy concurrido, decidimos utilizar otra técnica
que era ir a la gente. De tal modo, nos distribuimos por toda la zona central de Fontibon;
unos iriamos a la plaza de mercado y otros estarian dando informacién en los almacenes
comerciales del sector.

El recorrido por la plaza fue interesante pues alli ya nos dividimos en parejas y
sin los pendones ni el sonido, empezamos a acercarnos a la gente, sobre todo a
vendedores y compradores sabatinos. Fue un trabajo mucho mas dificil, las personas
pensaban que éramos impulsadores o que habiamos sido enviados por algin partido
politico. Un momento que resultd definitivo fue cuando me le acerqué a dos vendedores
ambulantes, uno tenia un carro de aguacates y el otro un carro con frutas. Tan pronto
empecé a referirme a la consulta el sefior de los aguacates me interpeld y casi que me
gritd: “jeso no sirve para nada! Acd nunca pasa nada con las votaciones, siempre se las
roban y nadie hace nada por nosotros”. Mientras ¢l decia eso yo pensaba que en algin
punto coincidia con ¢€l, pero trataba de buscar las palabras estratégicas para lograr
capturar su atencion y explicarle por qué esa desesperanza de su respuesta era un
incentivo para salir a votar. No logré disuadirlo, termind volteando la cara para otro lado

sin prestarme mayor atencion, pero mientras le hablaba y le mostraba los volantes, dos
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sefioras pasaban cerca a los carros. Una de ellas se acercd y me dijo que si le regalaba
uno; se los entregué, a ella y a su compaiiera, y les pregunté si sabian en qué consistia la
consulta. La sefiora que me pidi6 el volante asentd con la cabeza, mientras que la otra
dud¢ en su respuesta. Por eso, acto seguido, ya un poco mas preparada, expliqué en qué
consistia la consulta y porqué era importante sobrepasar el umbral de votacion. La
explicacion no dur6 mucho y como veia que la sefora asentia todo el tiempo, pensé que
todo habia quedado claro. Lo que sucedid después fue que antes de despedirse, la sefiora
acompanante me preguntd que “por quién era que tenia que votar”.

Mi reflexion del dia estuvo centrada en dos cosas: primero, en que los usos
perversos de la politica habian generado un desencantamiento, una desconfianza en todo
lo que tuviera que ver con ella y con sus mecanismos de participacion. Segundo: que
existe un vacio en el entendimiento de lo politico; vacio que no puede ser achacado
unicamente a la escuela, sino que parece involucrar a todas aquellas instituciones
sociales que penetran en las vidas cotidianas; una de estas instituciones parecen ser los

medios de comunicacion y especificamente, sus formas de comunicar.

2.6. “Comunicar en tiempos de crisis”

La pedagogia en la calle es un recurso de la accion politica performativa, tiene
entre sus principales objetivos dar lugar a formas de relacionamiento que cuestionen los
imaginarios de la politica tradicional, pero también, promover otras “formas de
mediatizar el mensaje”. Asi, si bien es una estrategia para desmitificar ciertos usos del
poder, también es una oportunidad para establecer lazos de comunicacion mas cercanos
y abiertos a interpretaciones criticas. Esto, porque la cultura politica en el pais ha tenido

una fuerte adherencia a universos simbolicos construidos por los medios de
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comunicacion y a sus relaciones con el poder politico. Por lo tanto, en Actuemos
entendimos que hacer frente a esas adherencias implicaba brindar herramientas
comunicativas que poniendo freno a la manipulacidn, ilustraran de manera mas amplia
situaciones de atencion politica. Asi, sumado al declive del papel de los medios
tradicionales en Colombia, el acento en una estrategia como la pedagogia que, a la vez
que escenario de cuestionamiento del ejercicio politico, sirviera de plataforma de
concientizacion de los usos de la informacion, fue clave. Esto se hizo, en primer lugar,
para revelar los ‘intereses ocultos’ que siempre han estado detrds de la transmision de la
informacion, y en segundo lugar, para movilizar nuevos imaginarios a través de las
tecnologias y el uso de las redes sociales.

En cuanto al primer aspecto, vale recordar que los medios de comunicacion en
Colombia se han constituido en emporios de la circulacion informativa. Por ejemplo:
RCN, Caracol y El Tiempo han sido considerados como los medios que mantienen
fuertes vinculos con los agentes del poder politico y econdémico. Esto no solo ha incidido
en el control de la informacion, sino que ha modelado nuestras ideas acerca de la nacion,
la politica y el conflicto. Al respecto (Valencia, 2014), reconoce que el papel que los
medios de comunicacion han tenido en la comprension de la democracia, tanto en el uso
del lenguaje como en las practicas periodisticas instauradas, ha logrado invisibilizar la
situacion de conflicto politico, social y economico que ha atravesado a nuestro pais, y ha
centralizado su cubrimiento en los actos de guerra, la naturalizacion de la confrontacion
armada y la consecucion de imaginarios de miedo y odio (Valencia, 2014, pag. 37). Sin
lugar a dudas, la limitacion en la presentacion del contexto, la falta de contraste en la

informacion, el desconocimiento de las causas y el manejo superficial de los temas por
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parte de los opinadores de influencia, han calado determinantemente en las
interpretaciones de las audiencias.

En cuanto al segundo aspecto, las estrategias utilizadas para activar la toma
decisiones de manera informada se constituyeron a través de varias mediaciones. Aqui,
el uso de videos, la participacion en las redes y el ejercicio comunicativo ‘face to face’-
en las calles, el transporte publico, el niicleo familiar y cercano- y el manejo de algunas
puestas en escena con la ‘Guerrilla marketing’ fueron esenciales. Aunque muchas de
ellas integraron la tecnologia, también privilegiaron los principios de la pedagogia:
“entregar informacion detallada para, a partir de alli hacer andlisis conscientes y tomar
decisiones libremente” (Yidhis). Esto, porque como se ha visibilizado, los medios de
comunicacion al ser un referente de mediatizacion de la sociedad han hecho las veces de
referente educativo y cultural para audiencias que no tienen acceso a la educacion
formal, y, por tanto, han preestablecido modelos de ciudadania, de democracia y de la
politica que, a través del sesgo, han desfigurado la realidad y han limitado la capacidad
de accion de la audiencia.

Una de las mediaciones que tuvo gran impacto y que fue desarrollada en el
marco de esta investigacion, ilustraba el capitulo Odebrecht en Colombia. Como se sabe,
este escandalo destapado en el 2016, no solo involucrdé miembros del gobierno, sino que
comprometié las dos campaiias presidenciales de Juan Manuel Santos y Oscar Ivan
Zuluaga. La firma brasilefia Odebrech fue acusada de entregar dineros como coimas y
sobornos para garantizar la obtencidon de, en el caso colombiano, la licitacion para la
construccion de la carretera “Ruta del sol 2” y la navegabilidad del Rio Magdalena. Si
bien la investigacion es iniciada por el Departamento de Justicia de los Estados Unidos,

mas adelante esta pasé a las manos de la fiscalia general de la Nacion, encabezada por
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Néstor Humberto Martinez. Personaje que no seria idoneo para el manejo del caso,
segun lo revelaria en 2018 un video dejado a un medio de comunicacién por el controller
Jorge Enrique Pizano, después de su muerte. Aunque aqui no es relevante presentar todo
el caso, si resulta necesario sefialar que la entrega de ese video dio pistas interesantes
sobre los vinculos de Luis Carlos Sarmiento Angulo, del fiscal Martinez y de otros
detalles importantes para la investigacion®’.

La complejidad del tema y la complicidad de los medios en torno a este caso
evidencio la poca comprension que la ciudadania tenia al respecto y mucho mas, el
reconocimiento superficial acerca del vinculo que este tema tuviera con el manejo de
dineros publicos y con actos de corrupcion de diferentes gobiernos. Aunque en las
noticias, los titulares de diario y en algunos ejercicios periodisticos -como los de Maria
Jimena Duzan y Daniel Coronell- se mostraban muchas referencias al caso, no resultaba
facil reconocer por qué el trabajo de una constructora extranjera, que hace tiempo
operaba en el pais, afectaba o no el bolsillo de los colombianos. De tal manera, en el
marco de las revelaciones que NoticiasUno da a conocer, posterior a la muerte de
Pizano, en el colectivo decidimos organizar un performace que pusiera en escena la
simulacion de la cantidad de dinero entregado como sobornos a miembros del gobierno
y a jefes de campafia.

La preparacion de la estrategia tuvo como referentes centrales algunos ejemplos
de la ‘guerrilla marketing’, pero también del performance en su comprension artistica.
Respecto a lo primero se buscaba posicionar de una forma no convencional ‘la marca

Actuemos’, es decir, utilizar una analogia entre la manera que la publicidad seduce

47 Para ampliar informacion respecto al caso se puede consultar el siguiente link:
https://cuestionpublica.com/el-escarbabajo-odebrecht-mordiditas-colombia/
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clientes potenciales y la manera en que la politica hace un llamado a la veeduria
ciudadana. Desde alli se intentaba reafirmar el papel del colectivo como revelador de

‘las relaciones del poder y la corrupcion en Colombia’.

Gl
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Imagenes 11 y 12. Performance Odebrecht. Parque Santander. Fotografias propias

En cuanto a lo segundo, la intencion era claramente irrumpir en la cotidianidad
del centro con sus multiples matices: lugar comercial, empresarial y ejecutivo,
demarcando este lugar como epicentro de instituciones politicas como el Senado, la
Camara, la Casa de Narino.

La planeacion contemplaba un recorrido inicial con las cajas y un ensamblaje de
una escena que se desarrollaria en el parque Santander — carrera 7* con 18-. Una vez
ubicados en el parque, la intencion era hacer un llamado a la atencion de los transeuntes
a partir de un anuncio de expectativa: ;Ta sabes cuanto nos robd Odebrecht?
Posteriormente se pondrian a la vista las cincuenta cajas de la escena y se haria una
breve alusion a lo que implicaba que la multinacional hubiera pagado por sobornos para
luego cobrar una cantidad més alta por la licitacion y recuperar asi lo invertido
inicialmente. También se pretendia llamar la atencién sobre la importancia de
comprender como los procesos publicos de licitacion, pese a tener cierta veeduria, se

adjudicaban de manera ilicita y pagando favores politicos.
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Asi, el recorrido inicid en la sede ‘Actuemos’ (carrera 14 con 19), lugar donde
teniamos ubicadas las cajas de la ambientacion y desde donde tuvimos que transitar casi
unas diez cuadras por toda la calle 18, para llegar a nuestro destino. En perspectiva, el
desfile se veia como una jornada de descargue en donde operarios del comin llevaban
cajas al hombro, que llamaban la atencidon por el monton de billetes — y que aludian a la
cantidad de dinero repartido ilicitamente- y por la relacion que estos tenian con
Odebrecht. Nombre que habia impactado mucho en los titulares noticiosos de los
ultimos dias y que se relacionaba timidamente con situaciones de corrupcion de las
cuales era muy dificil dar cuenta. Por el camino, nos cruzamos con ciertas caras de
sorpresa, otras de indiferencia y otras de reconocimiento de lo que la escena implicaba.
Algunos comentarios de los transeuntes o de los empleados de los negocios eran
precisamente: ;jqué van a hacer con toda esa plata?; al devolverles la pregunta una
sonrisa de ironia se dibujaba en sus rostros, respondiendo como un: “qué no haria con

todo ese dinero”.

Imagen 13. Performance Odebrecht. Parque Santander. Fotografias propias

La puesta en escena, mas bien improvizada, logré reunir a muchos de los

transeuntes, sobre todo, a aquellos que salian de sus oficinas para almorzar o a los que,
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por muchas razones debian transitar por esa calle. La escenificacion se repetiria unos
dias después frente al Bunker de la fiscalia, en la 26. Lugar al que convocarian las
‘ciudadanias libres’ para reclamar la renuncia del fiscal, cada vez mas enlodado en el
caso. Ya no con un guion claro, la ambientacion serviria de foto contextualizante de la

protesta que se extendid espontaneamente en varias ciudades del pais.

Imagen 14. Montaje performance Odebrecht. Bunker de la fiscalia. Tomada de:
https://www.wradio.com.co/noticias/actualidad/movilizaciones-en-contra-del-fiscal-nestor-humberto-
martinez/2019011 1/nota/3848994.aspx
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Mientras algunos medios de influencia, como la W utilizaron la imagen para
mostrar un escenario solitario, otros medios como ‘Pacifista’ la antepusieron como un

simbolo del hartazgo de la ciudadania ante las situaciones de corrupcion.

Imagen 15. Montaje performance Odebrecht. Bunker de la fiscalia. Tomada de: https:/pacifista.tv/notas/galeria-de-la-
furia-asi-fue-la-marcha-contra-el-fiscal/

Esto daria cuenta de los enfoques con los que trabajan los medios de
comunicacion y de como estos enfoques repercuten en la manera en que se percibe la
realidad. Asi, aunque el manejo de los tonos, la centralidad en ciertas imagenes, el uso
de lenguaje, la referencia a determinadas fuentes constituyen algunos de los criterios
para analizar los contenidos, son las procedencias contextuales de estos medios los que
determinan su relacion ideoldgica y por supuesto, su postura al momento de comunicar.
Es por eso que en los Ultimos cinco afios la proliferacion de medios alternativos o de
plataformas independientes han venido consolidandose como grandes movilizadores de
la noticia: Pacifista, Razon publica, la Oreja Roja, asi como medios barriales, locales y
académicos, entre otros, son ejemplo de esta nueva ola de periodistas o de, profesionales
de diversas areas que quieren darle al periodismo una nueva cara; no porque no hayan
existido buenos periodistas sino porque en la ultima década, los grandes medios han
coptado la forma de hacer periodismo. Lo han formateado hasta convertirlo en un

ejercicio superficial y centralizado. Lo primero se atribuye a que el periodismo
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“convencional” se ha encargado de pretender mostrar la realidad a través de un lenguaje
limitado y estandarizado. Por ejemplo, se ha evidenciado cémo muchos medios impresos
tradicionales terminan replicando o parafraseando una noticia de la misma manera, o
como terminan dandole preeminencia en sus portadas a noticias que desvian la atencion
real de las audiencias.

De tal manera, los de Actuemos consideran que una de las formas de romper ese
“sentido comun” respecto a la politica tiene que ver también con la ruptura de un sentido
comun frente a la manera de comunicar. Por eso, la apuesta dentro de la pedagogia es
comunicar alternativamente y una prueba de ello es el performance sobre Odebrecht.
“Romper los grandes relatos frente a la comunicacion y abrir los puentes para comunicar
de otras maneras” (Comunicacion personal 4. 28-08) implica también reorganizarnos

politicamente.

2.7. Microorganizacion local y configuraciones territoriales de la
politica: hacia nuevas politicidades

Una vez finalizada la consulta anticorrupcion, en agosto de 2018, en Actuemos
decidimos deslocalizarnos. Esta palabra que esta tan de moda, coincidia con una
necesidad expresa de quienes comenzaban a acercarse mas asiduamente a la pedagogia,
y era multiplicar los efectos de tal puesta en escena. Al respecto, algo interesante al final
de la campana de la consulta fue realizar una especie de maratén pedagdgica en las
diferentes localidades de la ciudad para lograr incentivar a quienes todavia no estaban
decididos a votar. Dado que los miembros del colectivo procediamos de diferentes
localidades, se armaron equipos para tener “pedagogias aleatorias” en la mayor parte de
la ciudad. Desde esta experiencia el grupo se dio cuenta que eran muchos mas los

interesados en tramitar los cambios necesarios para la politica y en generar acciones
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particulares para empoderarse de procesos politicos. Asi, producto de una reunion y de
unas decisiones al interior del colectivo se procediod a realizar lo que seria el: “Seminario
itinerante por localidades”. Dicho seminario tenia como objetivo: involucrar a las
personas en un espacio de didlogo en el que a partir de sus reflexiones se pudieran
impulsar acciones politicas en la calle.

Tal objetivo se materializaria hablando de cuatro elementos que resultaban
fundamentales: la politica, la investigacion, la comunicacion y la pedagogia; estas,
surtian a la vez, como ejes de reflexion y herramientas de operatividad de acciones
politicas transformadoras. Asi los términos, el seminario buscaba desarrollarse dos dias
por localidad (los fines de semana). Esto exigia tanto de una disponibilidad de los
miembros del colectivo, de unos espacios, pero también de unos materiales que nos
permitieran operar de la mejor manera. Los contenidos de los seminarios, por supuesto,
referian a las principales reflexiones del colectivo, pero también buscaban poner sobre la
mesa problematicas de las localidades que se relacionaban con sus microorganizaciones
gubernamentales; es decir, con la manera en que se distribuia el poder con los alcaldes
locales y ediles.

El ejercicio, realizado durante los finales de septiembre, y los meses de octubre y
noviembre de 2018 nos permitieron visitar las localidades de Ciudad Bolivar, Barrios
Unidos, Teusaquillo, Kennedy, Fontibén, Suba, Engativa y Rafael Uribe Uribe. La
convocatoria se realizaba por las redes sociales y alcanzaba a reunir entre 8 - 15
personas. Con el ejercicio fue posible evidenciar que los asistentes veian en la pedagogia
politica en la calle - realizada inicialmente en el centro de la ciudad- una potencialidad
como forma de juntar voluntades para transformar la politica desde lo micro. Por un

lado, participando de maneras oficiales —a través del voto, en el lanzamiento a cargos de
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gestion local o departamental- por el otro, a partir de formas alternativas — participacion
en movilizaciones, paros, en la creaciéon de contenidos digitales informativos-; pero
también, como una apertura a liderazgos politicos que podian emerger en cualquier
persona del comun.

Producto de ello, el colectivo termind amplidandose de manera tal que cada
localidad hacia pedagogia retomando algin tema de tratamiento coyuntural. Esto, por
decirlo de algin modo configurdé micro-colectivos que ya no funcionaban en razon del
“Actuemos centralizado”, sino que contando con los miembros de su localidad decidian
unas agendas o un tipo de acciones que querian desarrollar en sus barrios. Esto también
permiti6é considerar algo importante respecto a un tema que ya ha sido tratado parrafos
atras, y es la existencia de identidades multiples al interior del colectivo. Pues, tal y
como lo mencioné citando a Mouffe, hoy en dia es imposible predeterminar una
identidad homogénea en las agrupaciones politicas; esto implica que las motivaciones y
las intenicionalidades de quienes se vinculan a ciertos grupos o colectivos no se
visibilizan necesariamente en una Unica identidad. Por el contrario, es mas bien un signo
de lo posmoderno reconocer que al interior de estos colectivos pueden confluir intereses
distintos, e inclusive adherencias politicas heterogéneas.

Asi lo dejo ver este ejercicio de recomposicion del colectivo. La ampliacion de
los participantes implico el reconocimiento de dos puntos en comun: movilizar acciones
ciudadanas- pedagogicas para la transformacion de la politica y motivar la participacion
en edilatos y concejos. Aunque el segundo punto no alcanzé su maxima expresion —
porque hacia febrero de 2019 el colectivo se diluyo- las microorganizaciones
permanecen al punto de dar lugar a nuevas politicidades. Este es, por ejemplo, el caso de

Carlos y de Carolina, quienes luego de participar en el seminario realizado en Engativa
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empezaron a acompafiar al colectivo, y tras su disolucion, decidieron establecer como
pareja una estrategia para posicionar la pedagogia en la red, creando contenidos politicos
y colgandolos.

Una conversacion con estos dos “compaiieros” permitio identificar eso que ellos
reconocian como una parte de su proyecto de pareja, y era: continuar con las pedagogias,
adecuando el contenido de las noticias coyunturales a un formato, como el del video en
Youtube, que les permitiera profundizar en algunas causas, pero a la vez, hacer unos
contenidos “mas entendibles” (Comunicacién personal 5). Asi, aunque continuaron
haciendo ciertas pedagogias — los dos solos-, optaron por establecer una regularidad en
la emision de los videos y hacer su publicacion en redes sociales. Mas alla de esto, la
pareja también tenia un proyecto a futuro: casarse y participar en la eleccion a un cargo
publico. La combinacion entre la naturaleza de los proyectos generaria asombro, porque
casi siempre tal proyecto pertenece a un solo miembro de la pareja, pero en este caso,
claramente los incluia a los dos. Esto mostraba, a la vez, como ciertas deseabilidades de
la cotidianidad convergian con la puesta en marcha de proyectos en alianza. Proyectos
que mas alld de pensarse en plural, proyectaran su realizacién en comunalidad, en un
“nosotros”.

Su deseo de continuar con un ejercicio activo de la politica, obedecia a que su
participacion en Actuemos les habia permitido entender muchas situaciones historicas
que no eran contempladas como noticia oficial. Una de ellas, era pensar que el conflicto
se habia perpetuado desde siempre con la figura de unos malos y unos buenos, y que las
causas se atribuian a una parte del bando y no, a las situaciones de desigualdad y
pobreza por las que atravesaba el pais. Estas situaciones no eran un hecho aislado de la

politica, como menciona Carlos en nuestra conversacion, sino que habian sido producto
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de las malas decisiones politicas y de la imposibilidad de hacer un ejercicio juicioso de
veeduria ante las situaciones de corrupcion. Otra reflexion que Carlos hacia, se centraba
en que la gente estaba tan ocupada resolviendo sus problemas cotidianos que eso le
impedia ocuparse también de problemas que estuvieran relacionados con una causa
comun. Carolina, por su parte, reconocia que la desigualdad tenia un foco inicial en la
falta de oportunidades y en el inequitativo reparto de los recursos econdmicos.

Ambos, en sus relatos recordaban que pese a que en otros momentos de sus
historias personales el tema politico nunca los habia tocado, si sentian cierta inspiracion
por lo que personajes de la historia representaban. Carlos, por ejemplo, menciona
especialmente la figura de Jaime Garzon y de como €l ponia el acento en quienes tenian
el poder y la manera en que lo manejaban. Junto a esa figura irreverente, también
reconoce la influencia de “Ola verde” como un movimiento con bases ciudadanas, que
logra poner la atencidon sobre nuevos liderazgos politicos. Lastimosamente, ese
movimiento lo desiluciona al poner en 2015 su capital politico para acompadar la
campafia de Pefialosa a la alcaldia. Es nuevamente en el encuentro con Actuemos,
puntualmente de un video que se habia vuelto tendencia por hacer la pedagogia en
Transmilenio, que se reactiva su interés.

Asi, el acento en la pedagogia como una forma de establecer didlogos cercanos
con la gente, significod para Carolina, una manera de reconocer que eran los jovenes
quienes se veian especialmente motivados a un cambio. Adicional a esto, como lo
menciona, era un espacio para sentirse escuchado, pues muchas de las maneras en que se
manifiesta la injusticia y la indignacion en este pais, tienen que ver con que no existen

los espacios suficientes para que la gente cuente lo que le estd pasando, para que
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identifique por lo menos un funcionario del Estado, del gobierno, de la politica que
escuche sus peticiones y que las integre.

De tal manera, Carlos y Carolina plantean que su acercamiento a Actuemos fue
una iniciacion, una oportunidad para mirarse a ellos mismo como lideres y promotores
de una esperanza. Esperanza que se traduce en la oportunidad de configurar cambios
tanto al interior de las instituciones politicas como en la comprension cultural que la
gente tiene del ejercicio politico.

Hasta aqui es posible reconocer que los repertorios utilizados por el colectivo
“Actuemos” reafirman algunas de las funciones de lo performativo o de la
performatividad en la accion politica. Aunque su ejercicio es mas de exposicion de la
vulnerabilidad frente a la manera en que se ha manejado el poder gubernamental en el
pais, dejan ver en la pedagogia callejera una estrategia alterna a lo que se considera
“ejercer la politica”, para esto, la proponen como un performance que se ritualiza, pero
que pese a ser repetitivo devela elementos distintivos en cada una de las puestas en
escena.

Consideremos entonces que la pedagogia logra poner en cuestion los lugares
desde los cuales se ha centralizado el “ejercicio de la politica”. Es por eso que la pone en
la calle y la realizan con la gente, con los transeuntes, la gente del comun (que no hace
parte de una élite o de una maquinaria politica); en palabras de Ranciére, los que no han
tenido voz se retnen alrededor de la pedagogia para objetar las maneras en que se ha
manejado el pais. Alli, los mapas del poder se constituyen en mediaciones histéricas de
las castas politicas que han gobernado. Su performatividad iconica revela organizaciones
familiares y nexos contractuales que ponen al descubierto situaciones coyunturales,

atravesadas por la corrupcion y por el manejo de intereses personales en cargos publicos.
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Junto a esto, la pedagogia cobra un reconocimiento, al ritualizarse llega a ser
familiar para los transetntes, se vuelve un referente del centro de la ciudad, pero
ademads, se constituye en un punto de encuentro recurrente. Aunque llega a realizarse
con periodicidad, cada una de las acciones integradas de la pedagogia son diferentes. Por
€so no es gratutita “la cartelera para un pais en donde quepan todos los apellidos” o “el
carné del indignado™; si bien, en ellas hay una reiteracion de la informacion central de la
pedagogia, el ciudadano es invitado a proponer y agenciar. Ejemplo de ello es el papel
que Carlos y Carolina empiezan a ejercer como militantes migrantes.

Al respecto, también es interesante ver como el acceso a herramientas virtuales y
digitales permite propagar de una manera mas inmediata la accion politica. Pues, si bien
la pedagogia tiene su epicentro en el parque Santander, es en la viralizacion de un video
que esta se hace reconocida y que varios de sus participantes llegamos a ella. Aqui la
iterancia de la performatividad encuentra, al igual que con el caso de los falsos positivos
formas de reproducir y de renovar los significados de lo que quiere comunicar.

También es necesario mencionar que la pedagogia desafia politica y
afectivamente ciertos constructos respecto al ejercicio politico. Aqui las otras funciones
de la performatividad se hacen evidentes en la medida que la organizacion del colectivo
logra acoger miembros con diferentes necesidades y con distintas maneras de sentir en
su cotidianidad la indignacion. Por supuesto, tal elemento lleva a que los efectos de la
pedagogia se develen a largo plazo, mostrandoles a los ciudadanos otras formas de
participar activamente en la politica y de ejercer tal liderazgo en todas las dimensiones

de su vida.
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Discusion final

En el presente trabajo de investigacion doctoral me he preguntado incialmente
por la naturaleza performativa de la accion politica. Lo he hecho partiendo de la idea de
que las formas de la organizacion social y colectiva actuales, y en ellas, las maneras de
reclamar o exponer la vulnerabilidad y la injusticia son variables e indeterminadas. Tal
aseveracion se apoya inicialmente en una intuicion que nace de mi participacion en el
colectivo politico “Actuemos” y que en correlacion con las acciones desarrolladas por
las MAFAPO me exhorta a reconocer que estas formas de reclamacion y de exposicion
apropian distintos repertorios y mediaciones. El interés por su variabilidad me ha llevado
a formular las siguientes preguntas: ;qué se problematiza en esas formas de reclamacion
y exposicion? ;qué papel juega lo performativo en lo que interpelan, los lenguajes que
apropian, las intencionalidades que guardan y los efectos que generan? ;coémo los
efectos derivados de ellos conversan con las subjetividades politicas? Dichas preguntas,
me han permitido comprender el papel de lo creativo y lo afectivo como dimensiones no
estudiadas de la accion social y de la accion colectiva, y posicionar la accion politica
performativa como una perspectiva amplia, analitica y metodologica desde la cual
profundizar en la comprension de tales dimensiones.

Por lo tanto, a continuacion recojo algunos de los principales hallazgos de esta
tesis como elementos de discusion final. Siguiendo las preguntas antes sefialadas, en
primer lugar me centro en la conceptualizacion de la accion politica performativa,
especificamente en como los casos estudiados me mostraron diferentes matices de lo
performativo. En segundo lugar, identifico en dichos casos algunos efectos de lo

performativo que me permiten conversar con dimensiones de la subjetividad politica que
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avanzan hacia una reformulacion cultural y politica. Y, en tercer lugar, establezco cual

es el aporte de la investigacion en términos de lo epistémico y lo metodolégico.

1.  Accion politica performativa: analizar la performatividad desde
los repertorios y las mediaciones

Tal y como lo he mencionado en capitulos anteriores, pensar en la accion politica
performativa no solo se da como el deseo de reemplazar una nocion teodrica por otra, ni de
agregar adjetivos a la accion; mas bien, se hace proponiendo la Accion politica perfomativa
como un desplazamiento epistémico y metodologico desde el que se invita al estudio de lo
que ha sido subrogado de la accion politica: lo creativo y lo afectivo. Si bien Alexander
(2011) ya propone el concepto de Accion social performativa y logra, por un lado:
establecer la importancia de lo performativo en el estudio de la accion social, y, por el otro,
designar lo performativo como aquello que da cuenta de la creatividad — de lo no revelado
totalmente en la accidon- su énfasis en lo performativo termina adecuidndose a unos
requerimientos de éxito como condicionantes de la accion. Claro esta que esto puede
deberse a su comprension de lo performativo, retomada de Austin, y a su reduccion de la
performatividad a unas condiciones de uso que se relacionan con el cumplimiento de unas
condiciones.

Estos elementos a la luz del presente trabajo investigativo cuestionan si ¢se puede
realmente establecer el éxito en formas de reclamacion o de exposicion politica actuales?
Con los hallazgos identificados se podria decir que no. Aunque la accion colectiva en su
sentido primigenio buscaba generar algo en sus oponentes, las formas de reclamacion de
hoy en dia, abren su panorama de accion y amplian sus condiciones de posibilidad. Antes

bien, las formas de reclamacion y de exposicion actuales mas que cumplir con unas
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condiciones de éxito, buscan irrumpir; es decir, escaparse de la predeterminacion causal o
significante, o aun mas, reconocer lo simbdlico de los codigos culturales e ideologicos
impuestos, para contrarrestar, desafiar su fuerza a partir de nuevos sentidos.

Explorar tales dimensiones, desde los estudios del performance y desde las
epistemologias situadas me ha permitido entender en donde yace la variabilidad e
indeterminacién de estas acciones; lo he hecho, partiendo de la idea de que la construccion
en torno a sus sentidos no solo se encuentra mediada por la linguisticidad, sino por diversas
textualidades, semioticidades, iconicidades y corporalidades que merecen analiticas
distintas. Tal multiformidad le permite a los movilizadores de la accion aparecer ante los
otros, desplegando en ellos significaciones y efectos respecto a los motivos de la
reclamacion.

Las mediaciones analizadas en este trabajo, ademas del mural de los falsos positivos
y sus variaciones con los diferentes mensajes, los tatuajes, las muestras fotograficas y los
performances, -en el capitulo dos- y mis diarios de campo, los videos, las fotografias, las
conversaciones con los miembros de Actuemos y mis remembranzas con el trabajo en la
pedagogia callejera —en el capitulo tres- me permitieron identificar al menos cinco
afirmaciones de lo performativo. Afirmaciones o funciones que no son nuevas para pensar
la performatividad, sino que conversan con los elementos conceptuales ya esbozados por
Austin, Derrida y Butler. No obstante, lo interesante de estas afirmaciones-funciones es que
permiten actualizar la discusion entre Austin y Derrida, frente a los matices diferenciales de
lo performativo, estableciendo sus alcances metodolédgicos, y, desde Butler, ahondando en
los efectos politicos que despliegan determinadas mediaciones o repertorios en el marco de
dichas acciones. Dado que estas funciones podrian establecerse como una analitica de la

performatividad, no alcanzan a serlo pues no es posible delimitar con precision hasta qué
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punto operan una u otra, declarar su analitica absoluta seria preestablecer unas nuevas
condiciones para su €xito y caer nuevamente en contradiccion. Si bien, la performatividad
puede establecerse como la capacidad del lenguaje para instaurar realidades, el avance en
este trabajo investigativo ha develado que tal capacidad no se limita a un unico lenguaje,
sino que la declaracion de lo variable en las formas de reclamacion o exposicion esta

precisamente en su pluralidad.

1.1. Lo performativo se reafirma en una consecucion de acciones

Las acciones combinan repertorios y mediaciones, en este sentido, lo
performativo no solo esta dado como la accion que acompafia un enunciado. Uno de los
elementos centrales de esta afirmacion parte del hecho de que la accion social y la
accion colectiva haya sido estudiada desde la misma perspectiva que la psicologia
inicialmente habia comprendido la accion individual. Reconocer la accion como el
resultado de un estimulo, por mucho tiempo se constituy6 en el esquema explicativo de
las formas de organizacion social y de reclamacion politica, esto motivo la idea de que la
accion debia ser vista como comportamiento observable, como unidad aislada y no en
relacion con su contexto de produccion, ni en articulaciéon con otro conjunto de acciones
que reafirmaban un mensaje en lo publico. En los hallazgos de los capitulos dos y tres
encuentro que las formas de reclamacidén y exposicion a las que me acerqué estan
mediadas por repertorios y mediaciones, es decir, por un conjunto de acciones en las que
confluyen practicas y elementos discursivos, semidticos y corporales; mediaciones que
combinan diferentes formas de comunicar, reclamar, exponer y susurrar lo reclamado.

La pedagogia politica es una muestra de ello, aunque se convierte en una

estrategia de acercamiento a los transeuntes recoge, como lo mostré, diferentes mensajes
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que avanzan en una idea: construir otra forma de hacer politica. “Han secuestrado el
estado”, “nos gobiernan los mismos de siempre”, “la sonrisa estd cambiando de mando”
son enunciados que demuestran una progresividad en lo que comunican y que en sus
practicas van activando nuevos sentidos de la participacion en la audiencia.

Esta afirmacion me permitiria entonces establecer que entender lo performativo
en las formas de la accion politica va mucho mas alla de ser el hacer del decir, como lo
propuso Austin inicialmente en los estudios de la pragmatica. Lo performativo extiende
su operatividad a los diferentes lenguajes, en palabras de Derrida; se extiende mas alla
de lo discursivamente posible, siguiendo a Taylor (2014) y se reafirma en su
combinacion, por lo tanto, no solo puede revelarse en el acompafiamiento a la
enunciacion; aunque es un acto en si mismo, la reafirmacion de una intencion originaria
estd dada por la reiteracion de un mensaje, por la consecucion de unas significaciones
que se van instalando en una audiencia como reflexividad y activacion. Esto indica que
en la accion politica performativa confluyen una serie de acciones en las que diferentes

lenguajes (lingiiisticos, semidticos, iconicos) se materializan en mediaciones que reiteran

una solicitud, una reclamacion, una interpelacion.

1.2. Lo performativo es una expresion de la creatividad, revela a la
vez que oculta

Lo creativo puede ser definido como aquello en lo que se asocian nuevas ideas o
expresiones con situaciones o conceptos ya conocidos. Su valor yace en que toda accion
o expresion de la voluntad humana es de por si novedosa y, dado que en la reclamacion
busca interpelar algo, tal novedad revela sutilmente la causa de su reclamacion. Por eso,
en la accion politica y puntualmente en el caso de las mediaciones utilizados por las

MAFAPO, la creatividad més que significacion se vuelve evocacion. Esto se

195



experimenta sobre todo en algunas de las mediaciones estudiadas; la utilizacion del
tatuaje es precisamente una evocacion doble: dolor y pérdida. Aqui lo “oscuro” o lo
‘encubierto’ de la accion — rechazado por los estudios de la sociologia comprensiva y
por la pragmadtica austiniana- se establece en tanto revelacion del actuar para otros y de
ocultamiento de algo que puede estar implicito, algo que al no ser revelado totalmente,
es impredescible e inédito.

Aqui lo creativo tiene un doble sentido. Por un lado se vale de lo estético para
vehicular la reclamacion, y por el otro, a partir de la expresion problematiza las
conflictividades que la han producido. Con ello, busca sacar elementos explicitos o
implicitos de la vulnerabilidad y estrategias perversas de la administracion de la justicia
y de la distribucion del poder, e interpelar, desde lo que evoca en la afectacion, las
normas culturales que han privilegiado la individualidad y la indiferencia frente a estas
situaciones de dolor. Aqui lo performativo apela por una transformacion cultural. De
hecho, por esto Butler alude a como lo gueer explicita la doble naturaleza performativa
de los cuerpos. Cuando el travesti, estéticamente hablando rompe con los limites
culturales de lo que es ser mujer y ser hombre, y los combina, los tuerce o los utiliza
arbitrariamente cuestiona a la vez los constructos culturales sobre los que se ha
cimentado la idea de lo uno y de lo otro. Para la autora, en términos politicos, esta doble
naturaleza se hace visible en la alianza en las calles; especificamente en como las
alianzas actuales y las manifestaciones logran generar unos efectos simbolicos que abren
un cuestionamiento sobre las ideas que tenemos de los otros y de cémo nos
relacionamos con sus carencias y con sus dolores. Aunque la autora se pregunta por ;qué
tanta incidencia pueden tener estas acciones en una verdadera transformacion cultural?,

su reflexion no alcanza para establecer la indicidencia que dichas acciones pueden tener
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cuando, pese a no ser masivas- si logran, precisamente utilizar multiples lenguajes y
hacer reiterativo un mensaje, para ir desmontando un régimen.

Tal y como ocurre con los casos de los falsos positivos, las reclamaciones
revelan verdades incémodas, cuestionan la inoperancia de la norma y sancionan la
misma imposibilidad del lenguaje para comunicar lo ocurrido. Utilizan las figuraciones
del enterrarse en vida para ironizar la manera en que la pérdida de sus hijos las ha
llevado a perder el horizonte de una vida “comun y corriente”, y a proyectarse en una
participacion politica directa: “yo pari a mi hijo para la vida, el me parid para la lucha”,
reza uno de los testimonios de las madres de Soacha, cuando revela que de no ser por la
muerte de su hijo jamas se hubiera interesado por entender lo que significaba la
militancia politica.

Esta idea de la creatividad como performatividad, como lo dijimos mas arriba, se
aleja un poco de la perspectiva de Jeffry Alexander que preestablece el éxito como una
condicioén perse para la accion social performativa; al contrario, aqui se reconoce el
caracter singular de la accién, a la vez que la imposibilidad de predeterminar sus
intencionalidades concretas. Asi, dado que lo que se revela en la accion es la voluntad de
un sujeto -que es impredecible- la accidn tiene una intrinseca naturaleza creativa y por
tanto, una imposible predeterminacion. Tal aseveracion coincide con lo que Derrida
propone de lo performativo y es que en su constitutiva iterabilidad, lo repetible, hace que
se conserve una referencialidad del acto inicial, que lo hace reconocible y una
indeterminabilidad que le es también intrinseca porque en cada repeticion tanto el
contexto como la intencionalidad del usuario se actualizan. Por supuesto, esta idea de lo
que se reitera o se reproduce en una accidn que tiene incidencia politica, ya se ha

discutido desde la perspectiva artistica del performance. Sobre todo, respecto a hasta qué
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punto el performance puede ser reproducible, es decir, si al repetirse no pierde su
esencia temporal. No obstante, considero importante resaltar que tal exploracion al
centrarse especificamente en lo que se considera estética y artisticamente aceptable
dentro de los estudios teatrales, deja por fuera otros repertorios que pueden emerger mas

de activaciones politicas cotidianas.

1.3. Laiteracion es una marca del performativo que rompe la idea de
la intencionalidad unica y del significado; mas bien, se abre a la
significacion

El estudio de la accidon colectiva por mucho tiempo se ocup6 de describir las
manifestaciones, los plantones, las marchas y los comportamientos de los reclamantes
como patrones de la organizacion social; en ellos, las intenciones de la reclamacion eran
vistas como dimensiones diferenciadas de lo social y como demandas de caracter
universal: trabajo, vida, derechos humanos, etc. No obstante, las formas de exposicion
utilizadas por las madres de Soacha revelan dos referentes que se iteran: uno que es
comin y que como dolor compartido es reclamado ante la ley, mediante estrategias
legales y juridicas que buscan el reconocimiento publico de la verdad y la justicia; y otro
que es particular, que tiene que ver con la intimidad de cada madre, de cada familiar y
que mas que reclamarse busca ser decantado continuamente en la narracion de lo
sucedido, en la exteriorizacion simbolica y particular del sufrimiento. Como en el
primero los mecanismos legales han sido manipulados y bloqueados, el segundo se
instituye como su desafio, como un acto contestatario frente a la ley que no reconoce y
no repara, y que utiliza sus propios lenguajes para resarcirse por sus medios. Asi, la
iteracion, inicialmente concebida por Derrida para reconocer en lo performativo la

relacion a la vez que la ruptura con una norma, demuestra, en el caso de las madres de
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los falsos positivos, que ante la busqueda torpedeada del significante Justicia como
norma constitucional, solo en la ruptura de ese universal y en la revelacion de sentidos
particularmente distintos de lo injusto es posible un resarcimiento. Esto en ultimas
demuestra que la marca de la iteracion es aquello que permanece en la repeticion de un
acto, pero que a la vez se constituye en su valor diferencial.

Esta iteracion también tiene que ver con coémo las mediaciones utilizadas
establecen determinados sentidos en ciertos contextos, pero rompen con ellos en su
repeticion y desplazamiento. Al respecto uno de los hallazgos del capitulo dos, con el
analisis del mural ;Quién dio la orden? da cuenta de esa fractura. La reduplicacion de
dicho mural en otros formatos: como imagen viral, como estampado de camisetas, como
cartel, revela como el performativo itera, es decir, en su repeticion adquiere multiples
versiones que, aunque remarcan en un mensaje inicial, renuevan su sentido en cada
contexto. Es interesante ver como este efecto de reduplicacion al viralizarse en las redes
sociales es transformado, es reproducido y el mensaje es reelaborado continuamente. El
mural, tras ser censurado se convierte en reproduccion a través de internet; su
significado inicial, que era denunciar el caso de los falsos positivos, se convierte en un
simbolo del veto, por eso, luego integra nuevos elementos para declarar la doble
injusticia, y para sugerir la imagen de un responsable indirecto. La indeterminacion de
los sentidos iterados en el mural esta precisamente en que al circular en las redes
sociales, como reproducciéon de diferentes versiones, genera unos efectos diversos.
Algunos de adherencia, otros de rechazo.

Esto ultimo abre grandes interrogantes acerca de la incidencia que tienen las
plataformas y las redes sociales en el ejercicio de una ciudadania directa. Al respecto,

muchos autores de hispanoamerica se han centrado en la idea republicana de que redes
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como Twitter, especificamente, se constituyen en espacios virtuales en los que se simula
el acceso a un espacio publico en el que es posible denunciar injusticias y develar una
participacion politica. Tal idea puede resultar interesante a la luz de los hallazgos
presentados en el capitulo dos; no obstante, seria interesante ahondar en como la

audiencia o la ciudadania en general recibe y resignifica esas mediaciones.

1.4. Lo performativo materializa o corporaliza las reclamaciones

Las formas de reclamacion actuales tienen una relacion indiscutible con el cuerpo
y la necesidad de la corporalizacion. Tal énfasis responde a dos intencionalidades: por
un lado, reconocer que la reclamacion no solo es un ejercicio de discursividad, sino de
corporalizacion de la vulnerabilidad, como lo propone Butler; y, por otro lado, que ya
que la reclamacion se moviliza, necesita corporalizarse a través de algo mas: hacerse
visible, ocupar un espacio, ser reconocible para los otros. Si bien, los estudios de la
accion colectiva apelaron por la descripcion de las movilizaciones en términos de qué
tantos individuos agrupaban y de cémo estos evidenciaban sus malestares y proclamas,
hablar de lo performativo en la accidon politica implica adentrarse en las maneras que el
cuerpo pone en evidencia la injusticia, la desigualdad, la exclusion; y de como esto
transmite o activa unas sensaciones en otros.

Esta discusion tiene un fuerte precedente en los estudios del performance, donde
el cuerpo se constituye en un eje central del agenciamiento politico. El cuerpo se
configura en aquello que moviliza la accion y por tanto, como se menciond en el
capitulo dos, es a la vez el eje de articulacion entre acciones individuales y acciones
colectivas. El cuerpo, o mejor, los cuerpos reunidos, se constituyen en un referente de

afectacion. Con esto, Butler reconoce que su centralidad en las nuevas formas de
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movilizarse tiene que ver con la premisa de que los “cuerpos necesitan de otros cuerpos
para sobrevivir”.

En cuanto a la materializaciéon de la vulnerabilidad en el cuerpo, los hallazgos
develaron que, por ejemplo en la pedagogia politica callejera, al igual que lo proponen
los estudios del performance, aunque el cuerpo ha estado condicionado por unos saberes
a unos lugares especificos, hoy es el principal movilizador hacia la acciéon politica. Los
cuerpos de la pedagogia de “Actiemos” salian a la calle con ese proposito: deslocalizar
la politica de unos recintos cerrados y abrir la posibilidad de hacerla por si misma, en el
encuentro con “otros desconocidos”. En este punto, los cuerpos de la pedagogia no solo
revelaban movimiento, sino una alteracion de los espacios. Tal alteracion resignifico el
parque Santander (y otros lugares) al proponerlo como un espacio que, colindante con
los lugares concitados a la politica; a la par, habilitara una politica de lo comun, una
politica en la que el transeunte se apropia de su ejercicio de la ciudadania, activa su
reflexion, vivencia la democracia.

Junto a esto, aunque en la pedagogia se conversaba sobre temas de coyuntura, en
ella la gestualidad del cuerpo, tanto de los organizadores como de los participantes
reafirmaba o cuestionaba la enunciacion. Esto demuestra que la movilizacion del cuerpo
no solo es visible cuando se desplaza de un lugar a otro, sino que en ¢él, el rostro, las
manos, la ubicacién en el espacio, la variacion de la voz comunican de manera mas
transparente aquello que se estd pensando. Asi, el cuerpo proyecta en otros
deseabilidades y activaciones. Tal y como lo propone Agmeh, la emocionalidad se pega
en los cuerpos de manera que transmite y despierta sensaciones, genera vibraciones.
Desde los hallazgos es necesario mencionar que la ampliacion del colectivo se dio

porque precisamente la pedagogia constituia un lugar vinculante, un espacio para hacer
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catarsis frente a como el mal manejo de la politica influia en la cotidianidad de la vida 'y

de como hacer de la indignacion un slogan de participacion.

1.5. Lo performativo opera afectivamente en los sentidos de la
injusticia y de lo politico

Las expresiones de la accion politica estudiadas, las de las madres de Soacha y
las de la pedagogia politica, develan maneras en que la afectividad y el relacionamiento
pueden incidir en las comprensiones habituales de la justicia y de lo politico. Las
primeras, precisamente interrogan la idea de la justicia como universal y como principio
resguardado por la ley. La revelacion de sus pérdidas como una situacion de inoperancia
de la justicia del Estado, demuestra en sus formas de aparecer en lo publico que “hacer
justicia” bien puede ser un ejercicio de reconstruccion y validacion de lo sucedido con
testigos indirectos de la tragedia, y que por tanto, ademds de encontrar un
reconocimiento solidario de su dolor, es necesario multiplicar los esfuerzos para
garantizar que lo sucedido no vuelva a ocurrir. Ver en los otros los rostros de sus propios
familiares muertos y prevenir la posibilidad de que la historia se repita, es una forma
hacer extensivo el sentido de la justicia, de renovarlo en lo afectivo. Aqui la referencia a
lo performativo como afectividad se da en clave de lo que Butler y Athanasiu, proponen
sobre una politica de lo performativo. Como se ha mencionado en el capitulo tres, tal
idea de la afectividad invita a cuestionar y derrumbar los regimenes que han regulado las
relaciones con los otros en términos de lo racional. Esto es poner en entredicho
“principios abstractos” acerca de la solidaridad y el respeto por el otro, haciendo que
estos emerjan de la propia relacionalidad. Para ahondar mejor en esta idea, Butler
profundiza en esa necesaria reformulacion de la relacionalidad retomando algunas

palabras de Levinas. El rostro del otro nos implica cuando su mirada demanda por
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nuestro acompafiamiento en una solicitud, alli es cuando nace la verdadera solidaridad,
cuando su reclamacion nos interpela y nos moviliza.

En este orden, la pedagogia de “Actuemos” demuestra cémo a partir de las
acciones y de los repertorios utilizados es posible tramitar una relacionalidad politica en
la calle. Tal y como lo demuestran los hallazgos, la pedagogia se constituyé en un
espacio de alianza en el que la alusion a formas nocivas de la administracion del poder
del Estado resonaban en los participantes como expresiones de la indignacidon, que en
articulacion con las diferentes necesidades, anhelos y deseabilidades establecian
pequeios actos de transformacion individual y colectiva que dieran lugar a un ejercicio
politico diferente. Tanto las mediaciones como los repertorios expuestos por las
MAFAPO y los de Actuemos coinciden en el fondo con una politica de lo performativo,
es decir, con un lugar para resignificar ‘principios abstractos’ y para reconfigurar los
vinculos en nuestras respuestas politicas. Tal idea en didlogo con lo que Judith Butler y
Athena Athanasiou sefialan en su texto: “Desposesion: lo performativo en lo politico”
propone que lo performativo sea visto como un nuevo estatuto de regulacion social, en el
que las normas que han influido negativamente en los cuerpos y que han determinado la
sobreposicion del “yo” como segmento autosuficiente, sean derrumbadas. Esta
incidencia de lo performativo cuestiona formas de exclusion y propone revertir los
marcos de inteligibilidad y de reconocimiento de los “otros”, y ampliarlas hacia un
“nosotros”. Esto a la vez, demuestra que los casos estudiados generan efectos en las
formas de constitucion de las subjetividades politicas, tanto de sus participantes como de

quienes se identifican con sus proclamas.
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2. Diversificacion de los efectos de la accion politica performativa

Las mediaciones utilizadas como formas de reclamacion por las madres de los
falsos positivos y de otros artistas, y las de la participacion en el colectivo me
permitieron, ademas de establecer las cinco afirmaciones anteriores sobre la naturaleza
de lo performativo en la accion politica, identificar algunos efectos que conversan con
dimensiones de la subjetividad politica y que avanzan en una reformulacion cultural y
politica. Al respecto, es necesario aclarar que pese a que la literatura sobre la
construccion de las subjetividades politicas es robusta, en este trabajo no interesa
ahondar en ellas sino establecer como de manera incidental el despliegue de acciones
politicas performativas conversa con la configuracion de estas subjetividades. Centrarme
en la reflexion del concepto desviaria completamente el sentir de este trabajo, es por esto
que siendo coherente con la linea argumental planteada me adhiero aqui a la nocién de
subjetividad desarrollada por Judith Butler. Lo hago porque hablar de performatividad
me lleva, precisamente a sustentar que la subjetividad es una construccion producto de la
accion, y que, por lo mismo, los esencialismos identitarios, ideolégicos y politicos en
esta concepcion son cambiantes, abiertos, reconstructivos. Mucho més, dado que con la
alusion a la accion politica performativa se amplia la comprension de la reclamacion y
de la exposicion hacia los efectos, la diversificacion en sus condiciones de aparicion es
una de sus principales caracteristicas. Es por esto que, como se sostuvo en el primer
capitulo, estas formas de reclamacion no buscan una respuesta inmediata en quienes se
consideran su objetivo, sino que a través de ellas proponen transformaciones progresivas
y extensivas socialmente, interpelando e involucrando a diferentes audiencias en lo
reclamado y prospectando cambios mucho mas complejos y profundos en la sociedad.
Por ejemplo, en el caso de la pedagogia politica aunque se expone la manera en que el
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poder del Estado es utilizado para instaurar una distribucion inequitativa de los bienes
publicos, la denuncia sirve como una estrategia para “hacer caer en la cuenta” y activar
con ello una participacion ciudadana que desarrolle nuevos agenciamientos.

Tratar los efectos de la accidon es una manera de entender las repercusiones que
estas tienen en la subjetividad politica, tanto de quienes participan en ella, como de
quienes se ven interpelados. Es por eso que, teniendo en cuenta las epistemes elegidas
como lente de analisis y algunas perspectivas de la filosofia politica pos fundacional los
efectos acé identificados hablan de lo que se despliega en los sujetos desde la accion
politica performativa y de cdmo esto incide en su manera de transitar entre lo publico y
lo privado.

El primer efecto identificado habla de un encarnamiento de la politica. Tal y
como lo proponen las epistemologias feministas, los sistemas tedricos y con ellos, los
sistemas juridicos al perder su vigencia en el esencialismo abstracto, llevan a que la
accion politica busque materializarse o encarnarse en referentes que den cuenta de
diferentes planos de la reclamacion: lo fisico, lo simbdlico y lo sociologico. Es por esto
que, al hablar de un encarnamiento de la politica me refiero a la manera en que los casos
estudiados se valen de las mediaciones y de los repertorios para anclar lo sensitivo, lo
perceptible a una informacion historica sobre un suceso dramatico y evocar con ellos un
vinculo emocional, afectivo y politico. Tal idea del encarnamiento procede precisamente
de cémo el feminismo reconoce en el cuerpo (sefialado, instigado, disciplinado) ya no un
lugar de predeterminacion normativa, sino un lugar de exposicion y de subversion de la
norma. Exposicion que habla de como tramitar las sensaciones de dolor y de injusticia
no desde una conceptualizacion fija, sino en la apertura a multiples significaciones

derivadas de lo sentido. En este punto, los cuerpos, siguiendo a los feminismos
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posthumanos, hoy son extensivos de otras materialidades, en ellos se incorpora lo
tecnoldgico y a la vez la tecnologia integra, como medio articulador, aquello que puede
producir un cuerpo. Es asi que la fotografia y el tatuaje se vuelven extensiones
corporalizadas de una emocion como el dolor, que yendo mas alld de las fronteras de lo
sensible se constituye en una fuerza para impulsar acciones politicas. El dolor, en el caso
de las madres de Soacha es un motivo para el agenciamiento de una reclamacion y para
una activacion, una militancia. El dolor es politico. De manera que no hay una division
entre lo social y lo politico, no son algo distinto, sino como lo promueve (Ranciére J. ,
2019), la politica puede ser vista como la realizaciéon de un modo de vida propio.

El segundo efecto habla de como esas formas de la accion politica revelan
identificaciones y desidentificaciones. Si bien la identidad ocupd un lugar central en el
estudio de la accion colectiva y de los motivos de agrupacion de los movimientos
sociales, estas nuevas formas de la accion politica performativa demuestran que ya no es
posible hablar de tal unidad. Los hallazgos de este trabajo apuntan a que quienes hacen
parte de la reclamacion o que quienes se adhieren libremente a ella, ya no lo hacen
atendiendo a un tipo de identidad fija: ser pobres, proletarios, afros, sino que llegan a
relacionarse por convergencia mas que por afinidad. Esto, en el marco de la pedagogia
politica se explica en la reunion de diferentes grupos sociales: jovenes, profesores, amas
de casa, micro empresarios, que preocupados por renovar la cultura politica del pais
asumen formas micro de la resistencia que van desde la participacion en la pedagogia
central, hasta la organizacion de pedagogias en sus barrios y de otras estrategias
mediatizadas (como el caso de Carlos y Carolina que optaron por utilizar YouTube).

Lo anterior puede ser explicado, en primer lugar desde el pensamiento de

(Ranciere J. , 2015) , quien reconoce que actualmente la base central de la organizacion
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politica no obedece al acuerdo, sino al disenso, y en esa medida, la convergencia de
comprensiones y de visiones antagonicas lleva a que se configuren procedimientos
comunes de decision que en la cohesion de luchas y diversidades logran tener mayor
incidencia. En segundo lugar, esta idea de la desidentificacion puede ser leida desde el
pensamiento de Braiddotti (2018) quien propone la figura del sujeto nomada, como
aquel que transita desde diferentes militancias con la intencién de entenderse como lo
uno y lo otro, integrando, por ejemplo las nuevas tecnologias reproductoras del poder en
versiones del contrapoder.

El tercer efecto devela precisamente que dadas las nuevas formas de
identificacion y desidentificacion, las politicidades se vuelven migrantes. Es decir que la
organizacion politica en este tipo de accidbn ya no esta centralizada en unas
reclamaciones especificas y menos en unos principios ideoldgicos determinados. Mucho
menos responde a referentes identitarios de partidos politicos. Esto indica que el fin de la
organizacion social ya no es suscribirse a un partido o movimiento, entonces se puede
hablar de agremiaciones politicas que pueden ser de larga o corta duracion. Esto ya lo
habia previsto en algiin punto Tarrow y Melucci al reconocer las formas contenciosas y
modulares de la accion colectiva. Sus revisiones iniciales ya identificaban unos cambios,
no solo en la forma de organizacion social, sino en la manera en esta se manifestaba. Por
ejemplo, Tarrow refiriéndose a lo contencioso de la accion indica como la movilizacion
puede generar unos efectos en determinadas audiencias llegando a motivar su
participacion, pese a no haber estado en su génesis o al no tener las mismas condiciones
de quienes las iniciaron. Lo mismo sucede con la modularidad de la accion sefialada por
Melucci. Desde la que se reconoce que no es posible referirse a unas caracteristicas

homogéneas de la accion y de sus participantes, sino que estas son cambiantes. De esto
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se sigue que se afirme en esta tesis que las formas de la accion politica performativa
resultan variables e indeterminadas, porque en ellas se revelan las necesidades y
deseabilidades diversas de sus participantes, y por tanto, tanto las unas como las otras no
son requerimientos fijos sino que cambian en el transcurso de la vida.

Asi los hallazgos de este trabajo doctoral demuestran que dichas agremiaciones
no estan fijadas por una pertenencia inamovible. Si bien lo que se activa es un interés
por el ejercicio politico tanto en la esfera privada como en la publica, las personas
migran facilmente de grupos politicos cuando en ellos los disensos se vuelven
inarticulables; pero esto no quiere decir que hasta ahi haya llegado la militancia. El
acercamiento a los testimonios de Carlos y Carolina, quienes pertenecieron a grupos
espontaneos de ciudadanos, antes de llegar a “Actuemos” y que pese a su disolucion
continuaron pensando en acoger y proyectar lo politico en su cotidianidad, revela que
cualquier rol que estén ejerciendo se constituye en una forma de hacer politica de lo
comun: entender cuando sus decisiones repercuten en otro y participar activamente. Esto
es, conectar la politica con su vida intima y hacer de lo politico de lo cotidiano un asunto
colectivo.

El cuarto efecto se apoya en todas las afirmaciones sobre la naturaleza de la
performatividad y sus efectos, reconociendo que desde alli es posible reestablecer la
cultura politica y la idea de la democracia. Por esto, los hallazgos de este trabajo indican
un avance de la accion politica performativa hacia la transformacion cultural y hacia la
transformacion regulativa de lo democrético, lo hacen a través de la pedagogia politica
desnaturalizando ciertas formas de participacion y poniendo en manos de la ciudadania
otras herramientas para hacer extensiva la democracia. Esto implica como lo menciona

Ranciere (2019), que la democracia mas que ser un régimen especifico es una forma de
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relaciéon que define a los sujetos, y no al contrario, una instituciéon que determina las
maneras en que las personas se reunen. Con ello, lo novedoso de la pedagogia politica en
la calle y de su valor performativo esta en desacralizar los usos del poder como
destinaciones particulares y darle a “los que no cuentan” la posibilidad de poner su voz
en la calle, hacerse escuchar continuamente: revelando y reclamando.

Esto, ademds, como lo menciona Butler, inaugura, a través de las relaciones, de
la compaiiia y de la alianza, nuevas formas de actuar politicamente. Estas formas de
relacionalidad hablan de reemplazar la idea de la representatividad por una participacion
mas directa. Dirlamos que esto comporta tomarse la politica de mano propia, conectar la
politica con las necesidades cotidianas y hacer del ejercicio politico una forma de existir.
Es aqui donde la accion politica performativa es sobre todo relacionalidad y
agenciamiento porque la injusticia y la indignacion convierten el sentir, en ser y hacer

politico.

3. Aportes epistémicos y metodologicos

Con lo expuesto en los puntos anteriores y en clave de lo planteado a lo largo de
todo el documento, preguntarme por la naturaleza de lo performativo en la accion
politica me ha permitido, en primer lugar, posicionar la accidon politica performativa
como una instancia de andlisis de las actuales formas de reclamacion y exposicion.
Dicha tesis, me ha llevado a poner en discusion algunos elementos teoricos respecto a
como abordar epistemologicamente el estudio de la accion y lo que esta comunica,
ampliando la comprension de dimensiones subrogadas por la sociologia comprensiva.
Asi, he propuesto las “heterotopias de la accion” como un abordaje desde el que

identifico su variabilidad e indeterminacion, y a partir del que pongo en conversacion las
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epistemologias situadas y los estudios del performance para entender como mas alla de
la concepcion observable, es necesario reconocer lo no discernible de la accién como
constitutivo y adentrarse en su analisis.

En este sentido, encontré que lo performativo opera en diferentes dimensiones de
la accioén. Esto explica, en parte, su variabilidad, puesto que en la evocacion y en la
creacion alude a una multiplicidad de reclamaciones que se entrecruzan en formas de lo
precario y lo vulnerado, e integran diferentes lenguajes. Asi, con la alusién a la “topia”
analogizo la idea de que “el lugar que se le dio a la accidbn como muestra observable”,
debe deslocalizarse de las teorias abstractas que objetivizaron sus causas, desligarse de
una suerte de disciplinariedad encasillante y fracturar la idea de la lingiiisticidad del
significado como explicacion tnica de su relacion con el mundo.

En segundo lugar, pude reconocer en los estudios del performance un lente
epistémico y metodologico para el acercamiento a la accion politica performativa. Desde
alli encontré que la exploracion de lo que produce la acciéon debe ir mas alld del
descriptivismo, profundizando en las condiciones de exclusion y en las conflictividades
que la han producido. Esto, como lo sostuve en el capitulo dos implica poner al
descubierto performances del poder (en los que mecanismos legales, discursivos y
culturales son manipulados para naturalizar imaginarios respecto a la muerte, camuflar
la negligencia operativa de la administracion de justicia y legitimar ciertas violencias), y
reconocer, a través de performances estéticos, repertorios y mediaciones contra
respuestas a esas formas nocivas del poder. Ahondar en cémo el performance del poder
de la seguridad democratica logr6 instalarse como un discurso de naturalizacion de la
muerte se constituyd en una ruta epistémica desde la que pude entender una doble

naturaleza de lo performativo; ya que, por un lado, se propone como imposicién de
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ciertas condiciones del uso de lo normativo, y por el otro, pretende denunciar, subvertir
y dislocar dicho orden, a través de lo performativo.

Por lo anterior, el aporte metodologico del presente trabajo estd en que, el
develamiento de lo performativo yace en lo que opera a través de las mediaciones y
repertorios para generar efectos en las subjetividades politicas. Tal hallazgo fue posible
en la incorporacion de la etnografia performativa como una perspectiva desde la cual
leer, observar, interpretar y analizar criticamente materialidades de lo sensible:
mediaciones y repertorios. Tanto las unas como los otros pueden entenderse como
recursos a partir de los que se activa tanto una sensacion visual, como una percepcion
psiquica y afectiva que evoca situaciones historicas que compelen, comprometen,
adhieren e interrogan politicamente. Sin embargo, las mediaciones pueden hacer parte de
repertorios que inicialmente tienen un proposito de interpelacion, pero en su recepcion
pueden tener efectos indeterminados. Al identificar que tanto las mediaciones como los
repertorios combinaban multiples elementos: discursivos, semidticos, corporales, los
referentes de analisis combinaron herramientas de la hermenéutica, el analisis critico del
discurso, la semiotica, etc., todo con el fin de hacerme y hacer sentido sobre lo que
observaba y reflexionaba. Estas herramientas sirvieron para que el esquema utilizado en
el analisis de las mediaciones y repertorios se construyera como una ruta flexible en la
que el caso de las MAFAPO y de Actuemos surtieron como dos experiencias
correlativas. Al respecto, una forma de organizar, diferenciar y poner en conversacion
tales experiencias fue el transarchivo, una estrategia poco explorada en la investigacion
social, pero que hoy configura una manera de sacar provecho de las anotaciones intimas

como elementos de conversacion para el esclarecimiento de hallazgos e interpretaciones.
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Dicho transarchivo estuvo constituido por notas personales, mapas y organizadores
mentales (que por razones estéticas no son incluidas en el cuerpo del documento).

En tercer lugar, esta investigacion devela como las lineas de estudio de la accion
politica deben ser ampliadas para entender en profundidad su papel en el cambio cultural
y politico actual. Especificamente, respecto a como de ellas derivan aperturas
democraticas, formas de deslegitimacion de poderes gubernamentales tradicionales,
toma de decisiones politicas y veeduria en la distribucion de los recursos y la
administracion de justicia; asi mismo, frente a la implicacion que estos factores tienen en
el plano micro, tanto en las maneras de relacionarse politicamente como de conciliar
esto con luchas y deseabilidades cotidianas. En este punto, me parece importante resaltar
la manera en que las formas de la reclamacion estudiadas recurren a lo pedagogico como
un lugar necesario para la generacion de efectos politicos. Esta remision a lo pedagogico
parecid instalarse como un ejercicio de reflexividad y critica frente a las condiciones de
posibilidad. Asi, mas alld de ser un ejercicio de transmision de informacion, se utilizo
como una estrategia para desentraiar episodios ocultos de la historia politica y recabar
en las opiniones de los transeuntes. En tales formas de la accion politica, la remision a la
pedagogia era intencionada porque activaba e interrogaba, sobre todo, en el caso de la
pedagogia, la manera en que se han construido los conocimientos ciudadanos en la
escuela y su repercusion en un ejercicio democratico real.

En cuarto y ultimo lugar, considero que esta investigacion abre el estudio de las
Ciencias sociales hacia una comprension posdisciplinar, puesto que propone hacer de la
investigacion un ejercicio abierto, de construccion personal y de creacion y
transformacion del mundo. Esto se sustenta en como la investigacion me permitid poner

a conversar distintas disciplinas y campos del conocimiento social, ampliar mis
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inquietudes al respecto, y proponer rutas epistémicas y metodologicas. Respecto a lo
epistémico, integrar a este trabajo la perspectiva del performance permite reconocer que
la realidad no puede ser analizada como totalidad, sino que es necesario identificar las
conflictividades desde las que emergen las situaciones que son susceptibles de ser
investigadas. Esto, en relacion con el estudio de la accion politica, las formas de
reclamacidon o exposicion implica ir a su andlisis particular y contextual. Frente a lo
metodologico, el reconocimiento de las mediaciones y de los repertorios como
elementos de materializacion de la accidén y de articulacion de lo sensible, permite
identificar los diferentes lenguajes que conversan en las reclamaciones y sus
intencionalidades puntuales. Junto a ello mi propia participacion en la pedagogia y mi
implicacion emocional en el caso de los falsos positivos, confrontaron mis mas hondas
inquietudes como investigadora, pero a la vez movilizaron mi sentir como sujeto

femenino politico y militante.
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Anexo 1

WACluermos!

VIVIMOS JUNTOS, DECIDIMOS JUNTOS.

DOCUMENTO POLITICO

MANIFIESTO CIUDADANO

L@s que queremos hacer algo por el pais, los jovenes, los estudiantes, los
tfrabajadores, las mujeres, los empresarios, los que hemos pasado horas y dias
esperando una cita médica, los que vemos cémo la justicia o nunca llega o solo se
le aplica a los empobrecidos, Igggggv en nohagggomo los ladrones de cuello
blanco siempre se salen conﬂlug&ngq:@ que sé nos van los dias pasando hojas de
vida o los que tenemos angustia de no saber si nos hacen confrato por una ano
mds; los que sentimos que la plata no alcanza para los gastos del mes, los que
vemos como es casi imposible tener una casa propia, los que nos da miedo a que
nos roben en la calle; los que estamos endeudados pagando educacién y o
vivienda (...), en definitiva, la ciudadania sin priviegios que queremos salir
adelante, tener mas oportunidades y vivir en un pais mejor, sabemos que Colombia
adolece de dos grandes males: una clase politica a la que, sin distincion de partido,
le ha quedado grande resolver los problemas de la gente y por el contrario, ha
demostrado de todas las formas posibles que ha utilizado el Estado para su propio
provecho. Por otro lado, el hecho de que nuestra crisis no provenga de quienes
somos gobernados y mas bien, de quienes gobiernan y de sus alianzas que por
décadas han inclinado el escano democrdtico hacia el lado de la mafia y Ia
comupcion, poniéndole precio y ensuciando los lugares mas honorables de la
patria.

Ellos hicieron suyo el discurso de la lucha contra la corrupcion, lo pervirtieron, lo
dejaron vacio radaron. En su aparente lucha contra la corrupcién, hicieron

sob eroso. Por esto queremos que Io
politica hable nuestro Iengucje el de nuestrcs comunidades, el de esas
comunidades de las que provenimos, en las que nacimos y de las que
enormemente nos enorgullecemos.

Es injusto que politicos que se roban la plata de la salud, de la educacién, ademdas
de eso ganen tanta plata en sus sueldos por irse a dormir al Congreso. Es injusto que
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no sean condenados, que dilaten los procesos judiciales, que se escondan en
supuestas enfermedades y que cuando por fin se les condena, vayan a hoteles en
vez de cdrceles, paguen penas minimas, no devuelvan lo que se robaron y para
colmo, sigan haciendo politica. Pero es igual de injusta la complicidad silenciosa
de aquellos que cierran los ojos ante tal injusticia, que se quejan de lo que les pasaq,
como a todos nosotros, pero que no se aireven a hacer algo, de aquellos que
"miran sin ver, y escuchan sin oir". Es injusto que entre la corrupcioén y la indiferencia
se desangre nuestra patria, es injusto que de ellos siga dependiendo el futuro...

No somos solo individuos, no somos gentes separadas de ofras gentes, no estamos
solos, somos tantos como nos conocemos en el dolor o en la alegria, en la
abundancia ¢ en la precariedad.

3Como volver a encontrarnos?e

Entre los triunfos que han tenido ellos sobre nosotros, uno de los mas importantes es
gue se han encargado de hacemos creer que la politica es solo para "politicos
profesionales”, que solo ellos saben hacia dénde llevar el pais y que la ciudadania
Unicamente debe limitarse a ejercer el voto, como una manera de escoger entre
lo menos peor.

En razén a esos usos a los que han sometido a la politica, nosotros nos hemos
desencantado de la politica, evitamos hablar de ella, naturalizamos (es decir, lo
hacemos rutina y no nos sorprenden) sus acciones comruptas y hemos entrado en
un estado de incredulidad que no nos ha permitido imaginar que un pais distinto
sea posible.

Para salir de esta situacion, debemos hacer que la politica encarne la defensa de
la vida y de unas mejores condiciones para vivirla. Debe situar lo pUblico y lo comiUn
como patrimonio de todos. Para ello, debemos volver a encontrarnos y tejer lazos
que nos acerquen a los otros. Solo podemos construir sociedad, si lohacemos entre
diferentes que aspiran a construir un pais donde quepamos todos.

Como un aporte a la tarea que tenemos como ciudadanos, queremos contarles
que ACTUEMOS es un escenario desde el cual nos expresamos frente al mal manejo
que los politicos tradicionales le dan al Estado en téminos de lo politico, lo
econdmico, lo cultural, lo social y lo ambiental. Actuemos es en esencia una
HERRAMIENTA CIUDADANA, es un mecanismo desde el cual cada uno de nosotros
podremos expresamos conira todo aqguello con lo que no estamos de acuerdo,
frente a la administracién que las élites ejercen en el pais, los departamentos y las
regiones que habitamos o de aquellas que procedemos. Actuemos es un
mecanismo civdadano para disputar los espacios de poder, Actuemos es un
escenario para hacer politica desde la ciudadania y la gente comun y corriente,
en el cual confluyen distintas cormientes que se asocian en direccién a lograr
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transformaciones alrededor de lo politico, lo social y lo cultural en el pais. Nuestras
causas se soportan desde la ciudadania y la gente, no desde partidos, ideologias
o movimientos tradicionales. Nuestra Bandera ha sido *No a los mismos de siempre”.

Dentro de nuestros objetivos se combinan fres verbos de accién que guian las
actividades; incidir en el Sentido Comun de los y las colombianos, para lograr
transformaciones profundas en lo que a cultura politica se refiere, disputar la
hegemonia y el poder a los mismos de siempre, que han mal gobernado nuestro
pais, y gobernar para hacer realidad un proyecto de pais en el cual todos y todas
hagamos parte, vinculando la idea de que no vuelva a existir el pais del pasado ni
el pais que ha dejado a muchos de sus conciudadanos atrds.

De esta manera hemos enlistado unos principios bdsicos que sostienen nuestra
propuesta y que en un orden consecuente son la base ética de cada una de las
acciones que enfregamos a la opinién publica y a los colombianos.

1. Defendemos todas las formas de vida.

2. Buscamos una profundizacion de la democracia.
3. Defendemos el ambiente.

4. Buscamos un pais justo y equitativo

5. Elcampo y el territorio para las comunidades

6. Un Estado que se qgjuste a las realidades, en el cual evolucionan las normas y la
institucionalidad se actualice de acuerdo a las necesidades reales de los territorios.
El Estado dirigido a cuidar lo publico y lo comun.

7. Libres desarrollos econdmicos, una economia que se base en el ciudadano y no
una economia que se fortalezca a si misma, economia al servicio de la gente,
economias responsables.

8. Etica y fransparencia, no nos relacionaremos con ninguna forma cormrrupta de
hacer las cosas.

9. Renta bdasica.
10. Paz, Buen vivir, derechos, deberes y garantias.

Queremos pasar la pdgina violenta y corrupta de la historia de Colombia
producida por las élites en el poder, queremos un pais donde quepan todos los
apellidos, no uno donde se privilegien unos pocos secuestrando al Estado, y
estamos convencidos de que, si vivimos juntos, tenemos que decidir juntos, las
decisiones son de todos los ciudadanos, no de unos pocos politicos tradicionales.
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