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2. MARCO TEORICO

Mientras los huracanes bélicos convulsionan la tierra Yy
en Colombia las montaflas y giudad;s siempre ensangrenta-
dﬁs vibran con 1a_neurosis de un presente de.miedo. En
las calles de las ciudades se gesta una cultura gque

ge reconoce urbana y refleja el sentimiento de muchos mi

llones de seres que soportan el peso de una economfa gue

‘ho deja mérgen a la 1fidica. A través del consumismo Yy

la moda nos vemos obligados a trabajar con todo el poten
cial a cambio de satisfacer escasamente la demanda de vi

vienda y alimento (basta ver estudios de desnutricién).

Esta dormida en el olvido de los tiempos 1la necesidad
que ancestralmente tenemos de esparcimiente y diversién.
Pero con el olvido conciente, el inconciente colectivo

se expresa en violencia vy neurosis.

El efecto gque un evento callejero del orden artistico
provoca en el fenbmeno previamente esbozado, es gue los
nifios, anecianos, locos y adultos ejercen su primario de-

recho a sofiar, imaginar y sentir el placer gue buscamos



en ‘nuestra actividad laboral diaria pero que rara ve=z
encontramos ‘gracias a sofisticados sistemas de control,
de competencia, de supervisién y de urgencia de resulta-

dos.

_El teatro callejero permite.a su ptblico libertad. Una
palabra muy usada y por eso gastada pero poco puesta en
_practica. Permite libertad para elegir su permanencia
"{la del espectador) durante el espectfculo v el periodoe
de observacién, a‘tiesgo de olvidar =sus ocupacioneé limi

tadas por el reloj, como frecuentemente ocurre,

Dentro de un espectéculo al aire libre el pGblico es se-
ducido por imégenes, colores y sonidos que tienen vida
propia y transmiten sentimientos y emociones propias, in
dependientemente del hilo de la historia. | Este mensaje
obra-sobre la vida del espectador quien casi siempre gigv
fruta, actividad que no préctica con la frecuencia gque

debiera,

Cuando la partitura escénica permite varias lecturas gra
cias a la existencia de la imagen, entonces la creativi-

dad se activa y en la medida @e las inkibiciones se ela-
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boran historias propias que necesariamente guardan seme

janza con la que han propuesto los actores en la escena.

De otra parte la vida en comunidad que es la base de la

'geheracién de la cultura es casi éliminadé-por la falta

de tiempo en la ciudades y la existencia cada vez més fre
cuente de "diversiones" de indole personal e individuaLi'

zantes que alejan de los otros (la televisgidén, los ata-

‘ris, etc.). Asi es como la produccifn de cultura que en

lag comunidades indigenas, por ejemplo, estaba a cargo

de todos, ahora es patrimonio de nficleos exclusivos (los

artiskas). Mediante la existencia de talleres pedagbdgi-
cos se propone reforzar la éctividad creativa de _expré-
£ién comunitaria, Cuando las.personas que integran wuna
comunidad, apropien elementos que les permitan encauzar

su necesidad expresiva, entonces tendrsmos una comunidad

culturalmente activa.

El teatro de los espacios al aire libre, como su nombre
lo indica, es un teatro que nace con lm existencia misma

de la humanidad cuando el hombre primitivo realiza sus

rituales religiosos y bélicos en espacios muy grandel al

aire libre donde toda la tribu, la comanidad de personas



LN
H 1

gue vivian juntas, pudiese dar participacién al objeto -

del ritual. Si nos remontamos a ésa'época a fin de exa-
minar el tema del espacio en nuegtro teatro, debemos lle
gar al momento primero en que el hombre decidid suspen--

der su vida némada para iniciar la sedentaria’ afronts la

necesidad de elaborar su lugar, el espacio donde vivir:

es cuando la arquitectura pirvié para cubrir la necesi-

dad de un espacio de vivienda, que fue elaborada por el

‘mismo hombre para que obedeciese a sus verdaderas Yy rea-

les necesidades y utilizando materiales existentes en el
medio ambiente. Cuando la récursividaﬁ evoluciona se
llega a viviendas independientes de las encontradas por

ézar (cuevas, grutas, &rboles, ete.).

En la era de griegos y romanos se prodmoce Qn momento de
évdluciéh arquifecténica y urbanistica importante, se
forman lgs polies (ciudades) como conglomerado humano ge-
nerador de necegidades y de-eventos intelectuales vy ar-
tisticos CQntrados en espacios de encusntro colectivo

(templos, coliseos, teatrones). La armuitectura hegemd-
nica de 1; edad media, trae al interior de espacios ce-

rrados, al actor bufén, histriéa, saltimbangqui, etec, Los

castillos feudales o los palacios de los reyes centran



la actividad de un entorno de viviendas més modestas de

miervos y esclavos.

A medida que el hombre evoluciona y la necesidad de vi-
vienda se degenera para llegar a.una gue no obedece a
las necesidades vitales sino es el resultado de polliti-
" cas, a menudo del estado o de la empresa privada que
conétfuyen”pﬁra ahorrar espacio y materiales, para obte
.ner gananciés amplias de manera éue cueste menos v seé

rentable y vendible,

Las.ciudades éada vez han ido agrupande mayor cantidad de
‘gente y generando necegidades ingatisfechas por la qocig
dad. Se establece la importancia de los espacios pQbli-
cos como piazas principales que aglutinan las celebracio
nes, teniendo en cuenta que las costumbres de los con-
éuis;adores espafioles en Am“erica nog fueron impumstas a
los conquistados y eso refuerza la concentracidn cultu-

ral y social de la colectividad en la plaza.

El paso del tiempo trae consigo la reduccidn del encuen-

tro social y el espacic pQblico se comercializa. Ahora

lo observamos régulado por eiércitos de celadores cuya
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funcidn de ofrecer "seguridad" impide ffecuentemente el
uso y disfrute del mismo. Desaparece a menudo de los es
tudios urbanisticos de las obras de arquitectura, res-—
tringido por la obﬁia comercializacién y explotacién del
minimo.de eépacio generado pbr la demanda de muchos, por
ejemplo del alto indice de inmigrantes llegados a  una
" eciudad hostil gque no genera el cubrimiento de sus necesi

dades de vivienda como accién_elemental._

También para el teatro el paso del tiempo ha significado
ia espéciélizacién y el encerrémiento en las | reciﬁtos
que existen destinados a elitizar el teatro. De la ma-
nifestacién original, al aire libre y del ser artista in
tegral (bailarin, mGsico-cantor-poeta-artista-cuentahis-
torias), paulatinamente se nos fue restando la posibili-

dad de conguistar espacio y ptGblico.

Pasivamente se espera en laé salas de teatro la vigita
de.los espectadores unas veces educados para ver las re-
présentaciones, otras vecés obedeciendo a la  necesidad
de no pasar inadvértidés, de no estar fuera de moda o de
encont;ar un acontecimiento.sociai para mostrar el Qlti=s

mo sombrero ilegado de Paris o de cualguier capital.
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. El teatro callejero irrumpe en lag ciudades, haciendo u-

s0 del espacio pfiblico y apropiéndose del derecho que to
dos tenemos a usarlo para el esparcimiento y el diverti-

mento en ese espacio que fue concebido originalmente pa-

ra uso ptblico.

BEATRIZ CALVO CIFUENTES.

Enero de 1991.



